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بغداد/ أوراق

الق���وات الم�سلحة العراقي���ة مرت بواق���ع م�أ�ساوي خلال 
خو�ضها لحربين طاحنتين بدع���وى ان لهما اهدافاً مهمة 
ونبيلة و�ضع���ت خلف ق�ضية تحري���ر فل�سطين او حماية 
حدود البلاد والمحافظة على �أمنها. لكن ما يك�شفه العقيد 

الركن �أحمد الزيدي في كتاب���ه )الأزمنة ال�ضائعة ـ �شعب 
يموت وجي�ش يحت�ضر( وال�صادر عن دار )المدى( للثقافة 
والن�ش���ر يعطي م�ؤ�شرات بان الغاية كانت المحافظة على 
م�صال���ح النظ���ام وحيات���ه وم���ا كان ين���وي تحقيقه على 
ح�ساب حي���اة ال�شعب وم�ستقبل ابنائ���ه وثروات البلاد. 
م�ش�ي�راً الى ان الم�شكلة الحقيقي���ة للجي�ش العراقي تكمن 
في انقلابات���ه الع�سكري���ة الكث�ي�ر ب���دءاً من انق�ل�اب بكر 
�صدق���ي عام 1936 وال���ذي كان اول انقلاب ع�سكري في 
الوطن العربي، م���روراً بحركة العقداء الاربعة عام 41، 
تلته���ا عدة محاولات انقلابية حت���ى انقلاب ال�سابع ع�شر 
من تم���وز 68. ولم تكن لل�شعب العراقي �أية م�صلحة في 
معظم تل���ك الانقلابات، والأمر ال�شدي���د  الغاية يكمن في 
المفارقة �آخر المط���اف عندما ا�صبح ال�شعب بحاجة ما�سة 
للجي����ش كي يخل�صه م���ن محنته، لكنه وج���د ان الجي�ش 
ق���د فقد دوره م�ست�سلماً ل�شخ�ص واحد جاءت به ال�صدفة 
ك���ي يقف على ر�أ�س القوات الم�سلحة من دون ان تكون له 
�صلة بالع�سكرية، وربما كان يحقد على الجي�ش لاخفاقه 
في الدخ���ول الى الكلي���ة الع�سكري���ة ليك���ون �ضابط���اً في 
الجي����ش. مبيناً ان حرب الثمانينات فق���د فيها العراق ما 
يقرب من ن�صف مليون ان�سان، والحرب التي تلتها كانت 
مهلكة بكل المقايي�س فقد ادت نتائجها الى تدمير الو�ضع 
العرب���ي ب�صورة محزنة، وكان���ت ا�سرائيل هي الم�ستفيد 
الأول والأخ�ي�ر منه���ا والنتائج الت���ي �أدت اليها من دون 
ان تدف���ع ثم���ن م���ا ح�صلت علي���ه، كما ح���دث في حروبها 
ال�سابق���ة، وربما هن���اك من يقول ان نك�س���ة حزيران عام 
67 كان���ت كذل���ك. فهل يمك���ن توجيه الل���وم الى الرئي�س 
عبد النا�صر ب�سبب هول النك�سة على الم�ستويين النف�سي 
والمادي. والإجابة على مثل هذا الت�سا�ؤل التبريري غاية 
في الب�ساطة وهو ان عبد النا�صر كان يعرف عدوه الذي 
يقف امامه، وقد قارعه وجهاً لوجه عدة مرات �سابقة. اما 
وق���د خانته الظروف فان عذره انه كان مخل�صاً في قتاله 
لعدو وا�ضح قوي. اما القيادة العراقية فلا عذر لها بعد ان 
احدثت ه���ذا الدمار بالعراق والقوات الم�سلحة العراقية، 
وقدم���ت تل���ك الخ�سائر الكب�ي�رة في �ساحة ح���رب لي�ست 
له���ا علاقة جغرافية بفل�سطين المحتل���ة، فتحرير فل�سطين 

يب���د�أ عادة كما جرى في محاولات �سابقة بحركة القوات 
العراقية وتح�شيدها في �ساحة ال�شرف الحقيقية الجبهة 
ال�شرقي���ة، ولي�س الهجوم على اي���ران واحتلال الكويت. 
انه ا�ستهلاك للقوى والموارد والطاقات في �ساحة لي�ست 
ال�ساح���ة الحقيقية و�شعارات ان تحرير فل�سطين يمر من 
عب���ادان او م���ن الكويت كان���ت �شع���ارات خاوية و�ضعت 
لغر����ض الا�ستهلاك والخ���داع، او تق���ديم عناوين كبيرة 
للذي���ن ي�ستطيع���ون ان يحملوا الأم���ور اكثر مما تحتمل 
اخف���اء وتعمي���ة للأه���داف الحقيقي���ة التي وقف���ت وراء 
تلك الح���روب ودفعت اليها.. والواق���ع ان جميع الم�آ�سي 
الت���ي مر به���ا العراق والق���وات الم�سلح���ة العراقية يعود 
�سببها الى ان العقي���دة الع�سكرية للجي�ش العراقي برغم 
�ضعفه���ا تم تغييره���ا ب�ص���ورة كاملة الى علاق���ة لا تمثل 
الاه���داف الحقيقية لت�أ�سي�سه مثل جمي���ع جيو�ش العالم 
وه���ي المحافظة على ام���ن العراق وحماي���ة حدوده، لكن 
العقي���دة التي حكمت العراق كل���ه �شعباً وار�ضاً وثروات 
وجي�شاً ا�صبحت المحافظة على حياة القائد العام للقوات 
الم�سلحة، فع�صرت العراق واحالته الى هيكل خاوٍ. وكان 
اخط���ر م���ا دفع الجي����ش العراق���ي انغما�س���ه الم�ستمر في 
عمليات الأمن الداخل���ي الم�ستمرة من الحركات المتوالية 
في كرد�ست���ان الع���راق والت���ي ا�ستم���رت لف�ت�رة طويل���ة 
خا�ص���ة تلك التي امتدت م���ن 1960 ولغاية 91 والتي لا 
زال���ت �آثارها م�ستم���رة لحد الآن.. فالجي����ش لا يمكن ان 
يك���ون ا�ستمراره في الحي���اة الا في و�سط يتعاطف معه 
ويغ�ت�رف منه المقاتلون الذين يثقون به كم�ؤ�س�سة نزيهة 
يت���م التعامل داخله���ا �ضمن ا�ساليب ترتك���ز على الأخوة 
ورفقة ال�سلاح والعدال���ة في التعامل مع جميع منت�سبيه 
الذي���ن يقت�ضى ان ينظ���ر اليهم على ا�سا����س انهم جميعاً 
ي�ضع���ون ارواحهم ف���وق اكفهم والت�ضحي���ة بها من اجل 

�سلامة الوطن وم�ستقبله.

الأزمنة الضائعة ـ شعب يموت وجيش يحتضر
مصالح نظام استهان بثروات البلاد وحياة ومستقبل ابنائها

متابعة/ أوراق

يت�ضم����ن كت����اب »نل�س����ن ماندي��ل�ا«، لم�ؤلف����ه عب����د العزيز 
عب����د الرحم����ن ح�س��ي�ن، �صفحات م����ن حياة ه����ذا الزعيم 
التح����رري الراحل، قب����ل �سجنه و�أثن����اءه وفي ما بعده. 
ذاك �إلى جانب نتف من �سيرته الذاتية التي كان قد خطّها 
بقلمه. وير�صد الكتاب بوجهة عامة، �أبرز الأحداث التي 
�صنعت مانديلا – الأ�سطورة منذ طفولته وحتى نهايات 

العام 2013.
كم����ا ا�شتمل الكتاب في ف�صله الأخير، على جملة مقالات 
ل����ل تجربت����ه وتُقيمها،  وق����راءات في �س��ي�رة الرجل، ُحت
وتُعطي المنا�ضل الراحل حقه في ن�ضاله لتحرير ال�سود 
في جنوب افريقيا، بل في كل افريقيا، من هيمنة الرجل 

الأبي�ض، وج�شع ال�سيطرة على الب�شر والثروات.
�إن تن����اول �شخ�صي����ة غني����ة مث����ل نل�س����ن ماندي��ل�ا تهدف 
بالأ�سا�����س، كم����ا يو�ض����ح الكات����ب، �إلى بي����ان خ�صوب����ة 
الع�ص����ور  م����ر  عل����ى  الإن�ساني����ة وامتداده����ا  التج����ارب 
و�إلى اكت�ش����اف جوان����ب العظم����ة وال�سم����و في النف�����س 

الإن�سانية.
يبين الم�ؤلف �أن مانديلا، �إلى جانب كونه �إن�ساناً عظيماً، 
كان منا�ضلًا عنيداً اوق����ف حريته دفاعاً عن �شعبه.. ولم 
تهد�أ لحظة ج����ذوة الن�ضال المتقدة في �صدره طوال هذا 

الامتداد الزمني الكبير .
كث��ي�را ما يعود مانديلا في ر�سائله ومذكراته �إلى حياته 
ك�صب����ي ريف����ي، فيكتب من �سجنه عن مت����ع ال�سباحة في 
ال��ب�رك و�ش����رب الحلي����ب مبا�ش����رة م����ن �ض����روع الأبقار 
واللع����ب بالع�ص����ا م����ع رفاق����ه.. وكان لتربيت����ه الجادة، 
ح�س����ب الكات����ب، اثر عل����ى ادائه الإن�س����اني. �إذ ورث عن 
وال����ده �صفات عديدة، من بينها العناد والتمرد. وهو ما 
طبع م�سيرته الن�ضالية و�سعيه لاحقا للمطالبة بالحرية 

والم�ساواة.
وي�أت����ي الكاتب في �سي����اق ا�ستعرا�ضه م�س��ي�رة مانديلا 
عل����ى �سن����وات الدرا�سة وما رافقها من ظ����روف �ضاغطة 

كون المدار�س ار�ساليات �أن��شأها الم�ستعمرون البي�ض.
وجد مانديلّا �ضالته، كم����ا تو�ضح الدرا�سة، في الم�ؤتمر 
الوطني الأفريقي. ويفرد الكاتب �صفحات عديدة لي�أتي 
فيه����ا على حي����اة مانديلا بعد �أن اعتقلت����ه �شرطة مانديلا 
ف����ور عودته �إلى بلاده. وو�ضع����ه في زنزانة منفردة في 
جوهان�س��ب�رغ ليُحك����م علي����ه بال�سجن الم�ؤبد بع����د اتهام 
المحكمة له بالتحري�����ض على الإ�ضراب وبمغادرة البلاد 

بلا جواز �سفر.
ويعر�ض الكاتب لق�سوة الظروف التي �أم�ضاها مانديلا 
في ال�سجن ولمعانات����ه الج�سدية نتيجة ارهاق ال�سجناء 
في �أعمال �شاقة وممار�سة �ضغوط نف�سية عليهم، تجلت 
بحرمان����ه من ر�ؤية زوجت����ه و�أولاده و�أمه العجوز التي 

توفيت دون �أن يُ�سمح له بالم�شاركة في دفنها.

نلسن مانديلا..
 ج��ذوة الحري��ة المتقدة

متابعة/ أوراق

يمث����ل كتاب »فن الحرب«، لم�ؤلف����ه �سون ت�سي، ال�صادر في ترجمة حديث����ة الى اللغة العربية، في �سل�سلة 
»كت����اب الي����وم« �ضم����ن م�ؤ�س�سة الأخب����ار في م�صر، �أقدم و�أ�شه����ر الكتب الحربي����ة في ال�صين، وربما في 
الع����الم كله، حيث يت�ضمن محاور بارزة متخ�ص�صة في مج����ال الدرا�سات والبحوث الأكاديمية الحربية 

في العالم. وباتت للكاتب ال�صيني »�سون ت�سي« �شهرة عالمية.
ويج����د القارئ الكثير من الحقائق في الكتاب، له����ا �أهميتها المتجددة، وكما هي هامة قديما لا تزال كذلك 
حت����ى الي����وم. ولي�س من المده�����ش �أن الكتاب كان �ضمن الأمتع����ة ال�ضرورية لل�ضب����اط الأميركيين الذين 

�شاركوا في حرب الخليج، والمغزى من ذلك وا�ضح.
وافتت����ح الكات����ب ال�صيني كتابه: "لفن الحرب �أهمي����ة حيوية للدولة، فهو م�س�ألة حي����اة �أو موت لطريق 
ي�����ؤدي �إم����ا للأمان والنجاة �أو للهلاك والخ����راب، لذلك فهو مو�ضوع في غاي����ة الأهمية يجب بحثه بدقة 

تتجنب �إهماله."

"فن الحرب".. إرشادات 
للعبور نحو النجاة

م����ن اص��������دارات
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محمد علوان جبر

"ابراهيم البهرزي"  "�لاأبطال في طروادة" ، رواية  ال�شاعر 
وال�ص���ادرة ع���ن دار ميزوبوتامي���ا في بغ���داد وب�ي�روت ع���ام 
2015 ...  ه���ي رواي���ة جيل عا����ش محنة التفا�صي���ل الم�ؤطرة 

ب�أطرها ال�سيا�سية والاجتماعية ، رواية جيل عا�ش تلك المحن 
والتفا�ص���يل  او كما يمكن و�صفها " بالحماقات " كما ورد في 
الم�س���تهل عن " زوربا كازانتزاكي " ) �أن لكل ان�سان حماقاته ، 
لكن الحماقة الكبرى في ر�أيي هي ان لاتكون للان�سان حماقات 
(  .  وهكذا ي�ضعنا " البهرزي " منذ البدء امام رواية الحماقات 
ال�سيا�سية ، حماقات الدكتاتورية ، حماقات العلاقات ال�سادية 
القائم���ة عل���ى ال�ت�رف وال�ضي���اع و�سط م���دن كب�ي�رة ـ بغداد ـ 
ا�سطنب���ول ـ ريف دي���الى ال�ضاج بالحياة والاق�ت�راب من مدن 
  " اخرى على ل�سان الرواة " كبيروت وبع�ض الدول الاوربية 
فه���ي حقا رواية ت�ؤ�س�س لحياة �شخ�صية لجيل تعددت ا�شكال 
وجعه وفرح���ه .. حريته الم�شروطة بقم���ع ال�سلطة بعد انهيار 
" الجبه���ة الوطني���ة " عبر اربعة ف�صول يتفاوت فيها الزمن 
 " " ت�ساقط الثمار  " و  " �صعود الن�سغ  " و  " وداع���ا عاي���دة 
"  فالزمن يت�سلل ع�ب�ر هذه الف�صول  و " ال�سرائ���ر والم�صائ���ر 
الاربعة ، فهي تبد�أ زمنيا من  الف�صل الثاني المعنون " �صعود 
الن�س���غ " الذي يب���د�أ زمنيا بعد انقلاب �شب���اط 1963 وينتهي 
بف�ص���ل اتخاذ القرارات المهم���ة المعنون " ال�سرائ���ر والم�صائر 
البطل وم�سيرة  الف�صول تعقيدا في حياة  اكثر  " مرورا في 
الوط���ن ، ف�ص���ل " ت�ساقط الثمار " الذي اع���ده رواية منف�صلة 
ومكتمل���ة ت�سير بخط واحد م���ع روايات " غائب طعمة فرمان 
الداخل ولولا ا�صرار  " في ت�صوير بغداد من  " و" التكرلي 
الكاتب على كتابة التواري���خ والا�شارة الواقعية التي تك�شف 
نف�سه���ا امام القارئ ب�سهولة لتح���ول الى رواية م�ستقلة قائمة 
بذاته���ا ، لما فيه من ك�ش���ف وت�صوير دقائق الحي���اة البغدادية 
ب���دءا من الفن���ادق وال�شوارع والعلاق���ات الجامعية ، ت�صوير 
الحياة الوا�سعة ب�ضمير المتكلم ب�سلا�سة ودقة يقودنا معه الى 
�شارع الر�شيد وعماراته ومحالّه ال�شهيرة ومقترباته " حافظ 
القا�ضي " " الوثبة " " بائع ال�سندويجات " فاترينات ال�شارع 
ال�شه�ي�رة " زبلوق " ومحال النظارات وعيادة " د. علي كمال 
" ال�شه�ي�رة . ت�صوي���ر مذهل للحياة في �شارع الر�شيد فجرا 
" ال�صباح البهيج في �شارع الر�شيد يمنحني حيوية ح�صان 
، م�صري���ون و�سوداني���ون و�صومالي���ون ومعهم بن���ي الت�شاد 
العظي���م يعزفون ال�سلام الجمه���وري في �شارع الر�شيد ايذانا 

ببدء نهار جديد " �ص 157 .
في ف�ص���ل " عاي���دة " الذي يعد ا�سته�ل�لاا للرواية هناك ابحار 
عميق في جغرافية المدن ، ورحلة بين ازمان تخترقها م�ساحات 
الق����ص بي�سر و�سلا�سة ، فقد ق�س���م الى " ا�سكت�شنات " مرقمة 

، تب���د�أ في ع���ام 1978 ، ابان ملاحق���ة ال�سلطة لل�شيوعيين في 
المحافظات ، ما ا�ضطراغلبهم بما فيهم " نديم كامل " الانتقال 
الى بغ���داد ، وم���ن ث���م انتقاله الى فترة زمني���ة امدها اكثر من 
ثلاث�ي�ن عاما ، لتبد�أ لعبة الزمن الت���ي ت�سحب القارئ عبر هذا 
التداخ���ل في الازمن���ة ..  عاي���دة تتح���دث ع���ن ر�ؤيته���ا �صدفة 
�صورته على �صفح���ة في الفي�سبوك .. يتوا�صلان بعد قطيعة 
امده���ا �أكثر من ثلاثين عاما ويتفقان على اللقاء في ا�سطنبول 
وتتوا�صل الإنتقالات الزمني���ة ترافقها تفا�صيل حياتية مهمة 
منها كيفية اختياره البقاء في حين ت�سافر هي هربا من بط�ش 
ال�سلط���ة ، ث���م هو يتحدث ع���ن عايدة وهي تع���د نف�سها لل�سفر 
بع���د انهي���ار الجبهة واح�سا�سها بالخط���ر و�صولا الى عثور " 
عايدة " عل���ى �صورته في الفي�س بوك . اذن امتد الزمن لاكثر 
م���ن ثلاثين عاما ثم انتقاله الى عاي���ده وهي تعد نف�سها لل�سفر 
"  ثم عودة  الى ا�سطنب���ول قادم���ة م���ن منفاه���ا لتقابل " ن���ديم 
الى يوم���ه الاخ�ي�ر قبل وداع���ه " عايدة " وع���ن ملاحقة رجال 
ال�سلط���ة لل�شيوعي�ي�ن وت�ضيي���ق الخناق عليهم ، ث���م و�صولها 
الى ا�سطنب���ول وحجزغرفة لهما في فن���دق اختاره لها " نديم 
،  وهكذا حتى  الما�ضي  القرن  �سبعينات  الى  لمرات  " وعودة 
ن�صل الى مرحلة المذكرات التي تقر�أها عايدة " مذكرات مهمة 
تحت���وي على الكثير من الثيم ال�سردية الت���ي اعدها ذكاء فنيا 
من البه���رزي اذ عالج من خلالها  الكثير من الثغرات ال�سردية 
الت���ي وردت ط���وال اح���داث الرواي���ة او للاجاب���ة على بع�ض 
الا�سئل���ة الت���ي تطفو  في مخيلة وذهن الق���ارئ ، فكانت حركة 
�سردية مهمة تعددت فيها الا�صوات وتنوعت فيها الاحداث".

"  ف�صلان يعملان في  " و" ت�ساقط الثم���ار  " وداع���ا عاي���دة 
مناط���ق واماكن عدي���دة . يبد�أ الراوي  "ن���ديم" ب�سرد لدقائق 
وتفا�صي���ل اثار " �سقوط " م���اكان ي�سمى بـ " الجبهة الوطنية 
" بين ال�شيوعيين والبعثيين ، تلك الجبهة اله�شة التي كانت 
اثاره���ا من�سحبة على البطل رغم انه قدم عن  قناعة خا�صة به 
" ا�ستقالته " من الحزب ال�شيوعي " قبل انهيار الجبهة بثلاثة 
اع���وام  وبقي بلا ارتباط ، لكنه رغ���م هذا يدفع الثمن القا�سي 
الامر الذي يجعله يترك مدينته النائمة على اطراف وم�شارف 
بعقوب���ة " بهرز " حي���ث كانت الن��شأة الاولى ل���ه ولل�شخ�صية 
المحورية والمهمة رفيقته وحبيبته  "عايدة " ن��شأة الحب الاول 
، الحمل���ة القا�سية التي �شنتها ال�سلط���ة بد�أت من المحافظات ، 
الام���ر الذي جع���ل الاغلبية من المطاردين  يلج����أون الى بغداد  

قبل ان تنق�ض عليهم ال�سلطة في العا�صمة .

ام���ا ف�ص���ل " �صعود الن�س���غ " �شخ�صيا لم اتحم����س له ، وكان 
بالام���كان تج���اوز الكث�ي�ر م���ن احداثه تجنب���ا للتك���رار ف�ضلا 
ع���ن اكتناز ه���ذا الف�صل بال�س���رد التاريخي لاح���داث معروفة 
، �صحي���ح ان الف�صل يق���ف على متك�آت اجتماعي���ة و�سيا�سية 
واقت�صادي���ة لك���ن اغلبه���ا قد تم تناول���ه في الف�ص���ول الثلاثة 
الاخرى ، اي ان الراوي ا�ستطاع ان ي�سلط الكثير من ال�ضوء 
عل���ى ادق مراحل حياة ابطال الرواي���ة ،  وتحول الف�صل الى 

�سرد �سيري رغم دقة وروعة ماجاء فيه . 
كذل���ك وج���دت نرعة ـ  �سادية ـ هائلة غلب���ت على �سلوك " نديم 
" في تعامله مع المر�أة ، فالن�ساء الكثيرات اللواتي مررن في 
حياته بدءا م���ن عايدة وانتهاء بها ، مار�س عليهن ق�سوة غير 
م�ب�ررة  "عايدة" مثلا ، حتى زوجته الم���ر�أة الريفية الب�سيطة 
والطيب���ة ، كان لايق�ت�رب منها الا اذا كان مخم���ورا ، الزوجة 
الت���ي ف����ض بكارتها قب���ل ال���زواج ليو�ضع امام الام���ر الواقع 
ويتزوجه���ا " ولااعتق���د ان هذا مبرر لكي يق�س���و عليها ، فهي 
كان���ت �ضرورية جدا في حياته بعد تف���رق الا�صحاب ورحيل 
حبيبت���ه عايدة ووفاة امه وزواج �شقيقت���ه " حتى في و�صفه 
لاقتراب���ه الاول منه���ا في���ه الكث�ي�ر م���ن الا�ست�صغ���ار والنظر 
بدونية اليه���ا ) رفعتها من يدها ك�صرة وقدتها للغرفة كنعجة 
تائه���ة وهي �صاغرة لاتعي �شيئ���ا مما يدور ، كانت مثل فرخة 
ح�ي�ن احت�ضنتها على ال�سري���ر ( �ص 317 وكان ي�يرش الى انه 
وطوال ثلاث�ي�ن عاما لم يقترب منها الا حينم���ا يكون �سكرانا 

اما في ايام �صحوه فكان يدير ظهره اليها وينام . 
اذن تبقى " لا ابطال في طروادة " من الروايات الجميلة  التي 
ا�ستطاعت ان تك�سر رتابة ال�س�ي�رة لامتلاكها مقومات ال�سرد 
القائ���م على اللغة العالي���ة الخالية من  الزوائ���د والتهويمات 
اللغوي���ة ، وكثاف���ة ال�ص���ور والاح���داث وال�شخ�صي���ات التي 
�سيط���ر عليه���ا ال���راوي م�ستخدما الكث�ي�ر من تقني���ات ال�سرد 
الحديث���ة . اق���ول رغ���م ف�صل " الن�س���غ ال�صاعد " ال���ذي اعده 
زائ���دا ورغم �سادية البط���ل مع المر�أة الت���ي ي�ضعها في زاوية 
حرجة مقت�صرة على الجن�س الذي افلح في تطويع الكثير من 
الن�س���اء حوله ..  اقول رغم كل هذا �سيبقى هناك " ابطال في 
ط���روادة " ومنهم " ابراهيم البهرزي " ال���ذي عرفناه �شاعرا 
متمكن���ا م���ن ادواته ال�شعري���ة واتقانه فنون ال�شع���ر بانواعه 
، فان���ه ق���دم لنا وجبة �سردي���ة لذيذة طوال اكثر م���ن اربعمئة 
�صفح���ة في اول عمل روائ���ي له اعده ا�ضاف���ة  مهمة الى �سلة 

ال�سردية العراقية . 

بغداد/ أوراق

�ص���درت حديث���اً الن�سخ���ة الإنكليزي���ة لرواي���ة "عل���ى �أم���ل �أن 
نعي����ش" للكاتب فوزي الهن���داوي ع���ن دار master �إحدى 

دور الطباعة والن�شر المعروفة في ولاية البرتا الكندية.
وتعد هذه الرواية التي تقع في 70 �صفحة من القطع المتو�سط 
تحت عنوان )A Hope to Live( باكورة الأعمال الأدبية 
للأكاديمي وال�صحف���ي الدكتور فوزي الهنداوي الذي ان�شغل 

بالت�أليف للإعلام والتدري�س في جامعة بغداد. 
وفي حديث م���ع )�أوراق( قال الهن���داوي: "�سعيد بنقل كتابي 
الأول �إلى الإنكليزية في بلد يقبع في �أ�صقاع الغرب مثل كندا، 
وهو ينقل تجربة حب عراقية بغدادية تمثل ق�صة تحدٍ لموجات 
العن���ف الطائف���ي التي �ضربت بغ���داد في الأع���وام ال�سابقة"، 
و�أكد �أن "الدكتور حازم مالك مح�سن ا�ستاذ الترجمة في كلية 
اللغات قام بنقل الكتاب للأنكليزية، وكانت المراجعة للدكتورة 

مي �أبو جلود الا�ستاذة في الجامعة الم�ستن�صرية".

و�أ�ض���اف �أن "النج���اح المحل���ي الذي حققت���ه الرواية وخا�صة 
بين �أو�ساط ال�شباب وطلبة الجامعات ونفاد الطبعتين الأولى 
والثانية كانت وراء الرغبة في ترجمة هذا العمل اللإبداعي"، 
كا�شف���ا ان "م�ش���اورات تج���ري حاليا مع معه���د غوته الالماني 
في اربي���ل لن�ش���ر الترجم���ة الالمانية للرواية في �إط���ار ال�سعي 

لتعريف بالمنجز العراقي الحديث".
وت���روي ف�ص���ول الرواية م�شاهد التناق����ض بين �صور الجثث 
المرمية و�أيام العنف الطائفي الذي ع�صف ببغداد عام 2006، 
وق�صة ح���ب تدور بين �أ�ستاذ وطالبة م���ن طائفتين مختلفتين، 
وي�ستعر����ض الكات���ب فيها يوميات الا�ست���اذ الجامعي )مازن( 
ذي الا�ص���ول الجنوبية وتعلقه بالطالبة التي تتحدر من غرب 
الع���راق )هوازن(، حي���ث يعي�شان في بغداد لك���ن بفترة موت 

مظلمة لي�شكّال رمزين للدعوة �إلى الحب في زمن الطائفية.
وتاب���ع الهن���داوي �أن "النا�ش���ر الكندي اب���دى اعجابه بالعمل 
ل�ل��أدب  ور�شح���ه لجوائ���ز هن���اك منه���ا جائ���زة الاندبندن���ت 
الأجنب���ي، وحفزتن���ي ردوده بالتفك�ي�ر في الكتاب���ة والن�ش���ر 
بالغرب وتج���اوز النطاق المحلي، فالعالم اليوم مفتوح �أمامنا 

ب�آفاق رحبة اذا ما عرفنا كيف نخاطبه وب�أي ا�سلوب ولغة"

ط������روادة  ف����ي  أب����ط����ال  لا 
رواي���������ة ج���ي���ل ال���م���ح���ن���ة وال���ح���م���اق���ة

) اقول كلمة واحدة لاغير يانديم، إن التاريخ الاجتماعي والاقتصادي والسياسي لنا 

نحن معشر العراقيين أثبت بأننا أجهل الناس لمعنى السياسة وآليات التنظيم الحزبي 

، لأننا وبكل بساطة لم نكن طوال تاريخنا إلا مجموعات لاتسطيع فكاكا من القبيلة 

والدين والمذهب والعرق ( الرواية ص 165

"على أمل أن نعيش".. باللغة الإنكليزية

متابعة/ أوراق

الإ�سكندري���ة/ �أعل���ن الدكت���ور خال���د عزب؛ رئي����س قط���اع الم�شروعات المركزي���ة بمكتبة 
الإ�سكندري���ة، �أن المكتبة قد �أم���رت بطباعة الطبعة الثانية من الكت���اب التذكاري »اليخت 
محرو�سة .. رحلة مع اليخت الملكي« بعد نفاد الطبعة الأولى بجميع اللغات التي �صدرت 

بها.
و�أ�ض���اف عزب ب�أن الطبع���ة الثانية �ستبد�أ بالن�سخة العربية ث���م ي�ستكمل �إ�صدار الطبعة 
الثاني���ة من الن�سخ���ة الإنجليزية والفرن�سية والإ�سباني���ة والرو�سية تباعًا. وي�أتي كتاب 
اليخ���ت الملكي »محرو�سة« في مقدم���ة الأعمال الوثائقية البحرية الت���ي حر�صت �سل�سلة 
ذاك���رة م�صر المعا�صرة والتي ت�صدر ع���ن �إدارة الم�شروعات الخا�صة بمكتبة الإ�سكندرية 
على �إلقاء ال�ضوء على تاريخها و�سجلها باعتباره �أقدم قطعة بحرية عائمة في العالم ولا 

تزال تبحر حتى الآن.
كت���اب "اليخ���ت محرو�س���ة .. رحلة م���ع اليخ���ت الملكي" �إع���داد وتحرير محم���ود عزت؛ 
رئي����س وح���دة العلاقات الثقافية والدع���م المعلوماتي بمكتبة الإ�سكندري���ة، وهو الكتاب 
ال���ذي �شاركت به مكتبة الإ�سكندرية في الاحتفال بافتتاح قناة ال�سوي�س الجديدة؛ حيث 
تم توزيع���ه عل���ى الر�ؤ�ساء والملوك والأم���راء والوفود العربي���ة والأجنبية الم�شاركة في 
حف���ل افتت���اح القن���اة الجديدة. وقد �ص���درت الطبع���ة الأولى في عدة لغات ه���ي العربية 

والإنجليزية والفرن�سية والإ�سبانية والرو�سية.
�إن اليخ���ت »محرو�س���ة« �أحد الق�صور الملكية العائمة، ي�ض���م مقتنيات و�أثاث وم�شغولات 
ومفرو�ش���ات يرجع تاريخه���ا �إلى ثلاثة قرون م�ضت من الزمان". وهو اليخت ذاته الذي 
افتت���ح به الخدي���وي �إ�سماعيل قن���اة ال�سوي�س ب�صحبة مل���وك و�أمراء الع���الم على متنه 
في 17 ت�شري���ن الثاني 1869، حي���ث ا�ترشك اليخت في افتتاح قن���اة ال�سوي�س للملاحة 
البحري���ة للم���رة الأولى، وعل���ى متن���ه العدي���د من الأم���راء والمل���وك والر�ؤ�س���اء، ومنهم 

الإمبراطورة �أوجيني �إمبراطورة فرن�سا زوجة نابليون الثالث. 
وفي 5 حزي���ران 1975، �شارك اليخت - الذي تغير ا�سمه �إلى "الحرية" بعد ثورة تموز 
1952  - في الافتت���اح الثاني لقناة ال�سوي�س، وعل���ى ظهره الرئي�س الراحل محمد �أنور 
ال�س���ادات. وق���د عاد اليخت مرة �أخ���رى ليحمل ا�سم "محرو�سة" وذل���ك في عهد الرئي�س 

ال�سابق محمد ح�سني مبارك.

بعد نفاد الطبعة الأولى
مكتبة الإسكندرية تصدر الطبعة الثانية من كتاب 

اليخت "محروسة".. رحلة مع اليخت الملكي  



67 العدد )3449( السنة الثالثة عشرة الاحد )6( أيلول 2015

ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

ليل���ة بلوغ���ه الت�سعين م���ن عم���ره، رغب �أن 
يهدي لنف�س���ه ليلة حب م���ع مراهقة عذراء. 
لكن���ه ما �إن ت�أم���ل براءة وجهه���ا نائمة على 
ال�سرير ال���ذي ي�سجل اول دخ���ول لها لعالم 
البغاء انتابه �شع���ور مفاجئ. احداث نتابع 
غانيات���ي  )ذاك���رة  رواي���ة  في  تفا�صيله���ا 
الحزين���ات( للروائي الكولومب���ي غابرييل 
غار�سيا ماركيز، وال�صادرة عن دار )المدى( 
للثقاف���ة والن�ش���ر بترجمة �صال���ح علماني. 
�صحف���ي عا�ش ط���وال حياته لم ي���ذق للحب 
طعم���اً ولا يع���رف ل���ه �ش���كلًا  الا م���ن خ�ل�ال 
غانيات المواخ�ي�ر والحان���ات، او بو�ساطة 
رو�س���ا كباركا����س الت���ي اعت���ادت �أن تت�صل 
بزبائنه���ا كلم���ا تي�سرت لها وج���وه جديدة، 
انها �صاحبة بيت �سري، وواحدة من ا�شهر 

و�سيطات المتعة، والتي كثيراً ما كانت تردد 
عل���ى  م�سامع الآخري���ن بابت�سام���ة خبيثة: 
"الأخ�ل�اق م�س�أل���ة زم���ن �أي�ض���ا". في حين 
تقول �إح���دى الغاني���ات: "�إنن���ي �أنظر الآن 
�إلى الأي���ام الخ���والي، و�أرى طاب���ورا م���ن 
�آلاف الرج���ال الذين م���روا ب�سريري، و�أجد 
�أنن���ي على ا�ستع���داد لأن �أدف���ع روحي ثمنا 
للبق���اء م���ع �أ�س���و�أ م���ن فيه���م". والآن يقرر 
العج���وز الات�ص���ال برو�س���ا كباركا����س بعد 
�سن�ي�ن طويلة، وفي نف�سه �ش���ك بعدم بقائها 
على قيد الحياة لكبر �سنها، لكنه �سرعان ما 
يتعرف عل���ى �صوتها في الهاتف، ويبادرها 
بطلب���ه م���ن دون مقدم���ات، فتنه���دت قائلة: 
"�آه، ي���ا عالم���ي الحزي���ن، تختف���ي ع�شرين 
عاما، وتعود لتطل���ب م�ستحيلات، عليك �أن 
تعل���م، جميعه���ن م�ستعملات". ف�أك���د عليها 
ب�إلح���اح: "يجب �أن تكون ع���ذراء، و�أريدها 
اغرائه���ا  وبداف���ع  بال���ذات".  الليل���ة  ه���ذه 
بالم���ال ت�سعى الى تهيئة طلب���ه، لكن مفاج�أة 
تحدث ل���ه لدى دخول���ه غرف���ة الفندق حيث 
تنتظ���ره العذراء ال�ضحي���ة، الفتاة المراهقة 
النائمة ببراءة على �سرير �سيد�شن دخولها 
الر�سم���ي �إلى عالم البغ���اء على يد ال�صحفي 
العجوز، تخ���رج الأمور ع���ن طبيعتها حين 
�إيقاظه���ا مكتفي���ا  نائم���ة فيرف����ض  يجده���ا 
بالت�أم���ل في ب���راءة وجهه���ا ط���وال اللي���ل، 
وفي ج�سده���ا اله���ادئ الم�ست�سل���م. وهك���ذا 
يول���د الحب العذري من ق���اع الماخور، ومن 
ه���د�أة الآثام الليلي���ة. ويكت�ش���ف �صحافينا 
�أم���ام ه���ذا الم�شه���د عزلت���ه الت���ي منعته من 
الالتق���اء بالح���ب، وي�سقط �ضحي���ة �إعجاب 
جدي���د هادئ وغ�ي�ر �شبق���ي بح�سنائه وهو 
ي�شعر �أن علي���ه �أن يعب من نهر الحب، و�أن 
يمنح نف�سه ربم���ا للمرة الأخيرة ليلة ع�شق 
مجنون���ة مع مراهقة �صغ�ي�رة ت�ساعده على 
تحقي���ق غر�ضه �صاحبة بيت له���ذه الأعمال 
يعرفه���ا من���ذ زمن بعي���د، وتعد له م���ا �أراده 
�صبي���ة في الرابع���ة ع�ش���رة م���ن العام�ل�ات 
�أزرار  لحياك���ة  م�صن���ع  في  الفق�ي�رات 
القم�ص���ان . �أرادها العجوز ع���ذراء  لأنه لم 
يك���ن يفت�ش ع���ن ليل���ة حمراء، ب���ل عن حب 
طاهر ونقي، حتى �أنه رقد �إلي جوارها مرة 
واثنتين م���ن دون �أن يلم�سها حتى ال�صباح 
�إذ يق���ول: ا�ستيقظ���ت فج���را دون �أن �أدري 
�أين �أنا. كان���ت الطفلة لا تزال نائمة، مولية 
�إلي���ه ظهره���ا، في و�ض���ع جنين���ي. راودني 
تنه����ض  �سمعته���ا  ب�أنن���ي  مبه���م  �إح�سا����س 
في الظ�ل�ام، وب�أنن���ي �سمع���ت م���اء �سيفون 

الحم���ام، ولكن يمكن لذل���ك �أن يكون حلما. 
كان الأم���ر جدي���دا بالن�سب���ة لي. ف�أنا �أجهل 
ن���زوات الإغ���واء. وكنت �أخت���ار عرو�ساتي 
لليلة واح���دة بالم�صادفة، وباهتمام بال�سعر 
�أك�ث�ر م���ن المفاتن. ونمار�س م���ن دون حب، 
ونحن بن�صف ملاب�سنا في معظم الأحيان. 
ودوم���ا في الظ�ل�ام. ك���ي يتخي���ل كل من���ا 
الآخ���ر �أف�ضل مم���ا هو علي���ه. في تلك الليلة 
اكت�شف���ت المتع���ة الت���ي لا ت�ص���دق. في ت�أمل 
ج�س���د امر�أة نائمة م���ن دون ت�سرع ال�شهوة 
�أو عوائ���ق الحياء.. نه�ض���ت في الخام�سة. 
قلقا لأن مقالت���ي ليوم الأحد يجب �أن تكون 
على من�ض���دة التحرير قب���ل ال�ساعة الثانية 
ع�ش���رة. قمت بتغوط���ي في موعده الدقيق، 
وكانت حلق���ة القمر البدر لا تزال موجودة، 
وعندما �ش���ددت �سل�سلة الم���اء، �أح�س�ست �أن 
�أحق���اد ما�ضيّ قد ذهبت في المجاري. وحين 
رجعت منتع�شا ومرتديا ملاب�سي �إلى غرفة 
النوم، كان���ت الطفلة تنام على ظهرها، على 
�ضوء الفجر المه���ادن، معتر�ضة ال�سرير من 
جان���ب �إلى �آخ���ر، وذراعاه���ا مفتوحان في 
�صليب و�سيدة قلت لها: فليحمك الرب. وكل 
النق���ود المتبقي���ة مع���ي. نقوده���ا ونقودي. 
و�ضعتها على الو�سادة، وودعتها �إلى الأبد، 
بقبل���ة على جبينه���ا، وخرجت م���ن البوابة 
المطل���ة عل���ى الب�ست���ان، كي�ل�ا �ألتق���ي ب�أحد. 
وتح���ت �شم����س ال�ش���ارع اللا�سع���ة، ب���د�أت 
�أ�شع���ر بوط����أة �سنوات���ي الت�سع�ي�ن، و�أع���د 
دقيق���ة فدقيقة، دقائق الليالي التي تف�صلني 
ع���ن الموت.. يقع العجوز في غرام ال�صبية، 
ويقول لنف�س���ه:  كنت �أعرف دائما �أن الموت 
حبا �أمر م�سموح به فقط في ال�شعر، �إلى �أن 
اكت�شفت �أنن���ي �أنا نف�سي العج���وز الوحيد 
كن���ت �أموت حب���ا.. هذه ال�صبي���ة ال�صغيرة 
تحي���ل حيات���ه �إلى �شيء �آخ���ر تماما ويغير 
حب���ه لها م���ن التوجه���ات الروحي���ة لمقالاته 
الأ�سبوعي���ة، وي�صب���ح كل م���ا يكتبه لها هي 
�أي���ا كان المو�ضوع الذي يكتبه.. ومن �أجلها 
ه���ي �صار يب���ذل في كل كلمة حيات���ه كاملة، 
ويق���ر�أ على �سمعه���ا مخطوطات���ه، ويحكي 
لها عن حياته والحب الحقيقي الذي ا�صبح 
ين�ش���ده بع���د ان ع���رف ان الجن����س مج���رد 
�إر�ضاء للنف�س حين لا يجد المرء الحب الذي 
يجعل���ه كائن���اً مكتم�ل�اً م���ن خ�ل�ال الم�شاركة 
والتفه���م، ومن دونه نموت تع�ساء لا نعرف 
للجم���ال معن���اً ولا لل�سعادة طعم���اً. فالحب 
الم���وت  وتح���دي  لل�شجاع���ة  مله���م  �شع���ور 

بجميع ا�شكاله.

ذاكرة غانياتي الحزينات..
الحب وسيلة انسانية لمواجهة قدر الموت

القاهرة /رويترز
 

يق���ول باح���ث عم���اني �إن ق�صائ���د ال�شاع���ر الفل�سطين���ي 
الراح���ل محم���ود دروي�ش ت�شه���د ح�ضورا نقدي���ا �ضمنيا 
. ويح���اول م���ن خلال درا�س���ة هذه الظاه���رة في عدد من 
ق�صائد دروي�ش الو�ص���ول �إلى عدد من الخ�صائ�ص التي 
تميز �شع���ر دروي�ش عن غيره وذلك في كتاب ي�ضاف �إلى 

المكتبة العربية ي�ستفيد منه دار�سو �شعر دروي�ش.

ويح���اول الباح���ث جا�س���م جمي���ل الطار�ش���ي في كتاب���ه 
المعن���ون "المن���زع النق���دي في �شع���ر محم���ود دروي����ش" 
وال�ص���ادر عن بي���ت الغ�ش���ام للن�شر والترجم���ة ب�سلطنة 
عمان والواق���ع في 136 �صفحة متو�سطة القطع الك�شف 
ع���ن كيفية ولادة الق�صي���دة وق�ضايا تجديد ماهية ال�شعر 
ووظيفة ال�شاعر بالإ�ضافة �إلى "المنزع النقدي" ووظائف 

ال�شعر في �شعر دروي�ش.
ول���د دروي����ش في 13 مار����س �آذار ع���ام 1941 في قري���ة 
البروة ق�ضاء عكا. ومرت قبل ايام ذكرى وفاته �إذ توفي 
في التا�سع من اغ�سط�س �آب 2008 اثر م�ضاعفات لعملية 
جراحي���ة في القل���ب �أجريت ل���ه في هيو�س�ت�ن بالولايات 
المتح���دة. وترجمت اعمال دروي����ش �إلى ما يقرب من 22 

لغة وح�صل على العديد من الجوائز العالمية.
ويخل����ص الباح���ث �إلى �أن الق�صي���دة تول���د م���ن �أزمت�ي�ن 
الأولى "نف�سي���ه" يمر بها ال�شاعر لحظ���ة ولادة ق�صيدته 
�أم���ا الثانية "ن�صي���ة" يعاني فيها ال�شاع���ر لتطويع اللغة 

لتتما�شى مع حاجات التعبير عن الق�صيدة.
وعن المنزع النقدي ومعناه و�سبب اختيار عنوان الكتاب 
ق���ال الطار�شي في مقابل���ة �أجرتها معه روي�ت�رز بالبريد 
الإلك�ت�روني "الوعي النقدي والمن���زع النقدي والخطاب 
الوا�ص���ف في ال�شعر كله���ا م�صطلحات ت���دل على مفهوم 
واح���د يتمث���ل في ح�ضور النق���د في الق�صي���دة ال�شعرية 

ح�ضورا �ضمنيا لا منهجيا. 
"وقد وقع اختياري على عنوان المنزع النقدي للح�ضور 
المتعاظ���م للظاهرة في �شعر دروي����ش" م�يرشا �إلى وجود 
"وع���ي ح���اد" بهذه الظاهر. وهو م���ا "ي�يرش �إلى نزعة 

نقدية بارزة في �شعره."
و�شدد على وجود هذه الظاهرة في ال�شعر العربي قديمه 
وحديث���ه فقال �إن "هذه الظاهرة قديم���ة قدم ال�شعر ذاته 
وقد ح�ضرت في تجارب ال�شعر العربي القديم والحديث 
مع���ا ولا �أظ���ن �أنه���ا �ستخب���و طالم���ا هن���اك �شع���ر �أ�صي���ل 

يكتب."
وعن تعريف ال�شعر ي�ست�شهد الطار�شي بتعريف دروي�ش 
لل�شع���ر حيث يق���ول "فال�شعر �س���ر وال�سر ه���و ما يجعل 
ال�شع���ر م�ستمرا. ولي�س هناك من اكت�شاف �شعري نهائي 

وكل كتاب���ة ه���ي محاولة �إج���راء تعديل عل���ى مفهوم عام 
لل�شع���ر. ولكن كل كتابة جديدة تمل���ك �إ�ضافات ... عبارة 

عن �إعادة التعريف بال�شعر."
ويق�س���م الكات���ب وظائ���ف ال�شاع���ر الت���ي ا�ضطل���ع به���ا 
دروي�ش من خلال ن�صو�صه ال�شعرية �إلى "ايديولوجية" 
وهي التي ي�صبح فيه���ا الكاتب �صوت الجماعة ول�سانها 
الناط���ق با�سمه���ا و"فني���ة و�إن�ساني���ة" والت���ي يقوم من 
خلاله���ا دروي�ش "ب���دوره الجوه���ري في مقاومة تحجر 
ال�شعر وموته وذلك بتجديد �آفاقه وك�شوفاته اللغوية."

وي���رى الطار�ش���ي �أن الوظيفتين تحم�ل�ان في حقيقتهما 
"بع���دا ثوري���ا". ويخل����ص �إلى �أن وظيف���ة ال�شاعر كما 
�صوره���ا دروي�ش تحولت "من �شع���ر الق�ضية �إلى ق�ضية 

ال�شعر."
وثم���ة وظيف���ة ثالث���ة �أطل���ق عليه���ا الكات���ب "الوظيف���ة 
الجدي���دة لل�شاعر" التي يقول عنه���ا �إن في هذه الوظيفة 
�أ�صبح ال�شعر هو الق�ضية الأولى لل�شاعر في حين �أ�صبح 

الأول." همه  ال�صغيرة  حياته  تفا�صيل  عن  "الحديث 
الوظيف���ة  وهيمن���ة  النق���دي  "المن���زع  عن���وان  وتح���ت 
الواح���دة" يق�س���م الطار�شي ن�صو����ص دروي�ش �إلى نوع 
ان�شغ���ل فيه "ب�إب���راز وظيفته الإخباري���ة" حيث "اعتنى 

ال�شاعر ب�إبراز م�ضمون ر�سالته الن�صية".
�أما الث���اني "�آثر في���ه ال�شاعر �إبراز الوظيف���ة الجمالية" 
واعتنى دروي�ش في هذا النوع "بجمالية لغته ال�شعرية." 

وثمة نوع ثالث يمزج فيه دروي�ش بين الوظيفتين.
وينتهي الكات���ب من تحليله لهذا الن���وع �إلى �أن الوظيفة 
الإخباري���ة تغلبت على الجمالية عند "حديث ال�شاعر عن 
وظيفت���ه القديم���ة" مرجعا ال�سبب في ذل���ك �إلى "ان�شغال 
ال�شاع���ر ب�إبراز �أهداف ق�ضيته و�إي�ص���ال ر�سالتها ب�شكل 

من الب�ساطة والو�ضوح."
وي���رى الطار�ش���ي �أن الثاني���ة تغلب���ت عل���ى الأولى في 
الإبداع  لطبيعة  ال�شاعر  فيها  تعر�ض  الت���ي  "الن�صو�ص 
ال�شع���ري وماهيت���ه." كم���ا يق���ول الطار�ش���ي �إن تفاع���ل 
الوظيفت�ي�ن ب���رز في "الن�صو����ص الت���ي تعر����ض فيه���ا 
ال�شاعر الحديث عن تبدل وظيفته و�صراعه مع الوظيفة 

القديمة.

باحث عماني:
قصائد محمود درويش تشهد 

حضوراً نقدياً ضمنياً

ولد غابرييل غار�سيا ماركيز عام 1928 في 
�أراكاتاكا �شمالي كولومبيا.. ودر�س في مدر�سة 

ي�سوعية لينتقل بعدها الى الجامعة.. عمل في 
ال�صحافة وتنقل بين بلدان العالم ومن �أهما 

روما وباري�س.. ن�شر �أول ق�صة له )غرباء الموز( 
عام 1955.. وفي عام 1960 كتب رواية )لي�س 

لدى الكولونيل من يكاتبه(.. وفي عام 1967 
ذاع �صيته ككاتب متميز بعد ن�شر رائعته )مائة 
عام من العزلة( والتي ترجمت الى 32 لغة من 

بينها العربية..في بداية  �ستينات القرن الما�ضي 
عا�ش الكاتب الكولمبي غابرييل غار�سيا ما 

كيز في �أ�سو�أ حال، ا�ضطرته ظروفه المعي�شية 
القا�سية الى بيع القناني الزجاجية الفارغة، 

وطعامه لا يتعدى ح�ساء العظام مع رغيف 
الخبز.. في ذلك الزمن كتب روايته التي ح�صلت 

على جائزة نوبل عام 1982. 

الكاتب في سطور



ترجمة / عادل العامل     

بالرغ���م م���ن �أن ممار�س���ة القي���ل والق���ال gossip، �أو 
النميم���ة، �أم���رٌ ظل النا����س يمتع�ضون من���ه لوقت طويل، 
فربم���ا لم يكن هن���اك من امتع����ض منه بتل���ك ال�شدة التي 
اتّ�سم بها موق���ف البريطانيين في القرنين ال�ساد�س ع�شر 
وال�ساب���ع ع�شر، كما تقول جولي بيك في مقالها هذا. فلو 
عدن���ا �إلى تل���ك الفترة، وجدنا �أن الذي���ن كانوا يمار�سون 
القي���ل والقي���ل، �أو " �سلاط���ة الل�س���ان scold "، كان���وا 
يُج�ب�رون في بع�ض الأحي���ان على و�ض���ع قف�ص حديدي 
تهدي���دي عل���ى ر�ؤو�سه���م، يدعى ب���ـ " لج���ام ال�سلاطة ". 
وكان���ت لتلك الأقنعة م�سامير حديدي���ة �أو نتوءات تدخل 
ع���ات بذل���ك القف�ص من  ع�ي�ن والمقنَّ �إلى الف���م وتمن���ع المقنَّ
التكل���م. ) وبالطب���ع، كان���ت ه���ذه العقوب���ة ال�شنيعة فيما 

يبدو للن�ساء الكثيرات الكلام على الأغلب (. 
والي���وم، ف����إن الأ�شخا����ص الذي���ن يغتاب���ون غيره���م �أو 
يك�ث�رون من القي���ل والقال ما يزال���ون يفتقرون �إلى حب 
النا����س، و�إن كن���ا نمي���ل �إلى رف����ض تقفي����ص ر�ؤو�سه���م 
عل���ى ذلك النحو. �إن���ه التقدم. ومع هذا تج���د الأ�شخا�ص 
الكاره�ي�ن يرقّ���ون للقيل والقال و لا يك���ون لأولئك الذين 
يمار�سونه عموماً في الغالب من وجود حين يجد النا�س 
�أنف�سهم يواجه���ون فعلياً نتفة معلوم���ة ي�سيل لها اللعاب 
ع���ن �شخ����صٍ م���ا يعرفونه! ويمك���ن الق���ول �إن الموا�ضيع 
لااجتماعية، كالعلاقات ال�شخ�صية، والمحا�سن والم�ساوئ، 
ن  والحكايات النادرة حول الن�شاط���ات لااجتماعية، تكوِّ
ثلثي جميع �أحاديث النا�س، وفقاً للتحليلات التي �أجراها 
عالم النف����س التطوري روبين دَنبار. وكان الثلث المتبقي 
من وقتهم م���ن دون حديث عن غيرهم مكر�ساً لمناق�شة كل 

ما عدا ذلك : الريا�ضة، المو�سيقى، ال�سيا�سة، �إلخ.

القيل و القال ينشّط المجتمع 
" �إن اللغة، بتكوينها الأحاديث الطبيعية على نحوٍ حر، 
تُ�ستخدم في المقام الأول لتب���ادل المعلومات لااجتماعية. 
و ك���ون مثل ه���ذه الموا�ضي���ع مهمة لنا جداً يب�يّ�ّنن �أن هذه 
وظيف���ة �أ�سا�سية للّغ���ة "، كما يقول دَنبار. ب���ل �أنه يذهب 
�إلى �أبعد من ذلك فيقول : " �إن القيل والقال هو ما يجعل 

المجتمع الإن�ساني كما نعرفه ممكن الوجود ".
وفي ال�سن���وات الأخ�ي�رة، تزاي���د البح���ث الإيجابي فيما 
يتعل���ق بالقي���ل والق���ال. وب���دلًا م���ن كونه مج���رد و�سيلة 
للني���ل من بع����ض النا����س �أو �إذلالهم وجعله���م يبكون في 
غرف���ة الحمّ���ام، ف����إن القي���ل والق���ال يمثّ���ل الآن بالن�سبة 
للعلماء طريقةً للتعرف على المعايير الثقافية، ولاارتباط 
بالآخري���ن، والح���ث عل���ى التع���اون، ب���ل وجع���ل الأفراد 
وموقعه���م  ال�شخ�ص���ي  نجاحه���م  قيا����س  عل���ى  قادري���ن 

لااجتماعي. 
وتتمث���ل نظري���ة دَنب���ار في �أن الب�ش���ر راح���وا يعي�شون، 

بع���د تكاثره���م، في جماعات �أك�ب�ر و�أ�صبح م���ن ال�صعب 
المحافظ���ة على تعقب ما كان كل واح���د من�شغلًا به �إلا عن 
طري���ق مراقبته. وهكذا احتاج���وا �إلى لغة. فاللغة ت�سمح 
لنا بمعرفة ما يفعله النا�س، حتى �إذا لم نكن قريبين منهم 

لن�شاهد ذلك.
و �إذا ما احتاج المرء لم�شاطرة �شخ�صٍ �آخر ق�صةً ما، فذلك 
لأنهم���ا يعتقدان ب�أنها ق�صة مهم���ة بطريقةٍ ما. و قد تكون 
مج���رد ف�ضيح���ة �أو خ�ب�رٍ م���ا مثير خ���ارج عل���ى الم�ألوف. 
لك���ن الباحثين كتبوا في درا�سة ع���ام 2004 �أن " ت�شويه 
ال�شخ�صية المق�صودة، في حالاتٍ كثيرة، لي�س هو الهدف 
الأ�سا�س���ي، و ق���د لا تكون ل���ه علاقة بالمو�ض���وع حتى ".  
فممار�س���ة القيل و القال، كما ي�ؤك���دون، فر�صة لاكت�شاف 
كي���ف قام �شخ����ص ما بعم���ل �صائب، �أو بعم���لٍ خاطئ، و 
التعلم من ذلك. و تعلم كيف يعي�ش المرء مع �آخرين �شيء 

ي�ستمر طوال حياته.
و كم���ا تو�ض���ح الدرا�س���ة، " فنح���ن ب�سماعن���ا ع���ن بلايا 
الآخرين، يمكن �أن يجنبنا تحمل تكاليف ذلك على �أنف�سنا 
ال�سلبية تميل  الق�ص�ص  لأن  و  نف�سه.  " بارتكاب الخط�أ 
للالت�صاق بالذه���ن ب�شكل �أف�ضل من الق�ص�ص الإيجابية، 
يك���ون مفهوماً �أن قيلًا و قالًا حول �أنا�س انتهكوا المعايير 
الم�ألوف���ة �سيكون �أكثر تنويراً من قي���لٍ و قالٍ حول �أنا�س 
رائع�ي�ن وفق���اً للمعاي�ي�ر. ) و �أك�ث�ر م���ن ه���ذا، �أن �إح���دى 
الدرا�س���ات وج���دت �أن م�شاط���رة �آخرين ر�أي���اً �سلبياً عن 
�شخ�صٍ ما يكون �أف�ضل للارتباط بهم من م�شاطرتهم ر�أياً 

�إيجابياً عنه (.
ي�ستطيع المجتمع منع �أفراده من �إ�ساءة الت�صرف 

و في الواقع، ف�إن الم�شاركين في الدرا�سة حين و�صفوا ما 
ا�ستبعدوه من القيل و القال الأخير الذي �سمعوه، " �أخذ 
معظ���م �أجوبتهم �ش���كل تعميمات �ستكون �أق���ولًاا م�أثورة 
مفي���دة لحياتهم لااجتماعي���ة الخا�صة " بما في ذلك : " لا 
تت�سكع ح���ول النا�س الع�شوائيين " و " �أن يقول البع�ض 
�أنهم يمتلك���ون �صوراً ل�شيءٍ ما لا يعن���ي �أنهم يمتلكونها 

فعلًا "، و " يبرهن ذلك على �أن التجمعات الأخوية تُعزى 
مبا�شرةً لل�شرب ". و جميعها درو�س جيدة. 

و بالطب���ع، ف�إن ت�أثيرات القيل و القال المعيارية يمكن �أن 
تُ�ستخ���دم للخير و ال�شر. و بع�ض المعايير تتّ�سم بالغباء. 
و �إذا �أردتَ مث���الًا، فيمكن���ك �إن كن���ت في مدر�سة ثانوية، 
�أن تخبّ���ئ نف�سك في واحدة من حاويات نفاية كافتريا، و 
ت�سترق ال�سمع لمدة �ساعة من تناول الحا�ضرين الطعام!

لك���ن معرفة بع����ض المعايير �أمر مفيد، لأ�سب���ابٍ منها عدم 
التعر����ض لن�ي�ارن القي���ل و الق���ال. فف���ي درا�س���ة من عام 
1985 ع���ن �ش���ركات �سيليك���ون ف���الي، كان الم�ستخدَمون 
�ضون لقيلٍ و قالٍ من �أجل التكيف مع وظائفهم  الجدد يُعرَّ
الجدي���دة، ع���ن طري���ق ح�شوه���م ب�أم���ور مث���ل التوقعات 
الوظيفي���ة و ما ال���ذي ينبغ���ي عليهم �ألّا يقول���وه لرئي�س 

العمل. 
" و �إذا كان با�ستطاعة المجتمع �أن يكون له ر�أيه الخا�ص، 
ف����إن هدفه �سيكون منع النا�س م���ن �سوء الت�صرف "، كما 
قال ماثيو فينبيرغ، لاا�ست���اذ الم�ساعد لل�سلوك التنظيمي 
بجامع���ة تورونت���و، الذي در����س الكيفية الت���ي يمكن بها 

للقيل و القال الترويج للتعاون داخل الجماعات.
فف���ي درا�ست�ي�ن ق���ام فيهم���ا م�شارك���ون ب�ألع���اب ا�ستثمار 
م�ستندة على الثقة، لاح���ظ فينبيرغ و زملا�ؤه الباحثون 
�أن���ه ح�ي�ن يق���وم �شخ�ص م���ا ب�ش���يءٍ يتّ�س���م بالأنانية في 
اللعب���ة، ف����إن النا����س يكون���ون متحفزي���ن ج���داً للتحول 
عن���ه �إلى غ�ي�ره من الم�شارك�ي�ن، حتى و لو عل���ى ح�سابهم 
ال�شخ�ص���ي. فعدم الإن�صاف في ذلك يُ�شعرهم بالغ�ضب و 
الإحب���اط. لكن حين يُ�سمح لهم بالقيل و القال، عن طريق 
تمري���ر ملاحظة تق���ول �إن المخادع ينبغي ع���دم الثقة به، 
ف�إنهم يهد�أون، م�شيري���ن بذلك �إلى �أن القيل والقال يمكن 

�أن يكون مريحاً من الناحية الفي�سيولوجية.

ام جداً إننا نعيش في مجتمع نمَّ
و قد تو�صل الباحثون �إلى �أن النا�س ميّالون �إلى التعاون 

�أك�ث�ر حين يعرف���ون �أن ت�صرفهم يمك���ن �أن يكون مو�ضع 
قي���ل و قال. و كما يبّني فينبيرغ " ف�إن هناك �س�ؤلًاا كبيراً 
في العدي���د م���ن حقول علم لااجتماع، و ه���و لماذا يتعاون 
النا����س حين لا يكون م���ن م�صلحتهم فعل ذلك. �إذ حتى لو 
تفاعلن���ا مع �شخ�صٍ لن نراه �أبداً مرة �أخرى، ف�إننا نعي�ش 
ام جداً، و لهذا فكل �شيء نفعله، �إلى حدٍ ما،  في مجتمع نمَّ

هو معرفة عامة ".  
و ه���ذا ل���ه منافع���ه عل���ى م�ست���وى الجماعة، ع���ن طريق 
ح���ث النا�س على الت�ص���رف ل�صالح كل �شخ����ص، و لي�س 
لم�صلحتهم الخا�صة فقط. لك���ن درا�سة نُ�شرت في ت�شرين 
الأول الما�ض���ي تفتر����ض �أن الأف���راد ي���رون هن���اك منافع 
م���ن القيل و الق���ال �أي�ضاً. لي�س لأن �أم���راً ح�سناً في وقته 
المنا�س���ب يمك���ن �أن يمن���ع ا�ستغلال���ك، و �إنم���ا لأن معرفة 

معلومة عن �آخرين ت�ساعدك على تقييم نف�سك.
و لق���د �أخبرتن���ي الباحثة �ألين���ا مارتيني�سك���و في ر�سالة 
�ألكتروني���ة، " �أن �سم���اع القي���ل و القال يمثّ���ل تبليغاً عن 

معايير الجماعة، لكن الأفراد الذين يتلقون هذه المعلومة 
�سوف ي�ستخدمونه���ا لتنعك�س عليهم : هل يحترمون هم 
�شخ�صي���اً المعيار؟ و ما الذي يتوقعونه لو �أنهم انتهكوه؟ 

"
�إن الب�ش���ر، الوحو�ش المغرورين كما ه���ي حالنا، يحبون 
�أن يكون لديهم ت�صور �إيجابي للذات، كما يقول الباحث. 
و في الوقت الذي لا تعد فيه خاطئة تلك البدهية القديمة 
القائلة ب�أن النا�س يقللون من ��شأن غيرهم لي�شعروا ب�أنهم 
�أف�ض���ل، ف�إن ديناميكيات القيل و الق���ال و التقييم الذاتي 
معق���دة �أكثر قلي�ل�اً. و قد وج���دت الدرا�س���ة الجديدة من 
جامعة غرونينجين الهولندية �أن القيل و القال الإيجابي 
و ال�سلبي عن �إنجازات الآخرين قد �ساعدا كلاهما النا�س 
عل���ى تقييم نجاحه���م و و�ضعه���م لااجتماع���ي، و �إن كان 
ال�سلبي يجعله���م خائفين من �إمكاني���ة �أن يكونوا عر�ضةً 

للقيل و القال �أي�ضاً.
و لا �أح���د يح���ب �أن يعي�ش في خوف مم���ا يمكن �أن يقوله 
النا�س عنه من وراء ظهره، و من هنا كانت للقيل و القال 
على نحوٍ مفه���وم �سمعته ال�سيئة. و مع هذا يُنفق النا�س 
معظ���م ر�أ�سمالهم الكلامي في التح���دث عن غيرهم، لي�س 
فق���ط لأن ذلك يُعد ت�سليةً، و �إنما لأنه مفيد. " فنحن نقول 
ب�سعادة �شيئاً ما من قبيل ' �إني لا �أحب القيل و القال، لكن 
... "، كم���ا يقول فينب�ي�رغ. " فالرغب���ة و الدافع لممار�سة 
القيل و القال يح�صلان على الأرجح لأ�سباب مهمة، حتى 

و �إن كنا ن�شعر نحوه بالازدراء ".

The Atlantic / عن
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القيل والقال.. في صالح المجتمع البشري!

لجام الثرثرة �أو ال�سلاطة          

دَنبار

�إن�سحب���ت كارمن كاليل من هيئ���ة تحكيم جائزة بوكر الأدبية العالمية ، عندما قرر الحكّام منحها الى فيليب 
روث . روث ، كم���ا تق���ول ، )) يثاب���ر على تناول نف�س المو�ضوع في كل كتاب تقريبا . كما لو انه جال�س على 
وجه���ك ولا ت�ستطي���ع �أن تتنف�س . (( وهو �شيء من المفارقة قول���ه ، لأن مو�ضوع حب�س الأنفا�س يرد ب�شكل 
متك���رر في روايت���ه الأخ�ي�رة . حب�س الأنفا�س ، الم�شار الي���ه ، هو نتيجة لمر�ض �شل���ل الأطفال ، وباء �ضرب 
ني���و�آرك ، نيوجر�س���ي في �صيف 1944 . وهو لا يفوقه الموت فقط ، ب���ل لأن �ضحاياه من الأطفال �أ�سا�سا . 
البط���ل هو بكلي كانتور ، 23 عاما ، �ش���اب ريا�ضي يُعفى من الخدمة الع�سكرية ل�ضعف ب�صره ، وهو مدير 
ملعب للأطفال ، الذي يُنظر اليه من قبل ه�ؤلاء بتعظيم وكم�صدر للإ�ستقامة والطيبة. يتعذب ب�شدة ب�سبب 
الأق���دار المروّع���ة التي تنتظر ال�ضحاي���ا ، لكنه لايمكن ان يفع���ل �شيئا لمنع انت�شار المر����ض الخطير . ب��شأن 
المثاب���رة م���رارا على نف�س ال�شيء ، يمكنك الزع���م �أن روث ، مرة ثانية ، يوا�صل الحديث عن الموت ، لكن ما 
يفعل���ه في ه���ذا الكتاب هو الحدي���ث عن النزوية الماكرة للقدر ، لا ع�صمة ال���رب. هذا هو روث الكلا�سيكي ، 

الذي يرجع هنا ، بطريقة ما الى م�شهد طفولته . انه مَرْج روث وهو يتملكه تقريبا بعدوانية . 

هن���اك �ص���ورة في مذكرات الم�ؤلفة ه���ذه �أُخذت حين كانت طالبة في جامعة اوك�سف���ورد في نهاية ال�ستينات 
: قبع���ة عري�ض���ة الح���واف ، �إبت�سامة عارف���ة ، و�إ�صبع على ذقنه���ا . م�شروح عليها : )) �أن���ا ، كوني مزعجة 
في اوك�سف���ورد(( ، لحظ���ة هراء جدي���رة بالحب ، في كتاب مرتاع من معجزة الحي���اة �أكثر مما هو �سخرية 
م���ن �سخافته���ا . جي هي منذ البداي���ة في مواجهة �إح�سا�سه���ا بالمعجزة ــ )) الحياة ! م���خ وع�ضلات ، ري�ش 
وف���رو ! (( ـ���ـ وبرغم �أن اولئك الذين اعتادوا على موقف �ساخر ع�صري �أكثر ف�إنهم �سيبد�أون بر�ؤية الكتاب 
متخم���ا بده�شاتها و�إكت�شافاته���ا التي ترد بت�صلّب . انها واعية ب�شدة ب�أ�صولها و�إنحدارها الطبقي العمالي 
، والعدي���د م���ن المقاطع الأكثر ت�أثيرا تنبع من تجربتها مع والديه���ا ، وعلى وجه الخ�صو�ص والدها �سريع 
الإنفع���ال والعني���ف احيانا ، وهروبها نحو الدرا�سة والكتابة . تكتب ج���ي ، )) الإثنا ع�شر كتابا خا�صتي ، 
المكوّمة على الرف ، جعلت �شيئا من الزمن يم�ضي خطافا ، (( لكن رغم عوائقه المتح�ضرة ، يقب�ض " حياتي 

البوهيمية " على �شيء من غرابة الوجود .

�إن�سحب���ت كارمن كاليل من هيئ���ة تحكيم جائزة بوكر الأدبية العالمية ، عندما قرر الحكّام منحها الى فيليب 
روث . روث ، كم���ا تق���ول ، )) يثاب���ر على تناول نف�س المو�ضوع في كل كتاب تقريبا . كما لو انه جال�س على 
وجه���ك ولا ت�ستطي���ع �أن تتنف�س . (( وهو �شيء من المفارقة قول���ه ، لأن مو�ضوع حب�س الأنفا�س يرد ب�شكل 
متك���رر في روايت���ه الأخ�ي�رة . حب�س الأنفا�س ، الم�شار الي���ه ، هو نتيجة لمر�ض �شل���ل الأطفال ، وباء �ضرب 
ني���و�آرك ، نيوجر�س���ي في �صيف 1944 . وهو لا يفوقه الموت فقط ، ب���ل لأن �ضحاياه من الأطفال �أ�سا�سا . 
البط���ل هو بكلي كانتور ، 23 عاما ، �ش���اب ريا�ضي يُعفى من الخدمة الع�سكرية ل�ضعف ب�صره ، وهو مدير 
ملعب للأطفال ، الذي يُنظر اليه من قبل ه�ؤلاء بتعظيم وكم�صدر للإ�ستقامة والطيبة. يتعذب ب�شدة ب�سبب 
الأق���دار المروّع���ة التي تنتظر ال�ضحاي���ا ، لكنه لايمكن ان يفع���ل �شيئا لمنع انت�شار المر����ض الخطير . ب��شأن 
المثاب���رة م���رارا على نف�س ال�شيء ، يمكنك الزع���م �أن روث ، مرة ثانية ، يوا�صل الحديث عن الموت ، لكن ما 
يفعل���ه في ه���ذا الكتاب هو الحدي���ث عن النزوية الماكرة للقدر ، لا ع�صمة ال���رب. هذا هو روث الكلا�سيكي ، 

الذي يرجع هنا ، بطريقة ما الى م�شهد طفولته . انه مَرْج روث وهو يتملكه تقريبا بعدوانية . 
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متابعة/ أوراق

�أ�ص���درت مجموع���ة الني���ل العربية طبع���ة عربية 
لكتاب "محو الأمي���ة المعلوماتية" للكاتبة نان�سي 

فراي
�إن���ه كت���اب �صغ�ي�ر الحج���م يت�ضم���ن الكث�ي�ر من 
والمواق���ع  بال���ر�ؤى الجذاب���ة،  الحكم���ة.. حاف���ل 
المفيدة )وغيرها م���ن الم�صادر النافعة( �إلى جانب 
ال�ستراتيجي���ات العملية اللازم���ة لإر�شاد الأطفال 
في الق���رن الح���ادي والع�شرين في �إط���ار برنامج 
مح���و الأمي���ة المعلوماتية خ�ل�ال هذا الق���رن. �إنه 

كتاب يُ�شعِرك بمتعة القراءة.«
تيموثي �شاناهان

مدير مركز محو الأمية
جامعة �إلينوي ب�شيكاغو

م���ا زال الط�ل�اب في الق���رن الح���ادي والع�شري���ن 
بحاج���ة �إلى تطوي���ر مه���ارات الق���راءة والكتابة، 
التي كانت ه���ي الهدف من �إطلاق الن�سخة الأولى 

من البرنامج التعليمي »مح���و الأمية المعلوماتية 
1«. �إلا �أنه���م يج���ب �أن يتج���اوزوا تل���ك المه���ارات 
ليتعلموا كيفية ا�ستخ���دام التكنولوجيا لأغرا�ض 
التوا�ص���ل والتع���اون بط���رق جدي���دة ومختلفة. 
�إن برنام���ج مح���و الأمية المعلوماتي���ة في ن�سخته 
الثاني���ة يجم���ع بين طرق مح���و الأمي���ة التقليدية 

والطرق التكنولوجية الم�ستحدثة الأخرى. 
م الم�ؤلف���ون نان�سي فراي  وفي ه���ذا الكت���اب، يق���دِّ
ودوجلا����س في�ش���ر و�أليك����س جونزالي���ز للقارئ 
ع�ص���ارة خبراتهم العميق���ة في العم���ل بالمدار�س 
الأمي���ة  »مح���و  برنام���ج  با�ستخ���دام  الثانوي���ة 
المعلوماتية 2«. وقد بد�أوا بتقديم نموذج تعليمي 
ع���ام يت�سم بالفعالية، وبخا�ص���ة في دعم مثل هذا 
النمط من التعلي���م. وبعد ذلك، �شرعوا في عر�ض 
طرق التدري�س الخا�صة بمهارات الن�سخة الثانية 
م���ن البرنامج، الت���ي تتعلق باكت�س���اب المعلومات 

و�إنتاجها و�إ�شراك الآخرين فيها. 
وتت�ضمن هذه المهارات ا�ستخدام محركات البحث 
بكف���اءة، وتقيي���م المعلومات الت���ي يجدونها على 
المواقع الإلكترونية المختلفة، وتجنُّب الاقتبا�س، 
والتوا�ص���ل م���ع قاع���دة عري�ض���ة م���ن الجماهير، 

والعمل ب���روح الفريق، و�إنتاج مخرجات متعددة 
الو�سائل.

وي�ؤكد الم�ؤلفون على الفَ���رْق بين المهام التي تظل 
روتيني���ة ثابتة، وب�ي�ن الأدوات �أو الو�سائل التي 
مون  يْن. وه���م يقدِّ ت�شه���د تغيًرا وتط���ورًا م�ستمرَّ
�أمثل���ة عديدة على ما تقوم ب���ه الف�صول الدرا�سية 
من �أن�شط���ة ومهام وم�شروع���ات تعاونية تتطلب 
ا�ستخ���دام التكنولوجيا. ولذل���ك، يحتوي الكتاب 
ـ في موا�ض���ع كثيرة منه ـ على ذك���ر �أ�سماء مواقع 
�إلكترونية مفيدة تمثِّل م�صادر مهمة للمعلومات.

�إن المدر�س�ي�ن الذي���ن لم يعت���ادوا عل���ى ا�ستخ���دام 
�سيح�صل���ون  الحديث���ة  التكنولوجي���ا  و�سائ���ل 
نهم من  على الق���در الكافي م���ن المعرفة ال���ذي يمكِّ
اكت�ساب الثق���ة التي ت�ساعدهم على ا�ستخدام تلك 
التكنولوجي���ا، �أم���ا الذين يتمتع���ون بخبرة �أكبر 
ق���ة يمكنهم  ف�إنه���م �سيج���دون �أف���كارًا جدي���دة خّال

تقديمها داخل ف�صولهم الدرا�سية.
و�سيكت�س���ب القراء المزي���د من التقدي���ر والقناعة 
ب�أهمي���ة التكنولوجيا وقدرتها على جذب الطلاب 
وتحفيزهم، و�سيجدون في الأمثلة الخا�صة بعمل 

الطلاب بالم�ستوى الرفيع م�صدر �إلهام لهم.

"محو الأمية المعلوماتية".. طبعة عربية

�صدرت حديثاً، للكاتبة وال�شاعرة  وفاء عبد الرزاق، رواية 
"رق�صة الجدلية والنهر"، عن م�ؤ�س�سة المثقف في �سيدني 

الا�سترالية ودار العارف في لبنان.
وكت����ب الناق����د نا�صر اليا�سري ع����ن هذه الرواي����ة قائلًا: �إنّ 
رواية "رق�ص����ة الجدلية والنهر" للكاتبة وف����اء عبد الرزاق 
هي �صفعة مدوية على جريمة الع�صر "�سبايكر"، وانطلاقاً 
نح����و عوالم �أخرى في �أر�ض الدف����اع المقد�س في "كوباني" 
ح��ي�ن يك����ون للم����ر�أة العراقية �ش�����أن القت����ال المقد�س، وحين 
تكون �شهادة الأبطال بحج����م الكون، والأبطال في الرواية 
انتق����اء خا�����ص يتحرك����ون عل����ى ال����ورق وهم موت����ى لكنهم 
ج�سّ����دوا حراكاً حي����اً في �ضمائرنا ك�أبط����ال كونيين �سجلوا 

�سفر العراق المعا�صر.
و�صمم غلاف الرواية الفنان الكبير مطيع الجميلي.

ة وروائية  يذكر �أنّ الكاتبة وف����اء عبد الرزاق �شاعرة وقا�صّ
م����ن مواليد الب�صرة، تقيم حالي����اً في لندن، م�ست�شار رابطة 

�إبداع العالم العربي والمهجر في المملكة المتحدة.
وتن����اول منجزها الأدب����ي النقاد والكثيرون ع��ب�ر درا�سات 

وقراءات نقدية. 
اخت��ي�رت �سفيرة لل�سلام م����ن قبل م�ؤ�س�س����ة المثقف العربي 

لعام 2012.
رُ�شح����ت �سف��ي�رة للنوايا الح�سن����ة من الم�ؤ�س�س����ات الثقافية 
المدني����ة غ��ي�ر الحكومي����ة ونخب����ة م����ن المثقف��ي�ن والمبدع��ي�ن 
الملتزم��ي�ن بق�ضاي����ا الإن�س����ان والإبداع. ح����ازت على الكثير 
م����ن الجوائز المحلي����ة والدولية. �صدر له����ا: �ستة �إ�صدارات 
�شعري����ة �صوتية,  من رواياته����ا: )ال�سماء تعود �إلى �أهلها(، 
و)�أق�ص����ى الجن����ون الفراغ يه����ذي(، و)الزم����ن الم�ستحيل(، 

و)حاموت(.
ومن مجاميعها الق�ص�صية: )�إذن الليلُ بخير( و)امر�أةٌ بزيّ 
ج�سد( و)نقط( و)بع�ضٌ من لياليها( و) في غياب الجواب( 

و)�أغلالٌ �أخرى(.

سبايكر وكوباني في رواية 
"رقصة الجدلية والنهر"..

لوفاء عبد الرزاق 

بغداد/ اوراق 

�شهدت ا�سبانيا خلال الق���رن ال�ساد�س ع�شر 
والن�ص���ف الأول م���ن الق���رن ال�ساب���ع ع�شر 
والمو�سيقي���ة  الت�شكيلي���ة  الفن���ون  ازده���ار 
وبزوغ حركات �أدبية فكرية �إن�سانية �شكلت 
هوي���ة تل���ك المرحل���ة الت���ي �سمي���ت بالع�صر 
ومفكري���ن  �أدب���اء  ب���روز  بف�ض���ل  الذهب���ي 
متميزي���ن. درا�سة مف�صل���ة ترجمها واعدها 
في  الرمل���ي  مح�س���ن  والروائ���ي  الباح���ث 
كت���اب بعن���وان )الأدب الا�سباني في ع�صره 
الذهب���ي( وال�صادر ع���ن دار )المدى( للثقافة 
والن�ش���ر مت�ضمن���اً مقدم���ة وثلاث���ة نم���اذج 
م�سرحية ق�يرصة لأهم كاتب انجبته الثقافة 
الا�سباني���ة في كل ع�صوره���ا والذي �صارت 
ت�سمى اللغة با�سمه كم���ا ت�سمى الانجليزية 
لغة �شك�سبير والايطالية لغة دانتي والألمانية 
لغ���ة غوت���ه �ألا وه���و ميغي���ل دي ثربانت����س 
م�ؤل���ف رائعت���ه الخال���دة )دون كيخوت���ه( ، 
مبيناً ت�صنيف الزمن �إلى ع�صرين ،النه�ضة 
والباروك���ي، وما تلاهما من تي���ارات �أدبية 
لا تخل���و منها رفوف المكتب���ات.. ومن خلال 
خم�س�ي�ن ن�صا ق�ص�صي���ا لأربعة ع�ش���ر كاتبا 
ا�سباني���ا م���ن ذلك الع�ص���ر يب�ي�ن الرملي ان 
ه�ؤلاء هم الذي���ن ا�س�سوا للق�صة الا�سبانية. 
وتمت���از ه���ذه الق�ص����ص المخت���ارة بتنوعها 
على ا�صع���دة ال�شكل والم�ضمون فنجد بينها 
ما يهدف الى الامتاع و�آخر للتعليم، طرائف 
ومواقف وتاريخ وخرافات وحكمة وغيرها 
مما يم���زج بين الواقع والخي���ال، بحيث ان 
قراءتن���ا له���ذه الق�ص����ص تمنحن���ا ت�ص���وراً 
كام�ل�اً عن طبيع���ة المن���اخ الق�ص�صي في تلك 
المرحل���ة. �أما ع���ن الن�صو�ص الت���ي انتقاها 
وكيفية الاختي���ار، والآليات الت���ي اعتمدها 
الرمل���ي في هذه الاختي���ارات، فقد قام بفرز 
�أب���رز و�أه���م ن�صو����ص تل���ك المرحل���ة، التي 
ا�ستطاعت ال�صم���ود ومقاومة الن�سيان عبر 
القرون و�ص���ولًا �إلى قرننا الح���الي معتمداً 
في ذلك على عدة مختارات من بينها �شعرية 
�ضمت �أك�ث�ر من مئة ق�صيدة لأربعين �شاعراً 

تقريب���اً. و�إذا كان���ت قراءتن���ا لق�صائد �شعب 
م���ا تمنحن���ا الفر�ص���ة للاطلاع عل���ى نوعية 
الذائق���ة الجمالي���ة واللغوية لذل���ك ال�شعب، 
وتح�س�سن���ا لطبيع���ة م�شاع���ره وهواج�س���ه 
و�أحلام���ه، و�صيغ تعبيره ع���ن ردود �أفعاله 
وت�صويره لر�ؤيته لذات���ه ولأر�ضه وللآخر، 
ف����إن الن�ث�ر ه���و الوجه الآخ���ر له���ذه العملة 
الأدبية �أو الم�شهد الثقافي �إذ تقدم لنا الأعمال 
وا�سع���ة  �ص���ورة  والم�سرحي���ة  الق�ص�صي���ة 
ع���ن الأف���كار وطبيع���ة العلاق���ات الإن�سانية 
وت�ص���ف تفا�صي���ل الهموم اليومي���ة والمناخ 
الع���ام والأح���داث التاريخي���ة والاجتماعية 
وال�سيا�سي���ة والاقت�صادي���ة وغيره���ا، كم���ا 
وال�سلوكي���ات  القي���م  طبيع���ة  لن���ا  ت�ص���ف 
والأفراح والأحزان ونوعية الملب�س والم�أكل 

وطريقة التح���اور.. وبالنهاية تر�سم �أمامنا 
بانورام���ا �شامل���ة تعينن���ا على فه���م تركيبة 
ال�شع���ب  له���ذا  الثقافي���ة  الذهني���ة  وتاري���خ 
وبالت���الي فهمنا لهويت���ه الحا�ضرة.. وبقدر 
م���ا يعينن���ا الأدب عل���ى معرف���ة الآخ���ر فهو 
يعينن���ا عل���ى معرفتن���ا بانف�سنا اي�ض���اً، ذلك 
ان مح���ور ر�سال���ة الأدب ب�شكل ع���ام �أيا كان 
نتاج���ه ه���و الان�س���ان والان�ساني���ة.. وهكذا 
فان اطلاعن���ا على ادب الآخ���ر يعرفنا اي�ضاً 
على م���ا في ثقافته م���ن ثقافتن���ا وبالعك�س، 
وبالت���الي ا�ست�شراف �آفاق م���ا �سوف ن�أخذه 
وما �سوف نعطيه، وطبيعة م�شاركتنا �ضمن 
عملي���ة التبادل والتلاقح بين الثقافات. ومن 
هن���ا لي�س لمجرد الا�شارة الى دور الح�ضارة 
العربي���ة الا�سلامية وري���ادة الثقافة والادب 

العرب���ي ودوره في التا�سي����س والم�شارك���ة 
الاخ���رى،  والآداب  الح�ض���ارات  بن���اء  في 
والا�سباني���ة منها ب�شكل خا�ص فهذه حقائق 
وي�شخ�صه���ا  انف�سه���م،  الا�سب���ان  يقره���ا 
الدار�سون ل�ل��أدب الا�سباني، وبه���ذا ال��شأن 
يمك���ن مراجعة ما كتبه خ���وان غويتي�سولو 
وخ���وان بيرني���ت وفرانثي�سك���و موني���وث 
وميغ���ل �آ�سين بلاثيو����س و�أمريكو كا�سترو 
غالمي����س  و�آلب���ارو  و�أميليوغارثياغومي���ث 
وكري�ستوب���ال  بارال���ت  لوبي���ث  ولوث���ه 
كويبا����س وخولي���و �سام�س���و وغيره���م من 
ن�صو�ص ت�ضمنت حكايات تاريخية وخيالا 
�شعبيا واخلاقي���ات ومواعظ، وقد ت�ضمنت 
الع���ذري  الح���ب  مو�ضوع���ات  الق�صائ���د 
والحب الافلاط���وني والغزل والهجاء وقيم 
الفرو�سي���ة والرجول���ة، ا�ضافة الى المواعظ 
الاخلاقية والديني���ة، كما نلم�س فيها ملامح 
ت�أث�ي�رات ال�شع���ر العرب���ي وب�ش���كل خا����ص 
الت�ص���وف والغزل والتغن���ي بالطبيعة التي 
يعج به���ا ال�شع���ر الاندل�س���ي.. انه���ا تجربة 
الثقافي���ة  هويته���ا  �صنع���ت  لأم���ة  طويل���ة 
وت�ستحق منا معرفتها وت�أملها، بل ومحاولة 
الا�ستف���ادة منها ب�شكل ما يتعلق با�ستلهامها 
ل�ل�ارث ال�شفاه���ي والمكت���وب وم���ا اتاها من 
ثقاف���ات اخ���رى. وي�يرش الرمل���ي الى حدث 
تاريخ���ي مهم ترك ب�صمات���ه في الأدب وهو 
اكت�شاف ام�ي�ركا وا�ستعماره���ا، وقد دخلت 
ه���ذه المو�ضوعة الى الكتاب���ة الادبية ابتداءً 
من ر�سائ���ل كري�ستوفر كولومب�س وما كتبه 
القائد الع�سكري الا�سباني هيرنان كورتي�س 
تحت عنوان )ر�سائل في العلاقة(، ثم العمل 
الأو�س���ع ال���ذي كتب���ه غونثال���و فيرنانديث 
دي���ب اوبييدو تحت عن���وان )التاريخ العام 
والطبيع���ي للق���ارة الاميركي���ة(، ا�ضافة الى 
كت���اب لبيرنال دييث دي الكا�ستيو )التاريخ 
الحقيق���ي لأح���داث غزو ا�سباني���ا الجديدة( 
مبين���اً ان الا�صال���ة الت���ي تت�س���م به���ا ه���ذه 
الاعم���ال تكمن في كونه���ا تتحدث عن العالم 
الجدي���د، وفي القدرة العالي���ة لم�ؤلفيها على 
الملاحظة والو�صف بدافع الاطلاع والاعلام 

ولي�س بق�صد الكتابة الأدبية.   

الأدب الإسباني في عصره الذهبي

تحولات فكرية انسانية تشكل هوية لثقافة مميزة

م����ن اص��������دارات
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

علي سعدون 

لي�س���ت ه���ذه منا�سب���ة في مدي���ح الجه���د النقدي 
في الع���راق ، عل���ى الرغ���م م���ن ان���ه ي�ستحقه���ا 
بج���دارة وق���وة لأهميت���ه وح�ض���وره اللاف���ت . 
انم���ا لان التجرب���ة النقدية الجدي���دة التي نحن 
ب�ص���دد ت�سلي���ط ال�ض���وء عليها ، تحتّ���م علينا ان 
نتذكر اداء مهم���ا و�شاخ�صا لذلك النقد الذي قدم 
�صورته الم�شرق���ة واللامعة – بقطع النظر - عن 
الملاحظ���ات التي تنهال على ه���ذا النقد من داخل 
منظومت���ه �أومن خارجه���ا ،. �إلا انه بقي في فلك 
الك���د المع���رفي والثق���افي ، �سعي���ا من���ه الى �س���د 
الفراغ ال���ذي ينتج عن التعدد الهائل فيما ي�صدر 
م���ن انتاج ادبي ومعرفي غزير ، تتطلّب معاينته 
وملاحق���ه ومكا�شفت���ه جهودا �ضخم���ة وم�ضنية 

كما ا�سلفت . 
منا�سب���ة ا�ستذكار هذا الجه���د ، هو �صدور كتاب 
)ه���و الذي ا�ض���اع الحكاي���ة / او الن�ص بو�صفه 
�شكلا ناق�ص���ا( لم�ؤلف���ه الاكاديم���ي والناقد )علي 
ح�سن هذيلي( وبو�صفه – اي الكتاب - نموذجا 
للنق���د التكف�ي�ري ال���ذي يب���زغ نجمه الي���وم عن 
طريق ا�ص���دارات دار الرو�سم 2015 في تجربة 
لافت���ة وبجهد ي�ش�ي�ر الى اهتمام الناق���د بالنتاج 
المعا�ص���ر في الثقاف���ة العراقية . اعن���ي درا�ساته 
المختلف���ة التي لم ت�ستن���د الى منهج محدد �سوى 
زعمه���ا )التحليل���ي( لنم���اذج روائي���ة و�شعري���ة 
مميزة في الثقافة العراقية ، كتجربة ل�ؤي حمزة 
عبا����س في روايته )مدينة ال�صور( ، ورعد زامل 
في مجموعت���ه )خ�سوف ال�ضم�ي�ر( وعبدالر�ضا 
ال�صم���ت(  رحي���ل  )بع���د  روايت���ه  في  �صال���ح 
و�سع���دون مح�سن �ضم���د في روايت���ه )مدونات 
ال�ضم�ي�ر �أن���ا( وم���ن قبله���م ال�سي���اب وح�س�ي�ن 
م���ردان .. وفي الحقيقة علينا ان نعترف بالجهد 
الكب�ي�ر الذي بذله الناقد في قراءة هذه التجارب 
والتق���اط الكث�ي�ر مم���ا ت�ضم���ره الن�صو�ص وما 
ي�ستتر خلف مق�صدياته���ا المو�ضوعية والفنية ، 
وبالتالي فهو جه���د نقدي حاذق ومهم وي�ستحق 
القراءة والمعاينة – �شاء من �شاء او �أبى مَنْ �أبى 
– ، و�س�أعدُّ نف�سي من الذين )ي�أبون( ان تختلط 
الكتاب���ة النقدي���ة بنمط من انم���اط التكفير وفق 
ال�صورة التي يمكن للناقد ان ي�ستغلها وينفذ من 
خلاله���ا الى تحقيق اهداف���ه الايديولوجية التي 
لن تحت���اج الى مثلها المدونة الثقافية في العراق 

)خا�ص���ة في ثقاف���ة ما بع���د 2003( التي يختلط 
فيه���ا الغث بال�سم�ي�ن وال�صال���ح بالطالح ، اعني 
ان النزعة التكفيرية ، هي اخر الاحتمالات التي 
يمك���ن ان تتخيله���ا المدون���ة النقدي���ة في العراق 
لق���راءة الاعم���ال الابداعي���ة القديم���ة والجديدة 
.، وف���ق ال�صورة الت���ي يقدمها مثل ه���ذا الكتاب 
.، وه���ي �ص���ورة ق���ارّة ومعتم���ة وت�ستن���د الى 
مرجعيات تتجه الى الفقه اكثر من اتجاهها نحو 
بو�صل���ة المعرفة الباطنية للن�صو�ص ، وما يمكن 
ان ينتج عنها م���ن ك�شوفات جمالية وثقافية هي 
بتقدي���ري ال�شخ�ص���ي الب�سيط ، جوه���ر التبادل 
الثقافي والمعرفي ب�ي�ن الن�ص وبين افقه النقدي 
– اذا جاز التعبير - . �إذ لا يمكن للنقد ب�أي حالٍ 
���ه الن�ص نح���و مرجعيات  م���ن الاح���وال ان يوجِّ
غير التي ينبثق عنها ، ب�سبب من اختلاط لحظة 
الكتابة بالمخيال والمعرف���ة والمرجعيات الثقافية 
الت���ي لا يح���ق للنق���د وا�ترشاطات���ه النظري���ة ان 
يعيب عليها حفرياتها ) الفكرية والفنية ( ب�سبب 
اختلافه���ا ع���ن الم���زاج النق���دي ال���ذي ينت���ج عن 
انفعال الايديولوجيا حيال الفن وقوة ح�ضوره 
في الوج���دان . واعتقد ان ه���ذا المف�صل كان احد 
الا�سب���اب المهمة الت���ي دعت الناق���د الى )تكفير( 
ال�سي���اب وح�سين م���ردان و�ص�ل�اح عبدال�صبور 
وغيره���م )حت���ى و�إن ح���اول جعل ذل���ك التكفير 
رجراج���ا وعائم���ا وغ�ي�ر م�ستق���ر وغ�ي�ر وا�ضح 
بع���د احالت���ه الى مرحل���ة غاب���رة م���ن حياتهم( ، 
كم���ا انه هو ذاته ولي�س �س���واه من يُ�سائِل اليوم 
)علي جواد الطاهر( �صاح���ب الجهد الت�أ�سي�سي 
والن���ادر في النقدية العراقية  ، ب�سبب من ا�شادة 
منج���زه  ور�صان���ة  )م���ردان(  بموهب���ة  الاخ�ي�ر 
ال�شع���ري وموهبت���ه .. يق���ول الناق���د في كتاب���ه 
)هو ال���ذي ا�ضاع الحكاية( بع���د ان يُكفّر ح�سين 
م���ردان ويدف���ع ب���ه الى منطق���ة الالح���اد : "هذا 
ال���كلام لا يخ�ص ح�سين مردان فح�سب ، بل حتى 
ال�شع���راء الكب���ار م���ن امث���ال ال�سي���اب والبياتي 
وعبدال�صب���ور وادوني����س .، فعندم���ا نعود الى 
ق�صائده���م الت���ي كتبوها في مرحل���ة الالحاد او 
الطف���ح الايديولوجي لا نجدها تختلف في قليل 
او كثير عن هذا النف�س المرداني الهزيل والفقير 
والوق���ح في كث�ي�ر م���ن الاحي���ان . ان الق�صي���دة 
الت���ي تنث ايديولوجيا لا تع�ب�ر عن ذات ال�شاعر 
")2( ... وبغ�ض النظر عن ما يمكننا ان نقوله 
لاحق���ا في ه���ذا المجت���ز�أ م���ن درا�ست���ه في �إلحاد 
)ح�سين م���ردان( وعدد من الكب���ار ، ف�إن الباحث 
ق���د اورد عب���ارات )مقحم���ة في معظمه���ا( ع���ن 
العلماني���ة / الوقحة ، قرين���ة الالحاد او الملحدة 
ال���خ .. باعتبارها اي�ضا القرين والدافع الرئي�س 
لثقافة ه�ؤلاء )الكفار( .. اقول �أن ذلك مع معرفته 
الم�سبق���ة في ان معظ���م منتج���ي ثقافتن���ا ه���م من 

مري���دي ومتبني الاتج���اه العلم���اني )متدينون 
وغ�ي�ر متدين�ي�ن( ، يُع���د اعت���داء عل���ى الثقاف���ة 
العراقية والعربي���ة وتكفيرها ، وكم كنت اتمنى 
لو ان )علي ح�سن هذيلي( وغيره من المناه�ضين 
لفكرة العلمنة )المدنية والليبرالية( قد فكروا ولو 
للحظ���ة واح���دة ، في انها لم تكن حزب���ا او تيارا 
على الاط�ل�اق ، انما هي بطبيعة الحال ، فكرة لا 
تتعدى حدود القناعة والإيم���ان ب�إدارة الدولة ، 
بعد ف�صلها عن العقائد والأديان المتعددة بفرقها 
وجماعاتها و�أحزابه���ا وطرائقها التي يدوخ بها 
الم���رء ، وانه �سي�شعر بنوع م���ن الطم�أنينة حيال 
فك���رة القان���ون وح���ده لإدارة الدول���ة .. ه����ؤلاء 
علمانيون خ���ارج محددات الالح���اد وال�شمولية 
المنفّرة الت���ي ينظّر وي�سعى له���ا البع�ضُ ، و�إنها 
لي�س���ت �سُبَّةً في تقديم قناعاته���ا بطريقة الحياة 
الت���ي يحل���م به���ا ه����ؤلاء )المبدع���ون المغلوبون 
الملاح���دة( الذين انتظ���روا مطالع القرن الحادي 
والع�شري���ن ليت�سلم���وا بطي���ب خاط���ر �صك���وك 

تكفيرهم العجائبية !! 
لقد �أف�سد الاكاديمي والناقد )علي ح�سن هذيلي( 
جهده في هذا الكتاب )الكبير( بانحيازه للموقف 
ال���ذي  الح���ادة  الانفع���الات  ذي  الايديولوج���ي 
ت�سب���بَ بفق���دان الحوا����س الت���ي كان يمكنها ان 
تتح�س����س الادب وت�شعر بمتعته ، على الرغم من 
ان ف�صلا يعنى بدرا�س���ة ق�صيدة ال�سياب )اغنية 
في �شهر �آب( وف���ق ر�ؤية ت�أويلية ممتازة كان قد 
تو�سط الكتاب وارتفع به الى م�صاف الدرا�سات 
النقدي���ة النا�ضجة والجدي���دة .. اقول برغم ذلك 
كل���ه ، ثمة نوع من التع���الي والنرج�سية المفرطة 
الت���ي تتيحها ايديولوجيا الراديكال - على وجه 
التحدي���د – ، ق���د ت�سيّ���دت متنه و�أف�س���دت علينا 
الكث�ي�ر من الالتقاط���ات المهمة والن���ادرة ... ذلك 
الراديكال ب�صلادته المعروفه وانغلاقه وتحجره 
، لم يقف ليميّز الم�سافة الفا�صلة التي تبعد الادب 
ع���ن )الموجهات الفقهية( القامع���ة للفن ، بو�صفه 
عابرا لحدود الوجود والع���دم والف�ضيلة ، وانه 
لم يكن ليخ�ضع �إلا ل�سلطة الجمال والمخيلة التي 
ت�شطّ وتت�شظى وتهي���م على وجهها في �صحراء 
الفك���ر والفل�سف���ة وب�ساتينهما ، ولم يم���ر ببالها 
ابدا ان تحاكم ذات ي���وم وفق محر�ضات التديّن 

وخطابه ال�صارم . 

)1(ه���ذا المق���ال هو مقدمة لدرا�س���ة طويلة عن كتاب 
)ه���و ال���ذي ا�ض���اع الحكاي���ة / او الن����ص بو�صف���ه 
�ش���كلا ناق�ص���ا( للناق���د والأكاديم���ي )عل���ي ح�س���ن 
هذيل���ي( ال�ص���ادر ع���ن دار الرو�س���م 2015 / ط1 

بغداد 
)2( ه���و ال���ذي ا�ض���اع الحكاي���ة / الم�ص���در نف�س���ه 
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هو الذي اضاع الحكاية والنقد التكفيري !!)1(

الجهد النقدي السائد في العراق 

)بمجمله( ، ينطلق من اتجاهين رئيسين 

)ادبي وثقافي( ويستند الى مناهج 

محددة ، فيكرر تطبيقاته وقراءاته في 

ضوئها ، وقد ترسّخت صورته في هذا 

الاطار طيلة العقود الماضية ، ولم 

نتعرّف على نمط اخر من انماط النقدية 

العراقية ، يخالف او يجانب هذا الجهد 

الكبير والمضني الذي يعمل عليه نقاد 

عراقيون ، رفدوا المكتبة العراقية 

والعربية بالكثير من الطروحات والرؤى 

والمشاريع الثقافية الكبيرة ..  بغداد/ اوراق

بعد نجاح تجربته���ا، تيقنت القوى الا�ستعمارية ان حرب 
المعنوي���ات الثقافي���ة والاجتماعي���ة ه���ي الو�سيل���ة الاكثر 
�ضمان���اً لل�سيط���رة عل���ى ال�شع���وب م���ن خ�ل�ال التخري���ب 
الروح���ي والقيمي. درا�س���ات في ق�ضاي���ا النه�ضة �ضمنها 
الباح���ث عدن���ان عوي���د كتاب���ه )التب�ش�ي�ر ـ ب�ي�ن الأ�صولية 
الم�سيحي���ة و�سلط���ة التغي�ي�ر( وال�ص���ادر ع���ن دار )المدى( 
للثقافة والن�شر. مبين���اً ان ال�سلاح الذي اخترق به الغرب 
الدولة العثمانية هو التب�يرش على الطريقة الغربية. حتى 

ا�ستطاع الغ���رب ان يفتت البنية الاجتماعية للدولة، حيث 
�ش���كل في �صلب هذه البنية كانتون���ات )ملّية( مغلقة. ومع 
م���رور الاي���ام �ص���ارت كل ملّة ت�شع���ر بعزلتها ع���ن المحيط 
الاجتماعي العام الذي ن��شأت فيه، مثلما راحت اي�ضاً تن�سى 
تاريخها وقيمها الم�ترشكة، فالتاريخ لم يعد بالن�سبة لها الا 
تاريخ الملة نف�سها. وتك�س���رت جميع القوا�سم الاجتماعية 
الم�ترشكة وت�شظت حتى تحول الإخوة الى اعداء يحملون 
لبع�ضهم الحقد والكراهية وال�ضغينة والتع�صب الأعمى.. 
اذا لم تك���ن الغاي���ة م���ن التب�ش�ي�ر بالم�سيحي���ة وتياراته���ا 
في الب�ل�اد العربي���ة تحت ظ���ل الدولة العثماني���ة هي ن�شر 
المحب���ة وروح الم�ساواة التي نادى بها الم�سيح بقدر ما كان 
الهدف منها هو تحقيق الم�صال���ح الاقت�صادية وال�سيا�سية 
لأوروب���ا تح���ت �ست���ار الدين.. وح���ول الحرك���ة الوهابية 
المتزامنة انذاك يبين الباحث انها لم تكن مجرد راية حرب 
وفت���ح، وانم���ا هي تبري���ر فك���ري للاتجاه���ات التوحيدية 
في الجزي���رة العربي���ة، منوه���اً الى ان افعاله���م لم تو�ضع 
�ضمن برام���ج عمل محددة ومدرو�سة ب�ش���كل مبا�شر، وما 
تحطيمهم لأ�ضرحة الاولي���اء ال�صالحين الا تحطيم لل�سند 
الروحي والفكري للتجزئة الع�شائرية والقبلية التي كانت 
ت�سود الجزيرة، ومن خلال معار�ضتهم للحركات ال�صوفية 
وتطبيقهم للأحكام الحنبلية يت�ضح رف�ضهم للمبد�أ ال�سنّي 
الحنف���ي الر�سم���ي للدول���ة العثمانية. وبذل���ك يكونون قد 
تم���ردوا على الا�س�ل�ام التاريخ���ي في �صيغت���ه العثمانية، 
والت���ي م���ع مرور الايام اخ���ذت طابعاً عربي���اً جعل الكثير 
من الباحثين العرب يهتمون بمن تبنوا افكار هذه الحركة 
واعتبروه���ا راي���ة للحرك���ة الوطنية العربي���ة التحررية.. 
وفي درا�س���ة )الا�ستبداد والا�ستب���داد الم�ستنير( وكما ورد 
في الادبيات ال�سيا�سية لع�ص���ر النه�ضة العربية في القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر وما بع���ده ، يتب�ي�ن ان م�ش���روع الا�ستبداد 
الم�ستن�ي�ر في اوروبا جاء ملبياً للظ���روف التاريخية التي 
عا�شتها الطبقة الو�سطى في القرنين الثامن والتا�سع ع�شر 
وه���ي الظ���روف التي اخذت فيه���ا الطبقة بع���د ان و�صلت 
الى مرحل���ة وعي ال���ذات تطمح في الو�ص���ول الى ال�سلطة 
والخلا�ص من �سيطرة طبقة النبلاء و�سلطة الكني�سة معاً، 
ف���كان ذلك عن طري���ق م�ش���روع الم�ستبد الع���ادل الذي جاء 
ملبياً لطموحات الطبق���ة البرجوازية، خا�صة بعد ان راح 
بع����ض ملوك �أوروبا ي�شعرون ب�أهمي���ة ودور هذه الطبقة 
في الحي���اة الاقت�صادية للبلاد، ولا بد لهم من التناغم معها 

والات���كاء عليها للحفاظ عل���ى وجودهم امام ق���وة النبلاء 
ورج���ال الكني�سة الذي���ن كانوا ي�شكلون دائم���اً قوة �ضغط 
عل���ى المل���وك. وفي درا�س���ة �أخ���رى يتن���اول فيه���ا الباحث 
والي م�ص���ر محمد عل���ي با�شا كنم���وذج للزعامة في �ضوء 
الا�ستبداد  والا�ستب���داد الم�ستنير. م�يرشاً الى ان �أية دولة 
تقوم دعائمها على �أ�س�س ميكافيلية �ستكون نهايتها الف�شل 
والانهي���ار مهم���ا طال بها الزم���ن، والبا�شا لم يك���ن ا�سا�ساً 
�أك�ث�ر من �شخ�صية حمل���ت منذ قدومه���ا الى م�صر قناعات 
وت�صورات و�صبوات الروح الميكافيلية، فهو لم يكن اكثر 
من م�ستب���د �شرقي ا�ستهلم تطورات ع�صره بفعل احتكاكه 
م���ع الغرب ال���ذي لم�س في���ه �شعوباً ق���ادرة عل���ى ا�ستعمال 
عقوله���ا في ت�سيير امور حياتها، ف���اراد ان يحاكي الغرب 
الا ان���ه لم يك���ن اكثر من كومبار�س �سخ���ر عقله لبناء دولة 
ل���ه ولأولاده م���ن بعده عل���ى ح�س���اب �آلام ال�شعب الم�صري 
النتيج���ة خ�ض���وع م�ص���ر للا�ستعم���ار  فكان���ت  وجوع���ه، 
البريطاني قبل الكثير من الولايات العثمانية التي لم يكن 
حكامه���ا او ولاته���ا يمتازون بتلك ال�صف���ات والخ�صائ�ص 
الت���ي يمتاز به���ا البا�شا. واخ�ي�راً يبين الباح���ث ان حركة 
الا�ص�ل�اح والنه�ض���ة في الوط���ن العربي وفي ظ���ل الدولة 
العثماني���ة لم ت�ستطع ان ت�شكل ن�سقاً قائم���اً بذاته معزولًا 
عن �سياقه العثماني، الا ان حالة التمايز كانت وا�ضحة من 
خلال النتائج التي حققتها عملية الا�صلاح برمتها في بنية 
الدولة العثمانية. اما ابرز ملامح هذا التمايز الذي تج�سد 
في الواق���ع العرب���ي �آن���ذاك فهو ب���روز التي���ارات الفكرية 
ذات الاتج���اه العقلاني في �صيغت���ه الليبرالية التنويرية. 
وب���روز الفك���ر القومي ب�صيغته الا�سلامية ث���م انتقاله الى 
ال�صيغ���ة العلماني���ة في نهاي���ة القرن التا�س���ع ع�شر. وهذا 
الفكر نف�سه �شكل مع بع�ض الطروحات التنويرية الحرية 
والعدال���ة والم�س���اواة وه���ي الأر�ضية الت���ي انطلقت منها 
حرك���ة التحرر العربي���ة للخلا�ص من �سيط���رة الا�ستعمار 

العثماني والأوروبي بكل ا�شكاله القديمة والجديدة.     

التبشير بين الأصولية 
المسيحية وسلطة التغيير

الخراب الروحي والقيمي سلاح استعماري للسيطرة على الشعوب

م����ن اص��������دارات
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

محمد صابر عبيد

تنوّع����ت ق�ص�����ص ))هم����وم النور�س الف�ض����يّ(( بين 
نوع��ي�ن م����ن �أن����واع الت�شكي����ل الق�ص�ص����يّ المعروفة 
والمتداولة، هما الق�صة الق�يرصة، والق�صة الق�يرصة 
ج����داً التي تذه����ب باتج����اه �أعلى درج����ات الاختزال 
والتكثي����ف والتركيز في اللغة وال�ص����ورة والم�شهد 
واللقط����ة والر�ؤي����ة والمقولة، على نح����و يحيل على 
ق����وة ح�ض����ور الق�ص����ة الق�ص��ي�رة ج����داً في الم�شه����د 
الق�ص�صيّ العربي المعا�صر �ضمن �ضرورات �سردية 
نوعي����ة جمالية، تعك�س طبيع����ة اهتمام الق�صا�صين 

بنوع ق�ص�صيّ يتلاءم مع طبيعة الع�صر.
يمكن �إدراج ق�صة )الطريق ال�صحراويّة 234( على 
�صعيد النوع الق�ص�صيّ في �سياق )الق�صة الق�يرصة 
ج����داً(، ب�سب����ب طبيع����ة الف�ض����اء ال�س����رديّ الموج����ز 
والمخت�ص����ر والمركّز والم�ؤتلف �ضمن �صياغة �سردية 
تق����وم عل����ى التكثي����ف وح�ص����ر ال�ص����ورة الم�شهدية 
الق�ص�صي����ة في حيّ����ز م����كانّي مح����دود للغاي����ة، وقد 
نه�ض ال����راوي الذاتيّ الم�صوّر ب����دور بارز في غلق 
المناف����ذ ال�سردية الممكنة التي يمك����ن �أن تفتح ف�ضاء 
الق�ص����ة عل����ى م�ساح����ات مج����اورة، �إذ ظلّ����ت الق�صة 
بم�شهديتها ال�سردية الملتئم����ة على ذاتها والمتكتفية 
بذاتها م�سجونة في دائرة المقولة المركزية المختفية 
في ب�ؤرة )المقبرة الجماعية(، بما تحمله من �شيوع 
الق����راءة  ثق����افّي واجتماع����يّ في منطق����ة  �إعلام����يّ 

والتلقّي.
تخ�ضع ق�صة )الطري����ق ال�صحراويّة 234( لكاميرا 
الراوي الرا�صد وهي تت�سلّط على الم�شهد الق�ص�صيّ 
����وره بدقة متناهي����ة، ت�صوير للم����كان والزمن  لت�صّ
والحدث والأ�شياء، فالم�شهد الق�ص�صيّ وهو ي�سعى 
�إلى �أن ي�ؤرّخ للمقابر الجماعية ي�ضع عتبة العنونة 

)الطري����ق ال�صحراويّ����ة 234( دلي��ل�اً بالرقم )234( 
�سيميائي����ة  دلال����ة  وثمّ����ة  واقعي����ة،  عل����ى مرجعي����ة 
تت��ل�اءم م����ع محت����وى الم����روي في �إ�سميّ����ة العنونة 
)الطريق/ال�صحراويّ����ة(،  المو�صوف����ة  وخبريته����ا 
في �سي����اق توكيديّ وا�ض����ح على ح�سا�سي����ة الم�شهد 
و�أر�ضيت����ه المكاني����ة الم�ساع����دة، الكام��ي�را الراوي����ة 
ال�ساردة الوا�صفة الم�صوّرة تندفع باتجاه الإحاطة 
بال�صورة في تمثيلها ال�سرديّ الخارجيّ والداخليّ 
ت�صوي����ر  في  بالخارج����يّ  ان�شغاله����ا  �أنّ  م����ع  مع����اً، 
لعنا�ص����ر  الحاوي����ة  ال�سردي����ة  والأبع����اد  الأ�شي����اء 
الت�شكيل الم�شهديّ كان هو الميهمن، �أكثر من التوغل 
في �أعم����اق ال�شخ�صي����ات المقبلة على م����وت جماعيّ 

محقّق في ما ي�شبه حفلًا للفناء والمحو.
وتنتظ����م ق�صة )الم��ل�اذ الآم����ن( في �سل�سلة الق�ص�ص 
الق�ص��ي�رة جداً الت����ي تنطوي عليها ه����ذه المجموعة 
الق�ص�صي����ة، وتعتمد في ت�شكيلها ال�سرديّ منذ عتبة 
العن����وان على ح�ضور ال�ص����ورة المكانية المو�صوفة 
ب�صف����ة مح����دّدة دالّة، فالم����كان الخ��ب�ريّ )الملاذ( بما 
يحي����ل علي����ه م����ن تمني����ات للخلا�����ص م����ن ملاحق����ة 
ت�ضغ����ط على ح�ضور ال�شخ�صي����ة على نحو يقودها 
����ا ت�أتي ال�صفة الملازمة  نح����و البحث عن ملاذ، ورّمب
للخ��ب�ر )الآم����ن( توكيداً لحلم الخلا�����ص من الخطر 
المفتر�����ض. وه����ذه الق�ص����ة تخ�ضع لهيمن����ة الراوي 
كلّ����ي العلم وهو ي�ستخدم كاميرا ت�صويرية وا�صفة 
للح����دث، في حين يتمركز الح����دث حول ثيمة تتكرّر 
في معظ����م ق�ص�����ص المجموع����ة، وتتمثّ����ل في وجود 
ق����وّة ع�سكري����ة غا�شمة تحتكره����ا الدولة ع����ادة كي 
ت�ضطهد بها �شعبها لأ�سب����اب مختلفة، وغالباً ما تتمّ 
الإحال����ة في ذل����ك على مجتمع����ات الأقلّي����ات في ظلّ 
حك����م الأكثرية، وهي ثيم����ة لا يمكن لكتّ����اب الأقلية 
ن����وا بثقافة ديمقراطي����ة عالية،  تفاديه����ا مهما تح�صّ

�إذ انّ ال�ص���وت الإن�س���انّي المدافع عن ح���قّ ال�شعوب 
في الحي���اة يكون عادةً هو الأعل���ى والأكثر ح�ضوراً 
وب���روزاً في المدوّنة الإبداعية عموماً، وهو ما يف�سر 
ا�ستغ���راق ن���وري بطر�س في مو�ضوع���ات ق�ص�صية 

مت�شابهة تتمركز حول هذه الثيمة.
الق�صة المعنونة بـ )رحلة نحو المجهول( تنتمي �أي�ضاً 
�إلى نوع الق�صة الق�ص�ي�رة جداً، وتنفتح على �أجواء 
كابو�سي���ة لا تختل���ف كث�ي�راً عن الق�ص����ص الأخرى، 
وربم���ا تف�سّر عتبة العنوان الكثير مما يحتويه المتن 
الن�ص���يّ، فالجملة الخبري���ة مكوّنة م���ن دالّ )رحلة( 
المنفت���ح على معن���ى ال�سفر الح���رّ في الأ�شي���اء، غير 
�أنّ �شبه الجمل���ة الظرفية )نحو المجهول( تحيل على 
م�ساح���ة تعبيري���ة تجعل دلالة )رحل���ة( تنطوي على 
ق���در م���ن الم�أ�ساوي���ة والمغام���رة والتح���دّي. الراوي 
ال�س���رديّ الع���ارف في ه���ذه الق�صة تب���دّى على نحو 
مزدوج ب�ي�ن ذات ال�شخ�صي���ة الق�ص�صي���ة الوحيدة، 
وب�ي�ن نظ�ي�ر م�صاحب له ومحاور ل���ه �أ�شبه ما يكون 
بـ )القرين(، ي�ص���وّر تجلّيات ال�شخ�صية وتموّجاتها 
وتمثّلاته���ا و�أجوائها الحلمي���ة �أو الوهمية بطريقة 
ترتب���ط بالم���كان ارتباط���اً جدلي���اً. و�إذا كان ف�ض���اء 
الغمو����ض والتداخ���ل والت�صاه���ر ال�س���رديّ يهيم���ن 
عل���ى ج���وّ ال�س���رد في الق�ص���ة، انطلاق���اّ م���ن حل���ول 
ف����إنّ  ال�س���رديّ،  الم�ت�ن  طبق���ات  في  العن���وان  عتب���ة 
ح�سا�سي���ة الت�شكي���ل اللفظ���يّ للغ���ة الق�ص�صية التي 
�أدارت الح���راك ال�س���رديّ فيها اتجهت نح���و التكرار 
ومحدودي���ة الزم���ان والم���كان، على نح���و يتلاءم مع 
الن���وع الق�ص�ص���يّ المو�سوم بالق�ص���ة الق�يرصة جداً، 
مع �أنّ التك���رار وال�ضغط على ح�ض���ور دوال بعينها 
�أكثر م���ن اللازم يخ���لّ ن�سبياً بقوّة ال���دالّ الق�ص�صيّ 
في �إنت���اج الدلالة ال�سردي���ة، وينبغي في هذه الحال 
ا�ستثمار طاق���ة الدوال ب�أعلى كفاءته���ا من �أجل حيّز 
لفظ���يّ �أقلّ لأكبر م�ساحة تدليل ممكنة، تحفّز مجتمع 
التلقّ���ي عل���ى تفعيل طاق���ة الق���راءة الت�أويلية ب�شكل 

�أو�سع و�أعمق.
في ق�ص���ة )ناف���ذةٌ في المن���زل( الق�يرصة ج���داً يبا�شر 
القا����صّ تجربت���ه الحكائية في الأج���واء نف�سها التي 
حفلت به���ا الكثير من ق�ص�ص المجموع���ة، ثمّة �أر�ض 
ه���ي �أر����ض الأج���داد محكوم���ة بالاحت�ل�ال والقه���ر 
والموت على يد محتلّين تتن���وّع هوياتهم و�أ�شكالهم، 
�سلط���ة �أكثرية تتجّه نح���و مواقع الأقلّي���ة المحدودة 
لتحرمه���م من حقهم في العي����ش والحياة، و�إذا كانت 
)ناف���ذةٌ في المن���زل( هي عتبة عنوان ت�ش�ي�ر �إلى كوّة 
ب�صري���ة �صالح���ة للم�شاه���دة والإطلال���ة عل���ى حياة 
كامل���ة م���ن زاوية �ضيّق���ة، ف����إنّ الم���كان المحا�صر في 
مدين���ة )ح���كاري( الكردي���ة التركي���ة الت���ي يحوّله���ا 
الجندرم���ة �إلى �سبيّ���ة ه���ي نف�سها تطلّ عل���ى �سهول 
نينوى ك���ي تمتدّ نحو الأمكنة الأليف���ة، التي يتكثّف 
فيه���ا الحلم ال�سرديّ وتتكرّ�س فيه���ا المقولة ال�سردية 

على النحو الذي ي�ستجيب لر�ؤيا الراوي.
لغ���ة الق�ص���ة و�صورها ظلّ���ت رهينة قامو����س لفظيّ 
م�ش�ت�رك مُعاد يقلّ���ل على نحو ما م���ن زخم الح�ضور 
ال�س���رديّ الخ�ص���ب في الق�ص���ة، فثم���ة الكث�ي�ر م���ن 
بالم���كان  علاق���ة  له���ا  الت���ي  وال�صياغ���ات  المف���ردات 
والطبيعة والقهر والحروب والا�ضطهاد والم�صادرة 
والر�صا�ص والموت والت�ش���رّد وال�ضياع والغمو�ض 
تهيم���ن على العقل الق�ص�صيّ عند القا�ص، وتحرّ�ضه 
على تكرارها بطريقة تجعل من هذه الق�ص�ص وك�أنّها 

ق�ص���ة واحدة بتنويعات �سردية ب�سيطة، فعلى الرغم 
م���ن �أنّ تجربة �إ�شكالية الأكثري���ة والأقلية هي تجرة 
قا�سية وم���رّة وم�ؤثّ���رة كثيراً على المعط���ى ال�سرديّ 
لمبدع���ي الأقلّي���ات، �إلا �أنّ المرون���ة التعبيري���ة واجبة 
بقوّة من �أج���ل تلاحم الفنيّ الجمالّي مع المو�ضوعيّ 

المو�ضوعاتيّ.
تق�ت�رب ق�صة )الأ�سلاك ال�شائكة( كثيراً على م�ستوى 
الت�شكي���ل الق�ص�صيّ، وعلى م�ستوى بناء ال�شخ�صية 
الق�ص�صية، وعلى م�ستوى �أ�سلوبية التعبير اللغويّ 
ال�س���رديّ وال�صنع���ة الق�ص�صي���ة، كث�ي�راً م���ن طبيعة 
الق�ص����ص ال�سابق���ة وكيفي���ة ت�شييد ر�ؤيته���ا و�إقامة 
�ص���رح ف�ضائه���ا ال�س���رديّ، وتتميّ���ز ب�إيق���اع �س���رديّ 
بطيء �أو هادئ يتنا�سب والمقولة الق�ص�صية المركزية 
ال�ضاغط���ة التي ي�سع���ى القا����ص �إلى التركيز عليها، 
في ك���ون ال�شخ�صي���ة تتعرّ����ض للقه���ر والا�ضطه���اد 
والتنكي���ل بو�سائ���ط تعذي���ب مختلف���ة تتن���وّع عن���د 
القا����صّ بين ق�صة و�أخرى. ه���ذه الق�صة بدلالة عتبة 
عنوانه���ا )الأ�سلاك ال�شائكة( تمع���ن في ر�سم �صورة 
الح�ص���ار عل���ى ال�شخ�صي���ة، وه���ي تح���اول الت�شبّث 
بالأر����ض بو�صفه���ا و�سيلة الحفاظ عل���ى الهوية في 
خ�ضمّ معرك���ة ثقافية واجتماعي���ة ي�سعى فيها طرف 
الأكثرية المهيمن���ة �إلى تغيير خارطة المكان وتذويب 
هوي���ة ال�شخ�صية، ومن هنا ي�أت���ي الت�أكيد في مجمل 
ق�ص����ص المجموعة على التم�سّ���ك بالأر�ض، والإحالة 
عل���ى المرجعيات الثابتة للم���كان والر�ؤية والموروث 
ال�شعب���يّ، �أملّا في الإبقاء على �ص���ورة الهوية ماثلة 
في وج���ه ال�شخ�صي���ة من جه���ة، وفي طريقة التعبير 
عن الأ�شياء بو�ساطة المقولة الجوهرية التي تتمثّلها 
الق�ص�ص جميعاً، وهنا تكون فكرة الأ�سلاك ال�شائكة 
و�سيلة من و�سائل العزل والإبعاد والتهجير الق�سريّ 

التي تمار�سها ال�سلطات �ضدّ �شعب الأقلية.
تم�ض���ي ق�صة )مدينة الأج���داد( في ال�سياق ال�سرديّ 
نف�س���ه م���ن حيث �إخ�ض���اع الزم���ن والم���كان والر�ؤية 
الق�ص�صية لح�سا�سي���ة ثقافية �ضاغطة تذهب باتجاه 
ذات  الق�ص�صي���ة  فالعنون���ة  الج���ذور،  �إلى  الع���ودة 
طبيعة مكانية )مدينة( مرجعية )الأجداد( تجعل من 
عتب���ة العنوان ثريّا دالّة، تحي���ل دائماً على المحتوى 
ال�س���رديّ للم�ت�ن الق�ص�ص���يّ، وم���ن ث���مّ يت���م عر����ض 
الحادث���ة الق�ص�صي���ة �ضمن �إطار لا يبتع���د كثيراً عن 
�أطر الق�ص����ص الأخرى في المجموعة، وتنتهي نهاية 
مقاربة من حيث الفرو����ض ال�سردية وبراهينها وما 
ت����ؤول �إلي���ه م���ن مق���ولات ذات نف����س واح���د ور�ؤية 

واحدة.
ق�ص���ة )م�ساف���ر نح���و الن���ور( تتجّ���ه نح���و ا�ستثمار 
الر�ؤي���ة  لت�شكي���ل  ال�سردي���ة  ال�صوتي���ة  الممكن���ات 
الق�ص�صي���ة، فالعنون���ة الق�ص�صية تحي���ل على ف�ضاء 
�إيم���انّي تتجلّى فيه الح�سا�سي���ة ال�سردية داخل كيان 
ذات���يّ يتنكّب���ه ال���راوي للو�ص���ول بال�شخ�صي���ة �إلى 
مرتب���ة التح���وّل م���ن الحي���اد �إلى الإيم���ان، �إذ تتركّز 
المقولة ال�سردية في ف�ضاء ي�ستغرق عميقاً في ذاتيته 
المف���ردة الموحّدة من �أج���ل ا�ستظهار معاناتها في هذا 
ال�سبي���ل، ولع���لّ ثريّا العنونة تبق���ى ماثلة في بنيات 
الت�شكي���ل المتن���يّ م���ن البداية حت���ى النهاي���ة، وك�أنّ 
الق�صة تحك���ي م�سافة �سفر ال�شخ�صي���ة نحو النور/
الكني�س���ة، حين وج���دت ال�شخ�صي���ة نف�سها في نهاية 
الق�ص���ة بين جموع الم�صلين وق���د بلغ النور الإيمانّي 

�أوجَهُ.

زينب المشاط

لملم �شُتات الوطن المبعثر على جثمان رحيله 
ف���كان خ�ي�ر ع���راقٍ م�صغ���ر يعك����سُ الطي���ب 
والأمل ويرف����ضُ الت�شتت والانف�صال وبنى 
م���ن غربت���هِ وطن���ا �آخ���ر بهيب���ةٍ عربي���ة بات 
الع���ربُ يحلم���ون بها فل���م تبلُغه���ا احلامهم , 
ليج���د بذلك ما ا�ضعناهُ نح���ن من وطننا وما 
ا�ضاع���هُ الع���رب م���ن مروءتهم ف���كان الأجدر 
ب����أن نُحيي ذاك���راهُ بخارطةٍ لوط���نٍ ي�شبههُ , 
�إلا �إنن���ا ن�سينا �أن نذكر �أحياءنا العظماء كما 
دفناهم متنا�سين تخليدهم , محمد الحبوبي 
في �سيرت���هِ الت���ي ف�ض���ل الم���وتُ �إن لا تكتمل 
فاختطف���هُ من���ا ليُخل���دهُ لنا �أحم���د الحبوبي 
في كت���ابٍ حواريٍّ مع ال�صحفية مُنى �سُكرية 
تح���ت عنوان )محم���د الحبوب���ي / �سيرة لم 
تكتم���ل �أملاها عل���ى فرا�ش الم���وت( , والذي 
�ص���درت  الطبع���ة الاولى لهُ م���ن دار) المدى ( 

للثقافة و الن�شر عام 2014 .
وق���د �أُ�يرش �إن محمد الحبوب���ي ق�ضى حياتهُ 
مُتنق�ل�اً حام�ل�اً هم���وم وطن���ه متبع���اً خط���ى 
محط���ات  في  ينتظ���ر  كان  حي���ث   , الفُ���راق 
اللارج���وع , ليولد في النجف وي�سكُنُ بغداد 
و ينتق���لُ ب�ي�ن بل���دانٍ عربية و يغف���و غفوتهُ 
الاخيرة في �أح�ض���ان كرد�ستان فيكون بذلك 
ا�ستعم���ر م�شاع���ر الأماك���ن وعاداتها ورحل 
عربي���اً مُ�سلماً بفكرٍ تحرر من قيود العبودية 
ليغفو في تُربةٍ كردية , وقد طرق  الكتاب في 
مقدمته ذاكرة �أ�صدقاء محمد الحبوبي ومن 
بينه���م �أخوه احمد الحبوب���ي الذي ذكر  في 
اح���د لقاءاته مع محمد الحبوبي عام  2003 
في بغ���داد بعد فراق طويل حيث طلب وقتها 
محمد م���ن �أخي���ه �أن يكتب و�صيت���هُ ويطلب 
م���ن كل ا�صدقائ���ه م�سامحته ع���ن �أي �إ�ساءة 
قد ب���درت من���ه وان يغفروا له , ث���م ا�ستذكر 
عدنان المفُت���ي الرئي�س ال�ساب���ق للبرلمان في 
�إقلي���م كرد�ست���ان  وقفت���ه م���ع الحبوبي على 
كورني����ش المن���ارة في ب�ي�روت حي���ثُ �أبدى 
وقتها عن �إن ما ي�ؤلمهُ هو تغير نفو�س النا�س 
و �أحواله���م , ليذك���ر الحبوبي وقته���ا �شاكياً 
الام���ر للمفتي )هل كُنا مثالي�ي�ن حالمين �أم ان 
الثقافة الم�شوه���ة و �إرث ال�سيا�سات ال�سابقة 
الدكتاتوري���ة ه���ي التي عمق���ت الفجوة بين 
الطبق���ات والتكوين���ات ومكنت م���ن انت�شار 
العن���ف والارهاب( وهذا ب���ر�أي الحبوبي ما 
يدفع �سالكي الطري���ق ال�صحيح للا�ستغراب 
, كم���ا ي�ستذك���ر فخ���ري ك���ريم  وقفت���هُ م���ع 
الحبوب���ي ع���ام 1963 ح�ي�ن تباه���ى ح���زب 
البع���ث �إن���ه �صاح���ب الذبح���ة المتناث���ر دمها 
ب�إع�ل�ان م���ا �أ�سم���وه )عرو�س الث���ورات �ضد 
عب���د الكريم قا�سم( بدل �أن ي�سجلوا كعادتهم 
جريمته���م �ض���د مجه���ول , ومنذ ذل���ك الحين 

انقل���ب العراقي���ون عل���ى �أنف�سه���م وتنازلوا 
طوعاً ع���ن ملامحهم وهوياته���م و �أ�صبحوا 
ب�ل�ا كراهةٍ منهم �ص���دى لما�ضي بلا هوية ولا 
م�آثر ولا �سجل يدل على وقائع و احداث , ثُم 
بين كريم �إن الحبوبي لم يحمل راية القومية 
معكو�سةً كما فع���ل الاخرون ممن �سرعان ما 
نبت���ت لهم لحى وبانت عل���ى وجناتهم اختام 
التقوى الزائفة باحثين ع���ن من�صب �أو جاه 
او �إمتياز , وق���د طرق الحبوبي ذاكرة طلال 
�سلم���ان رئي����س تحرير جريدة ال�سف�ي�ر ب�أنهُ 
منا�ض���ل ا�ستثنائ���ي جم���ع في تجربت���ه بين 

�أفكار العروبة دون �أدلجة ...
وعُ���رف الحبوبي ب�أن���ه �سلي���ل عائلة نجفية 
والعم���ل  المنفت���ح  الدي���ن  بثقاف���ة  اغتن���ت 
ومقاوم���ة  والقوم���ي  الوطن���ي  ال�سيا�س���ي 
الاحتلال , وال�شع���ر والنثر و �إ�شهار الموقف 
المكُل���ف, كم���ا يُعد �سلي���ل قناعات دف���ع ثمنها 
مُ�سبق���اً في العراق مُت�أرجح���اً بين احتلال و 
ا�ستبداد و ا�ستبداد واحتلال , ذكر الحبوبي 
م���ن خ�ل�ال جل�س���اتٍ حواري���ة اجرته���ا منى 
�سُكري���ة مع���ه �إنهُ �شخ�ص عادي ج���داً لم يكن 
يع���رف ما �إذا كانت ولادت���ه في النجف كانت 
مكافئ���ة لهُ باعتبارها مدين���ة دينية , فقد كان 
يراه���ا مدين���ة لا ت�صل���ح للعي����ش حيث يرى 
���رّ يومي���اً فتب���دو  ُ العدي���د م���ن الجن���ازات َمت

المدين���ة بالن�سب���ة �إلي���ه مق�ب�رة  , و ا�ستذك���ر 
الحبوب���ي ان النج���ف كانت مليئ���ة بالمقاهي 
ال�سيا�سي���ة والتي كان يرتاده���ا ال�شيوعيين 
تكُ���ن مدين���ة  النج���ف لم  �إن  �إلا  والمتدين�ي�ن 
م���ن خليط ب�ش���ري مختلف , وذك���ر �إنه تلقى 
درا�ست���هُ الاولي���ة في النج���ف لي�سكن بعدها 
الاعظمي���ة عام 1957 فيك���ون بذلك ال�شيعي 
ال���ذي �سكن روحاً �سُني���ة , لتت�سل�سل �سُكرية 
في �أ�سئلته���ا الى الحبوب���ي ع���ن �شخ�صي���ة 
الف���رد العراقي لي�صفها مُتهكم���اً على �س�ؤالها 
القائ���ل )ه���ل العنف م���ن طبيع���ة العراقيين( 
فيق���ول بتهك���م )�أع���وذ بالل���ه نح���ن العن���فُ 
ذات���ه ( وبين �سب���ب ذلك قائ�ل�اً �إن ال�شخ�صية 
العراقي���ة �شر�س���ة وعدواني���ة نتيج���ة البيئة 
الجغرافي���ة والتف���اوت الكب�ي�ر في درج���ات 
�إ�ضاف���ة الى  اللي���ل والنه���ار  ب�ي�ن  الح���رارة 
ميزة نه���ر الفرات الذي يُغ�ي�ر اتجاهه وهذا 
يُ�ضف���ي طبيعة ع���دم الهدوء وق���د يكون هذا 
م���ا ادى الى ال�صراع بين الرعاة في الارياف 
و�س���كان الم���دن العراقية , �إ�ضاف���ة الى تجدد 
ال�صراع���ات بين العثماني�ي�ن والانكليز والخ 
, ولم يكت���فِ الحبوب���ي بو�ص���ف ال�شخ�صية 
العراقي���ة لينتقل بعده���ا الى العرب في�صفهم 
�إنه���م عاطفي�ي�ن ويفتق���رون للتنظي���م  عل���ى 
وع���دم و�ضع الخطط والبرام���ج , وهم ذوو 

عقول ديماغوجية كم���ا �إن فكرهم ال�سيا�سي 
والدبلما�س���ي متخل���ف وخطاباته���م مطولة 
وعقوله���م فو�ضوي���ة  لذلك تف���وق ال�صهاينة 

دعائياً على العرب.
 

كم���ا ا�ش���ار الحبوب���ي م���ن خ�ل�ال حوارياتهُ 
الم�ستمرة م���ع �سُكرية �إن���ه لا ينت�سب الى �أي 
توج���ه �سيا�سي بل هو داع���م لتيارات فكرية 

معينة ...
وفي حدي���ث للحبوبي عن م�صر قال �إن حالة 
م�ص���ر كان���ت واعدة قبل �أح���داث 1967  فقد 
بد�أت التنمية بالنهو�ض و كانت م�صر الاولى 
في ال�س���وق الافريقية كم���ا ازدهرت الزراعة 
وتطور التعلي���م و�إزداد المنت���وج من الطاقة 
وم�ساع���دة  دع���م  في  ون�شط���ت  الكهربائي���ة 
ح���ركات التحرر في افريقيا من اجل التنمية 
, ويب���دو �إن اكثر م���ا �آلم الحبوبي في م�صر 
ه���و �أح���داث هزيم���ة 1967 والت���ي و�صفها 
قائ�ل�اً �إنه���ا م�أ�س���اة كربلائية بكل م���ا  تحمله 
الكلم���ة من معنى , و في �س����ؤال ل�سُكرية عن 
الاخوان ا�شار الحبوبي �إنهُ كان بعيداً تماما 
عنهم لأنهم مُتقوقعين حول انف�سهم ولم يكن 
وارداً �أن يبحث عنهم او يُبادر الى الاحتكاك 
به���م , وتطرق الحبوب���ي في حديثه الى عبد 
النا�صر وقال �إنه لم يحاول اللقاء به رغم �إن 
مكتب���ه كان مفتوحاً للجمي���ع و يُ�سمح لكافة 
المواطنين بلقائه �إلا �إن الحبوبي كما قال عن 
ل�سان حال���ه )لم يكُن ممن يرغب���ون بالتقرب 

من ال�شخ�صيات المرموقة ( .
وا�ش���ار الحبوب���ي متحدث���اً ع���ن تجاربه في 
كتاب���ة المقالات �إن محاولاته كانت مع افتتاح 
مجلة )الاتحاد ( التي اخت�صت بف�ضح النظام 
ال�ساب���ق والك�شف عن ممار�ساته في عمليات 
التعذي���ب �ضد العراقيين , وقد كان الحبوبي 
اول م���ن قام بت�سلي���م الوثائق والكتابة عنها 
لغر�ض ن�شرها , وب�ي�ن الحبوبي �إن الاتحاد 
ب���د�أ يخذله���م في ع���ام 1979 نتيج���ة ت�سل���ل 
بع����ض الم�ؤ�س�س���ات ذات ال�صف���ة المعين���ة او 
الاحزاب الذين حاولوا �أن يكونوا م�ستقلين 

وديمقراطيين وحاولوا دعمنا .
وكم���ا �سرق الموت منا محم���د الحبوبي ترك 
لنا �سيرتهُ هي الاخرى غير مكتملة , ليروي 
لنا احم���د الحبوبي ما تبقى منها حيث يذكر 
ان العدي���د م���ن �أ�صدقائه ومحبي���ه قد زاروه 
في الم�ست�شفى و �إن���ه رافق اخاه حتى وافته 
المني���ة , لتذكر محاورته منى �سكرية بمرارة 
)لق���د �أقع���د المر����ض الخبي���ث هن���اءة محمد 
الحبوب���ي المل���يء بهم���وم الع���راق والم�شرد 
والمترحل بين عوا�صم الهموم ال�ضاغطة من 

القاهرة الى دم�شق فبيروت(.
لتُختت���م �س�ي�رة الحبوب���ي بكلم���اتٍ تناثرت 
ب�ي�ن عروبةٍ تبحثُ عن ما ت�شتت من �أجزائها 
وبين عراقِ جزئتهُ �صراعات لا متناهية , �إلا 
�إن الحبوب���ي كان لا بد �أن يكون رمزاً يوحدُ 
ه���ذه الاج���زاء المتفرق���ة , فده���ب الحبوب���ي 
ما�ضي���اً بغيبوبت���ه ت���اركاً �إيان���ا نحم���ل عنه 
وع���ن جي���ل مهموم يتلف���ت باحثاً ع���ن بارقة 
امل تع�صف ب�أ�شب���اه الرجال والحكام لعلهم 

ي�ستعدون لحظة حياة طال انتظارها لهم .

محمد الحبوبي.. ذاكرةٌ توّحد شتات الوطن 
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