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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

ج���دال يقع �أوائ���ل الثلاثينيات في مو�س���كو حول وجود 
الم�س���يح وال�ش���يطان، ي�ؤدي ظه���ور فولند ليح�س���م الأمر 
ويثب���ت النتيج���ة ب�صفت���ه ال�شيطاني���ة. اح���داث نتابعها 
في رواي���ة )المعلم ومارغريت���ا ـ ال�شيطان يزور مو�سكو( 
للروائي الرو�سي ميخائيل بولغاكوف وال�صادر عن دار 
)المدى( للثقافة والن�ش���ر بترجمة يو�سف حلاق. الطرف 
المج���ادل الأول الأديب ميخائي���ل �ألك�سندروفت�ش برليوز 
رئي����س رابط���ة الما�سوليت ورئي�س تحري���ر مجلة ادبية، 
والث���اني ال�شاعر ال�ش���اب �إيف���ان نيقولايفت�ش بونيريف 
الذي يكتب تح���ت ا�سم م�ستعار ه���و بيزدومني. يح�ضر 
ال�شيط���ان في الرواي���ة ح�ض���وراً �إيجابياً فه���و من يعيد 
المخطوط���ة �إلى المعل���م، ويجمع���ه بحبيبته ويق���وده �إلى 
الطم�أنين���ة، كما �أن���ه يت�سبب في �أحداث ه���زة اجتماعية 
ونف�سي���ة هائلة ت�ت�رك �أثرها الكامل عل���ى كل �شخ�صيات 
الرواية. لكنه يقتل ويرتك���ب الأعمال الب�شعة �إما بنف�سه 
�أو عن طريق �أتباعه.. وتظهر ثيمة الرواية الأ�سا�سية في 
لق���اء فولند بمتى الع�شار قرب نهايتها، فيتحدث الاثنان، 
ويعل���ن فولن���د �أنه لا وجود للخير ب���دون ال�شر، ولا عمل 
للم�سي���ح بدون ال�شيط���ان. كذل���ك ي�أتي ال�شيط���ان منفذاً 
لطلبات الم�سيح التي نقلها �إليه متى. وبوجود ال�شر يظهر 

الخير والحق وينت�صر.. ومن الثيمات الأخرى انت�صار 
الطم�أنين���ة،  �إلى  الأرواح  فيق���ود  الأدب والف���ن عموم���اً 
وتوق الروح �إلى الحرية بعيداً عن �أي ا�ستعباد، وحاجة 
الإن�س���ان �إلى الحب والرياء والك���ذب الذي يعم النفو�س 
والبذرة الطيبة التي لا تزال موجودة تحت ركام الأنانية 
والخ���وف.. وفي الرواي���ة م�شهد لق���اء بيلاط�س البنطي 
مع ي�ش���وع الغنا�صري، ثم يتنب�أ بموت برليوز، و�إ�صابة 
بزدومني بال�شيزوفرينيا.. ويظهر فولند بعدها في �شقة 
برليوز الت���ي يتقا�سمها مع مدير م�س���رح منوعات ا�سمه 
ليخديي���ف، ويُر�سل ليخديي���ف �إلى يالطا، لي�ستولى على 
ال�شقة مع ع�صابته كرفيوف وبيهموث القط التي روعت 
بزودمن���ي، وتن�ضم �إليهم فيما بعد هيلا م�صا�صة الدماء، 
وعزازيلو القاتل الم�أج���ور. يتولى كرفيوف تنظيم حفلة 
لل�سح���ر الأ�س���ود وف�ضح���ه لرغب���ة فولان���د في م�شاه���دة 
�أه���ل مو�سك���و، فيمتل���ئ الم�س���رح ع���ن �آخ���ره، ويحي���ي 
كرفيوف وبهيموث الحفلة الت���ي تمتلئ بالأمور المرعبة 
والغريبة.. يظهر بيلاط�س البنطي من جديد متدبراً �أمر 
العفو عن الم�سيح، لكن الكهنة اليهود يرف�ضون ذلك، ومن 
ث���م يظهر ليفي ماتفي متى الع�شار مح���اولًا �إنقاذ الم�سيح 
م���ن العذاب ولكن من دون فائدة.. يقابل بزودمني المعلم 
ويعرف منه �أنه قابل ال�شيطان في البداية. كما يعرف �أن 
المعل���م كتب رواي���ة عن بيلاط�س البنط���ي والي اليهودية 
الخام����س، ويعلم عن حب���ه لمارغريت���ا.. ويدبر بيلاط�س 
البنط���ي مقت���ل يهوذا، وتقب���ل مارغريتا دع���وة عزازيلو 
لزي���ارة فولاند، فت�صبح �ساحرة، وتن�ض���م �إلى ال�شيطان 
م���ع خادمته���ا في حفل���ة يقت���ل خلاله���ا الب���ارون مايغل، 
�إحدى ال�شخ�صيات البارزة المكلفة بالتعامل مع ال�سياح، 
وذل���ك لم�شكل���ة بينهم���ا. ث���م يع���ودون جميع���اً �إلى ال�شقة 
رقم خم�س�ي�ن حيث يوا�صل كرفي���وف وبهيموث حيلهما 
و�ألاعيبهم���ا.. تطل���ب مارغريتا من فولن���د �أن يح�ضر لها 
المعلم، في�ستح�ضره لها، ويعيد له روايته المحترقة قائلًا: 
�أن الكت���ب لا تحترق، ويعود المعل���م ومارغريتا �إلى �شقة 
الأخ�ي�ر، في حين يق���وم كرفيوف وبيهم���وث بمجموعة 
مغام���رات �أخ�ي�رة، بعدها تحا�ص���ر ال�شرط���ة ال�شقة رقم 
خم�سين والتي تكررت الإخباريات الغريبة ب��شأنها، لكن 
بهيموث يهز�أ برج���ال ال�شرطة، ويحرقها، ويغادر برفقة 
فولن���د وكرفيوف في و�ض���ح النهار مودع�ي�ن مو�سكو.. 
ي�أتي متى الع�شار لمقابلة فولند ب��شأن المعلم، ويطلب منه 
�أن يق���وده �إلى الطم�أنينة لا �إلى الن���ور، في�ستدعي فولند 
المعل���م ومارغريت���ا، وينطلق برفق���ة ع�صابت���ه �إلى الملاذ 
الأب���دي.. فتتعم���ق م�ستويات ال�سرد ع���ن طريق الراوي 
العلي���م بهذه الطريق���ة. ويبدو وا�ضح���اً �أن فولند يروي 
الف�ص���ل الث���اني، بيلاط�س البنط���ي، لك���ن الرواية تبقى 
ملغ���زة �إزاء ال���راوي العلي���م الذي يخبر ببقي���ة الف�صول 
ع���ن بيلاط����س البنط���ي.. طريقة ال�س���رد فيلمي���ة، تر�سم 
�صورة ب�صري���ة كاملة، كما تر�سم �صورة نف�سية للحدث. 
وتتنق���ل بين ال�سخرية من قت���ل الإبداع با�سم المعتقد �إلى 
تقديم فيلم �سوداوي �ساخر عن الحياة في مو�سكو.. في 
الرواية قوة فوق طبيعية تقود ال�شخ�صيات وت�ضعها في 
المواق���ف المختلفة، و�أجواء غرائبي���ة مبعثها لي�س وجود 
ال�شيط���ان، لكن الت�شوه النف�س���ي والاجتماعي الذي طر�أ 

عل���ى المجتمع.. يت�شاب���ه المعلم مع بولغاك���وف، فكلاهما 
�أح���رق روايته بت�أثير القمع، وث���م ا�ستعادها. ولعل �أكثر 
عب���ارات الرواية اقتبا�ساً هي عب���ارة: الكتب لا تحترق. 
وه���ي العب���ارة الت���ي �أكدتها ع���ودة مخطوط���ة بيلاط�س 
البنط���ي �إلى المعلم، وعزم بولغاك���وف على �إكمال رواية 
المعل���م ومارغري���ت.. ظه���ر ت�أث���ر بولغاك���وف ب�أ�سطورة 
فاو�س���ت وا�ضح���اً في الرواي���ة، ب���دءاً م���ن الاقتبا�س في 
مقدمته���ا، وا�ستع���ارة �شخ�صي���ة مارغريت���ا م���ن فاو�ست 
غوته، ومروراً بالت�أثيرات الظاهرة في �شخ�صية فولاند، 

وح�ضور ال�سحر الأ�سود وال�ساحرات. 

المعلم ومارغريتا الشيطان يزور موسكو
صورة نفسية ساخرة لقتل الإبداع باسم المعتقد

م����ن اص��������دارات

روائي وم�سرحي رو�س���ي ولد عام 1891 بمدينة كييف 
عمل���ه الا�سا�س���ي في مجال الطب، لكن���ه ا�شتهر من خلال 
روايته هذه التي اعده���ا الكثيرون ا�شهر روايات القرن 
الع�شري���ن.  كتبه���ا ع���ام 1930 لكنه �أح���رق مخطوطتها 
لي�أ�س���ه م���ن �إمكاني���ة ن�شره���ا وو�ضعه ككات���ب مغ�ضوب 
علي���ه. ث���م �أع���اد كتابته���ا م���ن ذاكرت���ه في ع���ام 1931، 
بعده���ا �أنه���ى الم�سودة الثاني���ة في 1936، ثم المخطوطة 
الثالث���ة في 1937، ث���م ب���د�أ المخطوطة الرابع���ة وكر�س 
لها �آخ���ر �أيامه حت���ى1940. وبقي���ت الرواية مخطوطة 
حت���ى طُبعت �أخ�ي�راً في 1967. ومنه���ا ا�شتهرت عبارته 
الت���ي جاءت عل���ى ل�س���ان فولن���د �أح���د �أبط���ال الرواية: 
المخطوطات لا تحترق �أبداً. ن�ش���رت �إيلينا �سيرجييفنا، 
�أرمل���ة بولغاك���وف، الرواي���ة للم���رة الأولى في مجل���ة 
مو�سك���و الأدبي���ة في حلقات ع���ام 1966 وحتى 1967، 
وق���د حُ���ذف منه���ا ب�سب���ب التحفظ���ات ال�سوفيتي���ة على 
م�ضم���ون الرواي���ة، او م���ا يتعل���ق بممار�س���ات ال�شرطة 

ال�سرية في القد�س ومو�سكو. توفي عام 1940.

مخائيل بولغاكوف 
في سطور

بغداد/ أوراق

منظ���ور ال�سرد وتنوعاته م���ع انماط ووظائف ال�س���ارد ال�شخ�صية 
و�أ�صنافها واو�صافها وعلاقاتها بال�شخ�صيات الأخرى، ا�ضافة الى 
الف�ضاء الن�صي والأطار ال�سردي الذي ي�ضم الحدث والمكان والزمان 
والديمومة. ف�صول منوعة ي�ضمها كتاب تحت عنوان  )تقنيات ال�سرد 
ـ م���ن منظور النق���د الروائي( للباحث���ة �أ�شواق النعيم���ي. مبينة ان 
تقنيات ال�سرد تعد من المباحث المهمة والحديثة في ال�ساحة النقدية 
من حيث �إنها �أع���ادت النظر في تحليل الأعمال الأدبية ا�ستنادا �إلى 
معطي���ات علمية لم تك���ن موجودة في ثقافتنا النقدي���ة ب�سبب غياب 
�أي اهتم���ام بال�س���رد في النق���د القديم، ه���ذا من جان���ب ومن جانب 
�آخ���ر ف�إنها تتناول الن�ص الأدبي بذات���ه بعيدا عن العلوم الإن�سانية 
الأخرى التي كانت تحتكر البحث فيه وخا�صة علم الأجتماع، وعلم 
النف����س. يجمع كتاب تقنيات ال�سرد بين التنظير والتطبيق انطلاقا 
من مجموعة المعارف النظرية التي اثمرت عنها الدرا�سات الغربية، 
وهي قواعد م�ستقلة تخ�ص هيكل البنية ال�سردية وتعين على ك�شف 
�أ�س���رار الن����ص وبالتالي تمنح الق���درة على التحلي���ل والت�أويل من 
دون ا�ص���دار الأحكام القيمية، �أو التدخل بمعاني الن�ص ومدلولاته 
النف�سية والفكرية، ولاتتعار�ض في ذات الوقت مع المناهج الأخرى 
ب���ل ت�شكل دعما معرفيا لها بالك�شف ع���ن �أ�سرار ال�صياغة الفنية من 
خلال ا�ستخدام التقنيات ال�سردية في ت�شريح ج�سد الن�ص وتلم�س 
موا�ضعه���ا فيه للوقوف الثابت على المع���اني والقدرة على محاورة 
المدل���ولات الكامن���ة في ه���ذا الج�س���د. �إن لج���وء الناق���د �إلى المنهج 
البنائي ودرا�سة الن�ص الروائي وفق �أ�س�س علمية لايعني ب�أي حال 
م���ن الاحوال هجر المناهج الأخ���رى والا�ستغناء عنها ولكنه �أ�ضافة 
م�سان���دة تعين عل���ى تكامل المنهج النق���دي، �إذ ان ال�شكلانية تعد من 

�سم���ات بعد ما بعد الحداثة لك���ن بو�صفها عملية عامة ولي�ست ميزة 
�أو خا�صي���ة، وتبق���ى القراءة الن�صي���ة قا�صرة م���ا لم يرافقها قراءة 
لأ�س���رار الكتابة ال�سردي���ة وفنونها، والتي تع���ود في �أقدم بداياتها 
�إلى محاول���ة ار�سط���و لتحدي���د الخط���اب ال�س���ردي والت�أكي���د عل���ى 
�أهمي���ة الحبكة في مكون���ات التراجيديا ال�ستة، و�ص���ولا �إلى القرن 
الع�شرين حيث ظهر التيار الفك���ري الم�سمى بال�شكلانية، فقد تناول 
�أ�صحاب هذا التي���ار ال�سرد من حيث تركه ار�سطو ورف�ضوا نظرية 
ال�شكل والم�ضم���ون، وبالتزامن مع الدرا�س���ات ال�شكلانية الرو�سية 
برزت في الجانب الغربي م���ن العالم الدرا�سات الانجلو�سك�سونية 
الت���ي عرف���ت باتجاهه���ا الفن���ي الروائ���ي بالأ�ضاف���ة �إلى الدرا�سات 
الفرن�سي���ة التي اعتمدت في احدى ركائزها على الدرا�سات اللغوية 
ولا�سيم���ا درا�سات الع���الم اللغوي )فردين���ان دي �سو�سير( �إذ يعود 
الف�ض���ل �إلي���ه في ظهور المنهج البنيوي في الدرا�س���ات اللغوية. لقد 
ت�ضم���ن الكتاب التقنيات ال�سردية م���ن بعديها النظري والتطبيقي، 
�أم���ا النظري فالغاية منه التعريف بالم�صطلح���ات والمفاهيم النقدية 
الخا�ص���ة بالبني���ة ال�سردية ومن وجهات نظر متع���ددة ابتداء ب�آراء 
النق���اد ال�شكلانيين الرو����س والغربيين كت���ودروف وتوما�شف�سكي 
وجيني���ت ورولان ب���ارت وفريدم���ان وفي�ش���ر ومانفري���د وغيرهم، 
والنقاد العرب �أمثال عبد الملك مرتا�ض و�سعيد يقطين ويمنى العيد 
وعب���د الله ابراهيم و�شجاع  العاني وحميد الحميداني، ا�ضافة �إلى 
عدد م���ن الدرا�س���ات الأكاديمية العراقي���ة والعربي���ة، م�ستفيدة من 
تع���دد النظريات وت�شعب طرائق التحلي���ل. وفي الجانب التطبيقي 
تو�سل���ت ببع�ض رواي���ات الكات���ب والروائي العربي عب���د الرحمن 
مني���ف والت���ي تعد رواية مدن المل���ح في جزئه���ا الأول �أهم رواياته 
ومن ث���م ت�أتي رواية �ش���رق المتو�سط ورواية ق�ص���ة حب مجو�سية 
ورواي���ة الأ�شج���ار واغتيال م���رزوق، وق���د ات�سمت تل���ك الروايات 
ال�سردي���ة  والأ�صن���اف  والان�س���اق  ال���ر�ؤى  في  والتن���وع  بالغن���ى 

والثنائيات المكانية والتقنيات الحكائية والديمومة.

تقنيات السرد من منظور النقد الروائي
 الكتابة النصية وفنونها بين التنظير والتطبيق

كت���اب "نقط���ة تحول فيه حاجة حل���وة" �أول تجربة كتاب لكاتبة �شاب���ة  هي ر�ضوى �إبراهيم باللغة العامي���ة  وال�صادر عن دار 
الحلم للن�شر والتوزيع  والذي لاقى نجاحا منقطع النظير ،  نقطة تحول كتاب تنمية ذاتية وقدم العديد من الن�صائح لل�شباب 
والمراهق�ي�ن والاب���اء والامه���ات فى �شكل ق�صة خفيفة  تحكي عن تج���ارب مر بها ابطال الكتاب تجع���ل كل  �شخ�ص يقر�أ الكتاب 
يخ���رج ف���ى النهاية بالر�سالة المرجوة وهدف كتاب نقطة تحول  يحك���ي ان في حياة كل �شخ�ص فينا حدث   يكون بمثابة نقطة 

تحول يحول حياته للأح�سن �أو للأ�سو�أ ويعد من �أف�ضل  الكتب الاجتماعية ويخاطب كل الفئات العمرية

من أجواء الكتاب
" ق�س���م حيات���ك ثلاث���ة اجزاء الحياة العامة اللي كل النا�س تعرفها والحياة الخا�صة الل���ي النا�س المقربة ب�س اللي تعرفها 
والاو�ض���ة الظلم���ة اللي محد�ش يقدر يدخلها غيرك  ، متربي�ش ابنك علي الخوف والك���ذب ولا العدوانية والانطوائية وبلا�ش 
نل���وم عل���ي الجيل ونقول احنا مكنا�ش كدا لان انتم اهليكم اللي ربتكم وانتم اللي ربيتو الجيل دا اللي انتم بتقولوا عليهم انه 
جيل متربا�ش من الاخر، اتفاهم تتفهم، التربية وم�ش انك تهتم بيهم انك تقولهم رايحين فين وجايين منين لا الا�سا�س هو انك 
ت���زرع في قلوبه���م قب���ل عقولهم حب ربنا والخ���وف منه وانك تفهمهم وحتي ل���و غلطوا ت�ستوعبهم لانه���م في الوقت دا بيبقوا 
عامل�ي�ن زي العج�ي�ن الل���ي انت بت�شكلها زي م���ا انته عايز لكن لو ف���ات الاوان بيبقوا عاملين ذي الفخار ل���و وقع اتك�سر واللي 

اتك�سر عمره مابيت�صلح بعد كدا"

نقطة تحول لرضوى إبراهيم
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بيروت/ رويترز
 

في رواي����ة الكاتب العراقي �سليم مط����ر الم�سماة )تاريخ روحي( محاولة 
ل�س����رد تاريخ الإن�سان من خلال ق�ص�ص �أرادها �أن تكون مترابطة تروي 

تاريخ الإن�سانية.
و�ص����ف النا�ش����ر عم����ل �سليم مط����ر بالقول "ه����ذا الكتاب يمك����ن مطالعته 
كرواي����ة متتالي����ة الأجزاء �أو كق�ص�����ص م�ستقل بع�ضها ع����ن بع�ض. هذه 
الرواي����ة الق�ص�صي����ة ه����ي خلا�ص����ة ق�ص�ص الم�ؤل����ف لمرحل����ة كاملة دامت 
�أكثر م����ن ع�شرين عام����ا )1990- 2010( مرحلة مو�سوم����ة بانك�سارات 
وانت�ص����ارات وخيبات و�أحلام �شاعري����ة ا�ستحالت �إلى كوابي�س. تحكي 
تاريخ كائن منذ وجود الكون ثم �صيرورته ك�إن�سان وتقم�صه العديد من 
الحيوات وال�شخ�صيات خلال مختلف الع�صور حتى وقتنا الحا�ضر."

وفي كل �أدوار ه����ذا الإن�سان عبر التاريخ وكل �أ�شكال "تجلي" �إن�سانيته 
نلاح����ظ ا�ستمراري����ة لا في الأح��ل�ام والهواج�س وال�شه����وات والرغبات 
فح�س����ب اذ كان����ت تتج�سد با�ستم����رار في �صور و�أ�ش����كال مختلفة بل في 
دوري "البطول����ة" في الرواي����ة وهم����ا للبطل �آدم وللبطل����ة حواء اللذين 

احتفظا با�سميهما كما هما منذ البداية.
ح����واء ومنذ ق�ص����ة "جنة عدن" هي العامل المح����رك والدافع الذي يجعل 
�آدم يحل����م ويطمح ويقوم ب�أفعال وت�صرفات مختلفة. وكما يكون الدافع 

ع����ادة "خفيا" م�ستترا بينما تظه����ر الافعال والت�صرفات �إلى العلن فهكذا 
كانت "حواء" في مختلف �أدوار الحياة.

جاءت الرواي����ة في 224 �صفحة متو�سطة القطع و�صدرت عن الم�ؤ�س�سة 
العربية للدرا�سات والن�شر في بيروت وعمان.

�أم����ا �سلي����م مط����ر فهو �أدي����ب ورجل فك����ر عراقي مقي����م في �سوي�س����را. له 
�إ�ص����دارات فكري����ة وتاريخية عن مو�ض����وع "الهوية" م����ن بينها )الذات 
الجريح����ة( و)العراق .. �سبعة الاف عام م����ن الحياة( وله رواية �شهيرة 
ه����ي )ام����راة الق����ارورة( وكت����اب مذك����رات بعن����وان )اعتراف����ات رجل لا 

ي�ستحي(.
يبد�أ الكتاب بق�صة خلق الإن�سان كما وردت في بع�ض اداب و�أ�ساطير ما 
ب��ي�ن النهرين ومن ثم انعطافا على ق�ص����ة الخلق كما وردت في الديانات 
التوحيدي����ة مرورا ب�أكل التفاحة المحرمة. ومن بعد ذلك ينتقل �إلى ق�صة 
قابي����ل وهابي����ل ولدي �آدم وقت����ل قابيل لأخيه هابيل ثم الب����كاء عليه كما 

ين�سحب ذلك على م�آ�سي الب�شرية الم�ستمرة حيث يقتل الأخ �أخاه.
حم����ل هذا الف�ص����ل عنوانا ه����و )مناجاة قابي����ل: رحماك ي����ا رب .. قتلت 
�أخ����ي( وبعد العن����وان مقدم����ة و�إهداء ي�شم��ل�ان الما�ض����ي والحا�ضر في 
الع����راق الحدي����ث والعالم كل����ه وقد جاء فيهم����ا "الار�ض فج����ر الإن�سان. 
�إلى ارواح جمي����ع اخوتي في الوطن وفي الار�����ض جمعاء. الذين قتلهم 

اخوتي في الوطن وفي الار�ض جمعاء."
وينتق����ل �إلى عنوان اخر هو )ع�ش����ق الابطال .. �سواحل البحر المتو�سط 
قب����ل الميلاد( ويخ�ص�ص عنوانا فرعيا ه����و )المحارب القرطاجي( �صدره 
بمقدمة موحية �إذ تربط بين الما�ضي والحا�ضر. قال "القى هانيبعل �آخر 
نظ����رات الوداع نح����و مدينته المحترقة .. بينما �سفين����ة الغزاة ترحل به 
الى منف����اه المجهول. ا�شتدت حرائ����ق روحه وهو ي�شاهد من بعد �أميرته 

الحبيبة ونبلاء قرطاجة ي�ستقبلون الغزاة بكل خنوع وذل."
وينتق����ل منها �إلى ق�ص����ة يو�سف تحت عنوان )�أنا يو�س����ف يا زليختي .. 
ويح����ك اما ته����ب على قلب����ك �أن�سام حنين!( وم����ن تراث ما ب��ي�ن النهرين 

وتحت عنوان )مخا�ض بغداد( ينتقل �إلى بغداد القرن الحادي ع�شر.
يحملن����ا من هن����اك �إلى �أيامنا الحا�ض����رة فيكتب ق�ص����ة �ساخرة ومخيفة 
بعن����وان )حبيبت����ي والكل����ب .. بغ����داد 1970( ثم ينتق����ل �إلى دم�شق عام 
1979 ومنه����ا �إلى لبن����ان م����ع جماعة من الث����وار العراقي��ي�ن للتدرب مع 

الفدائيين الفل�سطينيين من اجل الإطاحة بالحكم في بغداد.
وفي ب��ي�روت 1980 وتح����ت عنوان )�صديق����ي الذي غ����درت به( و�صف 
م�ؤلم للبراءة الم�ستغلة. ينتقل من هناك �إلى روما في حياة ت�سكع وهرب 
من الظلم. ا�سم البطل �آدم منذ البدء ودائما ترافقه ق�صه الحب الاول في 

�أ�شكال مختلفة والحبيبة دائما ا�سمها حواء.
في ق�ص����ة )ال�سي����دة الاوروبية وحرا�س المط����ار ..جنيف 1989( و�صف 
م�ؤث����ر لحاجة هذا الم�ش����رد طالب اللجوء ال�سيا�س����ي �إلى عاطفة تتجاوب 
مع����ه �إن�ساني����ا وت�شع����ر بم�أ�ساته وق����د حدث ذل����ك من خلال ام����ر�أة طيبة 
تمث����ل منظم����ة �إن�سانية لم�ساع����دة طالبي اللج����وء. في يوغو�سلافيا �سنة 
1997 �سع����ى ه����ذا الإن�سان الم�شرد الى لقاء "الاخ����ر" الطيب الذي يكون 
�أخ����ا ل����ه بل �صورته الاخ����رى وعثر عليه في �ص����ورة �إن�سان مجهول قدم 

له الم�ساعدة.
قب����ل الختام ي����روي ق�صة �شيقة ع����ن "�أ�شب����اه" الرئي�����س العراقي الذين 
ي�ستخدم����ون لت�ضلي����ل م����ن يري����د اغتيال����ه ويو�صلن����ا �إلى ح����ال لا يعود 
الإن�س����ان فيه����ا ق����ادرا على التميي����ز بين الوه����م والحقيق����ة في جو �شبه 
كابو�س����ي. في النهاية يكتب ومن جنيف �سنة 2000 )الف�صل الاخير من 

حياة �إن�سان ا�سمه �صدام(.
ا�ستطاع �سليم مطر �إلى حد بعيد �أن يربط الما�ضي بالحا�ضر و�أن يجعلنا 
نكت�ش����ف ان م�ش����كلات الإن�سان تتكرر مت�شابه����ة في الجوهر مختلفة في 

ال�شكل والمظهر.

شكر حاجم الصالحي

مرة يغري���ك بطباعته الانيقة وبغلافه الجميل 
فتنكب على قراءته من �ألفه الى يائه , فلا تجد 
فيه ما ي�شدك اليه , �سوى عواطف باردة ولغة 
م�ستهلك���ة وتهويمات لا �صلة لها بواقعك الذي 
تعي����ش , وت�أ�س���ف عل���ى وقت���ك ال���ذي اهدرته 
وعلى ب�صرك الذي اتعبته , وانت الذي ابتلاه 
انحراف النظر والحول منذ �سنتك ال�ساد�سة , 
وم���ا امامك �إلا ان تعيد ذل���ك الديوان ال�شعري 
الى م���كان ق�صي في ادراج مكتبتك المتوا�ضعة 
, وم���رة �أخرى تقر�أ ن�صاً هن���ا او هناك في�أخذ 
بلب���اك الى م���ا في���ه من مع���ان �سامي���ة و�صور 
باذخة وتجارب حياتي���ة يماثل بع�ضها بع�ض 
تجارب���ك , وتف���رح �أ�ش���د الف���رح لان���ك لم تهدر 
وقت���ك الثمين فيم���ا لا ينفع , وق���د �أ�ضفت الى 
خزين���ك المع���رفي ماهو مفي���د , وتتمنى لو ان 
مثل هذا ال�شعر هو ال���ذي يت�سيد الم�شهد الذي 
اختل���ط في���ه الحابل والناب���ل ولك���ن �أ�سمعت 
لو نادي���ت !! ..., وانت تنتهي م���ن قراءة هذا 

الذي بين يدي���ك , تحفزك الامّارة بال�شعر على 
قول كلمة طيبة في���ه , فت�ستجيب لنداء ال�شعر 
والذائق���ة , وتكتب ما انت ت���راه من�سجماً مع 
م���ا تراه انحيازاً للجم���ال وللحياة وللتجارب 
الحقيقية , وها �أنت تفعل لعلك تقول ما عليك , 
ا�ستحقاقاً لما يتوجب الموقف وقول ما ينا�سب 

المقام ...
وتب���د�أ م���ع ـ���ـ م���ن ذاك���رة ممح���اة ـ���ـ الديوان 
ال�شع���ري ال�صغير بع���دد اوراق���ه , الكبير بما 
فيه من �شع���ر ينب�ض بالحي���اة , والذي �أبدعه 
مبدعه ط���ه الزرباطي الذي توزعت اهتماماته 
ب�ي�ن ال�شعر والق�صة والرواي���ة , وا�صدر فيها 

اكثر من مطبوع ...
العن���وان ـ���ـ م���ن ذاك���رة ممح���اة ـ���ـ يحيلك الى 
ان  تح���اول  م�شاك�س���ة  ن�صو����ص  ازاء  ان���ك 
تلغ���ي وتمحو كل م���ا علق بذاك���رة المنتج من 
وقائ���ع , والمحو دائماً م���ا ي�ستهدف الحوادث 
الم�ؤلم���ة , ول���ن ينال م���ن الذكري���ات الجميلة , 
والممح���اة ه���ي الو�سيل���ة / الأداة الت���ي تقوم 
بفع���ل المح���و , والعنونة منتج���ة با�ستثمارها 
لموج���ودات حياتنا اليومية الت���ي رافقتنا منذ 
�سن���وات الطفول���ة البائ�س���ة اذاً ... �سي�ضعن���ا 

طه الزرباطي امام ن�صو�ص م�ستلة من خزين 
المح���و وذكرياته المتراكمة , وهن���ا ما نتلم�سه 
في قراءتن���ا لن�صو�صه الجميلة , فهل �سنجده 
موفق���اً في ذاكرة ممحاته وهو الذي يقول في 

توطئة الديوان :
ه���ل ان الن�سي���ان ه���روب طوع���ي ؟ �أم ك�س���ل 
ذهن���ي ؟ �أم مج���رد تق���ادم في الاح���داث عل���ى 
�صفحة الذاك���رة ؟ نحاول ان ننت�صر بالامحاء 
, ون�شط���ب من ج�سد الورق���ة البي�ضاء لعناتنا 
.. نح���اول ان نبقى اوراقنا بي�ضاً ما ا�ستطعنا 
, لك���ن �أثبت���ت الممح���اة انها تكتنز م���ا م�سحته 
بالاكراه . ف���ان فعلت فعلته���ا فيزياوياً , فانها 

تتحمل او نحملها وزر �شطحاتنا ...
في ن�ص���ه العظي���م ــ حكاي���ة ممحاة ـ���ـ �ص10, 
يلخ����ص طه الزرباطي فل�سفته في المحو , باثاُ 
تنويعات���ه عل���ى �صفح���ات القل���وب المحت�شدة 
بالأماني القتيلة , مج�س���داً معاناته الان�سانية 
التي حا�ص���رت طموحات���ه واذاقت���ه المرارات 
كله���ا , وح�س���ب م���ا ارى ان ــ حكاي���ة ممحاة ــ 
هو �سي���د ن�صو�ص الزرباطي في هذا الديوان 
ال���ذي اق���ر�أ ل���ه �شع���راً لأول مرة م���ن خلاله .. 

يقول طه الزرباطي :
بالممح���اة وبا�صاب���ع يانع���ة بلوري���ة كالثلج / 
مح���وت النخلة الت���ي ر�سمتها لانه���ا لم تنجب 
تم���راً / م���ن ق�ص���ة حبن���ا / ومح���وت ا�سمك , 
/ لانن���ا لم ننج���ب قم���راً في �سم���اء خلوتن���ا / 
ومح���وت الموت ح�ي�ن �سلبني �أم���ي / فلم اجد 

ملاذاَ لر�أ�سي المتعب ....
ويوا�ص���ل الزرباطي المحو بيق�ي�ن را�سخ الى 

ان يقول :
�أري���د ممح���اة للقلب / لا اريد قلب���اً في خارطة 
ال�صدر / و�س�أمح���و النب�ضات ... قبلة .. قبلة 
/ رع�ش���ةً .. رع�ش���ةً .. احتراق���اً ... احتراقاً / 
و�س�أمح���و ر�سائل���ي كله���ا , حرف���اً ..حرف���اً / 
ودموع���ي .. التي يب�س���ت في طريقها / والتي 

ظلت حبي�سة العيون , دمعة ..دمعة /
لنلاحظ مع���اً ق���وة الارادة في ا�ستثمار �سلطة 
المح���و لازال���ة كل م���ا في الما�ض���ي م���ن خيبات 
وم���ا في الحا�ض���ر من كب���وات .. فه���و يمحو 
النخل���ة لانه���ا لم تنجب تم���راً , ومح���ا ا�سمها 
لانهم���ا لم ينجب���ا قم���راً / ومح���ا الم���وت لان���ه 
�سلب���ه �أمه , ولكني لم اره ق���ادراً على محو ما 

في قلب���ه المتع���ب مهما حاول , ول���ن تنفع معه 
كل مما حي الدني���ا با�سرها , وهذا هو ال�شعر 
الحقيقي الذي يلام�س نب����ض القلوب ويفجر 
فيها الام���ل لغد اف�ض���ل , والزرباطي كما ارى 
واح���داً من المنتظرين ذل���ك النهار الذي يمحو 

الظلمة والف�ساد والا�ستبداد ,
في ن����ص ـ���ـ ب�ست���ان ال���كلام / �ص22ــ���ـ يوجه 
مبدعنا الزرباطي ن�صائحه التي ابتكرها عبر 

تجاربه الطويلة اذ يقول :
          لا تترك ورد �شفتيك 

          فللورد الذابل فرا�شات مقتولة 
         لا تجعل من �شفتيك مقبرةً 

ويقول اي�ضاً في ن�صائحه وحكمه :
لم يك���ن القل���م �سيف���اً / لن اطعن���ك / لاتخف/ 
قلم���ي يكتب نزفي المزم���ن ,/ لا ت�شرك هم�سك 
في ن���زفي / انن���ا جب�ل�ان لا يلتقي���ان / �إلا في 
الق�صيدة / �أحبك ككلمتين بينهما حرف عطف 
/ فال���ورد يذب���ل ب�ي�ن �شفتي���ك / ليعي����ش بين 

حروفي / في ب�ستان الكلام .../
ولاب���د في نهاي���ة المط���اف ع�ب�ر ه���ذه القراءة 
الانطباعي���ة ان ابارك لط���ه الزرباطي انتماءه 
للجم���ال ولل�شعر الذي امتعنا ب���ه عبر ديوانه 
ال�ضخم المعنى والح�ضور من ـــ ذاكرة ممحاة ـــ 
واتمنى ان يوا�صل الحفر المبدع في ال�شعرية 
العراقي���ة ليك���ون ح�ضوره بهي���اً �ساطعاً وهو 

الذي يتوفر على ممكنات ذلك 
واخــــ�ي�راً ادع للقارئ مع ــ���ـ الن�سيان �ص62 ـــ 
الذي هو الوج���ه الاخر للمحو وان اختلفا في 

النتائج .....
      الن�سيان تروي�ض لجموح الذاكرة ,

      الن�سيان خذلان للحظات حبنا ,
     الن�سيان قبول اعمى وبلا �شروط ,

     الن�سيان نعمة !
    احتلال ....
   احتلال ....

  الن�سيان واقع معلب 
 زاد لل�سفر عبر دروب الهروب ...

 من ذاكرة ممحاة...

رواية تاريخ الإنسان من خلال 
قصص مترابطة

ا�سباني���ا هي �أح���د البل���دان الأوروبية الأك�ث�ر تعر�ض���ا لا�ضطرابات 
اجتماعي���ة في ال�سياق الراهن. هذا ما ي�ؤكّد عليه مراقبون ومحللون 
كُ�ث�ر حي���ث ي�ش�ي�ر العديد منه���م �أنه���ا ت�سير عل���ى خط���ى »اليونان«. 
و�شب���ح الا�ضطراب���ات الاجتماعي���ة في ا�سباني���ا يعي���د �إلى الذاك���رة 
ذكريات الحرب الأهلية الأ�سبانية التي اندلعت منذ نهاية عام 1936 

وا�ستمرّت حتى عام 1939.
تلك الحرب الأهلية الأ�سبانية عرفت تو�صيفات كثيرة تذهب كلّها في 
اتجاه الت�أكيد على ب�شاعتها وعلى الفظاعات التي اقترفها المنخرطون 
فيه���ا. و»الحرب الأ�سباني���ة في بدايتها«، هذا م���ا يقوله عنوان كتاب 
النا�ش���ر والكاتب الفرن�سي »جان بيير ب���ارو«. ومو�ضوع الكتاب هو 
ا�سبانيا في �أتون الحرب الأهلية و�إ�سقاطات تلك الفترة الرهيبة على 

ال�سياق الراهن، وما تتعرّ�ض له ا�سبانيا من تهديدات.
بهذا المعن���ى تمثّل تلك الحرب الأهلية الأ�سباني���ة الخلفية التاريخية 
للو�ض���ع الذي يلوح في الأفق الأ�سباني الي���وم، وحيث يعود الم�ؤلف 
�إلى م���ا ي�سميّ���ه »م�س���رح الجريم���ة«. ذل���ك عل���ى �أ�سا����س �أن ال�شع���ب 

الأ�سباني هو »الم�ستهدف في الحالتين«، ال�سابقة والحالية.
م���ا ي�ؤكّ���ده الم�ؤل���ف �أن���ه م���ا كان للج�ن�رالات المتمرّدي���ن �أن يحقق���وا 
الانت�ص���ار ب���دون الدع���م الكبير م���ن قبل طائ���رات ودباب���ات وجنود 
الفا�شية الإيطالية والنازية الألمانية على مدى ال�سنوات الثلاث التي 

ا�ستمرّ خلالها النزاع.
 و�سبب �آخر في انت�صار فرانكو ونهجه يحدده الم�ؤلف في »التقاع�س« 
الذي �أظه���ره الفرن�سي���ون والبريطانيون عندما تبنّ���وا �سيا�سة عدم 
التدخّ���ل لم����ؤازرة الجمهوري�ي�ن الأ�سب���ان، وكذل���ك بقبوله���م �إغ�ل�اق 
الحدود البريّة مع ا�سبانيا ورف�ضهم بيع ال�سلاح للحكومة الأ�سبانية 
بينما لم يتردد النظام الفا�شي الإيطالي في �إغراق عدد من ال�سفن في 
البحر الأبي�ض المتو�سط كانت تحاول تزويد تلك الحكومة الأ�سبانية 

ببع�ض الم�ساعدات.
وعل���ى خلفي���ة الح���رب الأهلي���ة الأ�سبانية وم���ا عرفته م���ن فظاعات 
وم�ؤام���رات وتواط����ؤ، ي�ص���وغ م�ؤل���ف الكت���اب نوع���ا م���ن »النداء« 
ع���ن  يتخلّ���وا  �ألا  عليه���م  وب�أن���ه  الأوروبي�ي�ن.  حي���ال  التحذي���ري 
م�س�ؤولياته���م حيال ا�سباني���ا التي تواجه و�ضعا �صعب���ا قد يدفع بها 
نح���و ما يمك���ن �أن يعيد ذكريات الحرب الأهلي���ة الأ�سبانية وويلاتها 

وما يمكن �أن يترتب على ذلك من عواقب وطنيا و�أوروبيا.

عن: البيان الاماراتية

الحرب الإسبانية 
في بدايتها.. الأكثر 

بربرية
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

ث���م  بال�سماني�ي�ن  ملتحق���اً  بحث���ه  رحل���ة  يب���د�أ 
بالغوتام���ا ليتعل���م الو�ص���ول للخلا����ص، لكن���ه 
بالنتيج���ة اكت�شف �أن هدفه لا يت���م �إلا من خلال 
معرفت���ه و�إكت�شاف���ه لنف�سه. انه���ا حكاية البحث 
ع���ن ال���ذات في الحقيق���ة المطلق���ة، نتابعه���ا في 
رواية )�سدهارتا(  للكاتب الألماني هرمان ه�سه 
وال�ص���ادرة ع���ن دار )الم���دى( للثقاف���ة والن�ش���ر 

بترجمة جيزلا فالور حجار.
�سدهارت���ا اب���ن البرهم���ي الب���ار ال���ذي �أ�صب���ح 
كاهن���اً و�أم�ي�راً انموذج���اً �أ�سطوري���اً للبراهمي 
الذي �أثقلته روح���ه المعذبة في ج�سد قلق، يقرر 
مغادرة قريته وعائلت���ه لين�ضم �إلى ال�سمانيين، 
ويتبعه في هذه الرحلة �صديقه العزيز جوفيندا 
ال���ذي يحبه كما لا يحب �أح���داً �سواه, ويعلم �أن 
�سدهارتا لن يكون برهمياً عادياً �أو كاهناً ك�سولًا 
يقدم القراب,ين �أو تاجراً للكلمات ال�سحرية, �أو 
�ش���اة غبية طيبة بين قطي���ع كبير، لكن �سدهارتا 
لم يكن �سعيداً.. فعندما كان يتجول في الممرات 
الوردي���ة, التي تقطع ب�سات�ي�ن الت,ين �أو يجل�س 
غارقاً في ت�أملات���ه, �أو يقدم القرابين في �أعماق 
غاب���ة المانغ���و.. كان ي�شعر بالرتاب���ة والخواء, 
والعجز ع���ن مقاومة الأحلام والخواطر المقلقة 
التي تتدفق عليه مع م���اء النهر و�ضوء النجوم 
و�أ�شع���ة ال�شم�س. كان هاج�سه �أين يوجد اتمان 
الأكبر, �أين ي�سكن, �أين ينب�ض قلبه الأبدي. لقد 
تن���اول المعلمون والحكماء والكتب المقد�سة ولا 
�سيم���ا اوبان�شياد �سامافي���دا كل �شيء عن خلق 
الع���الم.. �أين ه���م البراهمة والكهن���ة والحكماء 
الذي���ن �أفلحوا لا في الح�صول على هذه المعرفة 
العميق���ة, ب���ل في تجربتها والتع���رف عليها في 
ال���ذات. يت�س���اءل �سدهارت���ا طالب���اً م���ن �صديقه 
جوفين���دا الذهاب الى �شج���رة البنيانا لممار�سة 
الت�أم���ل وال�سع���ى خ���ارج الرتاب���ة، �إن �أوم ه���و 
القو����س وال�سه���م ه���و ال���روح, وبراهم���ا ه���و 
اله���دف. وظ�ل�ا على ه���ذه الحال تح���ت �شجرة 
الت�ي�ن الهندي, حتى عبرت بهم ذات يوم جماعة 
من ن�ساك ال�سامان���ا، وكانوا يتجولون لتعذيب 
الج�سد والتح���رر من دن�سه وخطاي���اه, فيكون 
له���م الخلا����ص ولا تع���ود �أرواحه���م تنبعث في 
�أج�س���اد �أخرى, فلا يتخل�صون من العذاب �أبداً. 
وعندما ان�ضم �سدهارتا لل�سامانا وتبعه �صديقه 
جوفين���دا لم يك���ن ل�سدهارتا غير ه���دف واحد, 
ه���و �أن ي�صب���ح خالي���اً م���ن �أه���واء الج�سد, فلا 
يع���ود ذاتاً بل مجرد فكر خال�ص قريب من ال�سر 
الأعظ���م.‏. وعندما ا�ستم���ع �سدهارتا وجوفيندا 
الى الرجل الم�ستنير بوذا, �أعلن جوفيندا رغبته 

في الان�ضم���ام الى جماعته, �أما �سدهارتا, فكان 
ل���ه ر�أي �آخر: �أيها المعل���م الم�ستنير �سواء �أكانت 
الحي���اة في ذاتها �ألم���اً �أم لذة، فلي����س ذلك مهماً, 
ولك���ن وحدة الع���الم وتلاحم الأح���داث جميعاً, 
وا�شتم���ال كل كبيرة و�صغ�ي�رة في تيار واحد, 
في قان���ون واحد للعلي���ة, لل�ص�ي�رورة والعدم. 
ه���ذا كله ي�سط���ع وا�ضحاً في تعاليم���ك ال�سامية 
�أيه���ا الكام���ل, لكن ثم���ة �س����ؤالًا غائب���اً وجواباً 
م�ست�ت�راً. وكان رد بوذا �إنك ذكي وعميق يا ابن 
البرهم���ي, دعن���ي �أح���ذرك، �أن���ت المتعط�ش الى 
المعرف���ة من لعبة الأفكار. فالآراء لا تعني �شيئاً, 
قد تك���ون جميلة �أو قبيحة, ذكية �أو حمقاء. �أما 
التعاليم التي ا�ستمعت �إليها يا �سدهارتا, فلي�س 
هدفها تف�سير العالم, بل الخلا�ص من الألم. قال 
�سدهارتا: �أيها المعلم، �إن �أحداً لن يجد الخلا�ص 
ع���ن طري���ق التعالي���م, ولي�س بو�سع���ك �أن تنقل 
الى �أح���د بوا�سطة التعاليم, ما ح���دث لك �ساعة 
الا�ستن���ارة بعد رحل���ة طويلة مري���رة من الفكر 
والت�أمل والمعرف���ة والعذاب.‏ وا�ص���ل �سدهارتا 
طريقه, فيما اختار �صديق���ه جوفيندا الالتحاق 
بجماع���ة الرجل الم�ستن�ي�,ر وكلم���ات �سدهارتا 
ت���رن في �أذنيه ل���ن ي�صل �أحد م���ن ال�سامانا الى 
النرفانا, ولي�س هناك ع���دو لمعرفة الذات �أ�سو�أ 
م���ن رجل المعرف���ة ي���ا جوفين���دا. كان �سدهارتا 
يفك���ر تفك�ي�راً عميقاً وه���و يم�ض���ي في �سبيله: 
�إن م���ا �أعرفه عن نف�سي, �أقل مم���ا �أعرفه عن �أي 
�شيء �آخر في العالم, ولي�س بو�سعي �أن �أتعرف 
عل���ى نف�سي �إلا من خ�ل�ال نف�سي. وتلفت حوله, 
ك�أنما يرى العالم لأول مرة.. كانت الدنيا جميلة 
غريب���ة غام�ضة الزرق���ة وال�صف���رة والخ�ضرة. 
وهنا ال�سماء والنه���ر والغابات والجبال، وفي 
و�س���ط ه���ذا كل���ه, كان �سدهارت���ا في طريقه الى 
نف�س���ه لم يعد زاهداً, �أو كاهن���اً, �أو برهمياً، هو 
الآن الم�ستيقظ فح�سب. ت�أم���ل ال�شم�س والغابة 
والجبال وال�شاط���ئ النخيلي والأ�شياء, كما لو 
�أنه يراها لأول مرة. كان العالم جميلًا وب�سيطاً 
غاي���ة الب�ساطة, بل طفولياً مبا�ش���راً, ومن دون 
�أدن���ى ارتي���اب. ولعله كان يعلم من���ذ �أمد طويل 
�أن ذات���ه ه���ي اتم���ان و�أنها م���ن نف����س الطبيعة 
الأبدية لبراهم���ا، لكنه لم يجد ذاته في الحقيقة 
�أبداً لأنه ر�آها في الأفكار المجردة.. في الطريق 
الى ال�ضفة الأخرى م���ن النهر, وعند حافة �أحد 
الغ���دران, ركع���ت امر�أة �شاب���ة تغ�س���ل الثياب. 
حياه���ا �سدهارتا وطل���ب منها البرك���ة, كما هي 
عادة الم�سافرين. كانت المر�أة تريد �أكثر من ذلك, 
وتت�صرف كما لو�أنه���ا �ست�صبح �صديقة حميمة 
له���ذا البرهمي. �أح�س �سدهارتا بدمائه ت�شتعل، 
انحن���ى قليلًا �ص���وب الم���ر�أة, ولأن���ه لم يلام�س 
ام���ر�أة قط, فقد تردد بره���ة وتراجع الى الوراء 

ك�أي برهمي، ثم اق�ت�رب منها وعا�شرها..‏ وكما 
تت�سرب الرطوبة متباطئة الى جذع �شجرة حتى 
تف�سده���ا تماماً، كذل���ك ت�سللت الدني���ا الى روح 
�سدهارتا. �أف�سدت���ه الرذائل التي طالما احتقرها 
وازدراه���ا.. ولم يعد ال�صوت الداخلي الم�شرق, 
ليل���ة,  ي���رن في م�سامع���ه.‏. وذات  �أوم  �ص���وت 
عر�ض���ت ل���ه ر�ؤيا مفزع���ة، كانت ام���ر�أة تحتفظ 
بطائر �صغير مغرد ن���ادر الوجود في قف�ص من 
ذهب, وعندما �أقبل �سدهارتا نحو القف�ص وجد 
الطائ���ر ميت���اً. وهن���ا �أدرك �سدهارت���ا �أن اللعبة 
ق���د انتهت, ف�سرت رعدة في بدن���ه, و�أح�س ك�أن 
�شيئ���اً داخله قد مات. هرب �سدهارتا الى الغابة 
مثق�ل�اً بالجزع والغثيان, وظ���ل كذلك عدة �أيام, 
حت���ى ا�ستيقظ���ت روح���ه الغافي���ة و�أدرك فعلته 
م���ع المر�أة وراح في ن���وم عميق على �ضفة النهر 
�أ�سف���ل �شجرة ج���وز الهن���د, وهو يتمت���م با�سم 
الحقيقة المقد�س���ة �أوم وعندم���ا ا�ستيقظ ثانية, 
كان ق���د ولد من جدي���د.. لقد تع���رف على نف�سه 
و�أ�صبح الرجل الذي اكت�شف الطريق وتعلم من 
النهر كيف ين�صت بقلب �ساكن وروح مترقبة.. 
تعلمن���ا الرواية �أنّ الكلمة وال�شيء هما طريقان 
مختلفان ومتناق�ضان في فهم الحياة. لأن متتبع 
الكلمات يتعاطى مع العالم بالو�صف. �أما �سالك 
طرق ال�شيء ف�سيجد نف�س���ه في مواجهة حادَة، 
ومن غ�ي�ر وا�سطة مع العالم. ومع �أنه لا برهان 
عل���ى �أن �سالك �أحد الطريق�سيْْن �سيفهم �أف�ضل من 
غيره نقي�ض طريقه، لكنّ جوفيندا، وكل �إن�سان 
مثل���ه، �سيعي�ش عل���ى خط���واتٍ ابتكرها غيره، 
وكل دوره مهم���ا عظُم هو �أنْ ي�ضع رجله بعناية 
ودقّ���ة على �أث���ر رج���ل ال�سابقين، وبه���ذا تكون 
الكلم���ات بابا مفتوحاً عل���ى التقليد، وربما على 
�إفراغ الكائن من الاكت�شاف والمغامرة. الكلمات 
ا �سدهارتا  رح هي نوعٌ من ال�سلفيَّة. �أمَّ بهذا الطَّ
ف���كل خطوات���ه مبتك���رة، لأنه لا يتبع ب���ل يبدع، 
ولا يقتف���ي ب���ل يمح���و ليكتب ث���مّ يمح���و، لأنه 
اختار الأ�شياءَ بهذا الطرح، هي نوعٌ من العداء 
الحياتي���ة.  �أو  الفكري���ة  وال�سلفي���ة  للاتباعي���ة 
وفي نهاي���ة الرواية يجتم���ع ال�صديقان مجددا؛ 
�سدهارت���ا وجوفين���دا، وتتح���اور م���ن خلالهما 
الكلم���اتُ والأ�شي���اء، وكع���ادة الاتب���اع يطل���ب 
جوفيندا من �صديق���ه �أنْ يعلمه من حكمته التي 
ح�صله���ا، لكنّ �سدهارتا يجيب���ه بطريقة عجيبة 
ج���دا، لأن���ه لا يع���رف كي���ف ي�صنع الأتب���اع، بل 
ربم���ا لا يريد: يمكن الإف�ض���اء بالعلم، لكن لي�س 
بالحكم���ة. يمك���ن للم���رء �أن يج���د الحكم���ة، �أنْ 
يعي�شه���ا، �أن يكون محم���ولًا بها، �أن يجترح بها 
الخ���وارق، لكن لا يمكن ل���ه �أن يقولها ويعلّمها. 
ه���ذا ما كن���تُ �أ�ست�شفّ���ه �أحيانا و�أن���ا �شاب، وما 

دفعني �إلى الابتعاد عن المعلمين.

س������ده������ارت������ا..
الحقيقة ما بين الذات والأفكار المجردة

ولد في كالو �ألمانيا عام 1877، عا�ش بداية 
�شبابه مع عائلته المحافظة وجوها المدافع عن 
البروت�ستانتية ب�شكل مفرط؛ وهذا ال�سبب الذي 
دفعه للهرب والا�ستقلال عن ال�سلطة العائلية 
والاعتماد على نف�سه والإنخراط في مجال العمل 
وب�شكل قا�سٍ، حيث بد�أ عمله ك�ساعاتي ومن 
ثم بائع في مكتبة ، ومن خلالها اتخذ الت�أليف 
والكتابة منهجاً في حياته وعمله. وبرغم �أن 
توجهه الأدبي في بادئ الأمر كان نحو ال�شعر 
�إلا �أنه في ما بعد �ألف روايات فل�سفية عديدة 
ومتنوعة؛ وكان يغلب على بع�ض الروايات 
طابع التفكر العقائدي المت�شكك مثل رواية 
دميان.. ح�صل على جائزة نوبل في الأدب عام 
1946. تزوج ثلاث مرات وتوفي في مونتانيولا 
تي�سن 1962.

هيرمان هسه في سطور

يُق���دّم كتاب »تاري���خ الفنون و�أ�شه���ر ال�ص���ور« لم�ؤلفه �سلامة 
مو�س���ى، مجموعة من ال�صور والر�سومات الفنية الأوروبية 
الم�شه���ورة، للق���راء، وي�ضي���ف �إلى ذل���ك لمحة م���ن تاريخ هذه 
الر�سوم���ات وتاريخ ر�ساميها، بم���ا ي�شتمل عليه هذا التاريخ 
م���ن �سياقات وظ���روف، �أدت �إلى بعث هذه الفن���ون �إلى حيز 
الوجود الإن�ساني. وقدم مو�سى �أي�ضاً �شرحاً للنظرية العامة 

في الفنون الجميلة.
كم���ا ب�ي�ن �أوج���ه الانحطاط الت���ي تعتريه���ا بر�أي���ه. والكتاب 
تلخي����ص �سلامة مو�سى لكت���اب ي�سمى خلا�ص���ة الفن، لوليم 
�أورب���ن مع بع����ض الف�ص���ول التي حذفه���ا. ويق���ول مو�سى: 
تقــــيدن���ا ب����آراء �أورب���ن و�إن لم نتقيد ب�صوره، ب���ل �أخذناها 
م���ن م�ص���ادر كثيرة �أخ���رى، ولم نذك���ر كل الذي���ن ذكرهم من 

الر�سامين بل اقت�صرنا على الم�شهورين.
وي���رى مو�س���ى �أن الفن���ون الجميل���ة �أو الآداب الرفيع���ة كما 
كان ي�سميها الع���رب، هي: المو�سيقى وال�شعر والنثر والبناء 
والر�س���م والنح���ت والرق�ص والغناء والتمثي���ل، وغاية هذه 

الفنون جميعها هو الجمال..
ولكن الجمال كما يقول �سلامة مو�سى لي�س �شيئاً مو�ضوعياً 
ل���ه حقيقة �أ�صلي���ة في الكائنات التي حولن���ا من حي وجماد، 
و�إنم���ا هو ذات���ي في �أذهاننا، فالع���الم �أو الك���ون نف�سه لي�س 
جمي�ل�اً �أو قبيحاً، و�إنما الجمال والقبح اعتباران ذهنيان �أي 

قائمان في �أذهاننا فقط.
كما يرى �أن الجمال في �أ�شكاله المختلفة لا يختلف فيه النا�س 
�إلا بمقدار تربيتهم الفنية التي تزيد الب�صيرة الطبيعية نورا 

وتورثه���م ه���ذا الذوق الذي ن���راه على �أكمل���ه في رجل الفن، 
ويب�ي�ن �أن فن الر�سم الإ�سلامي �سار في ثلاثة اتجاهات �أولها 

الزخارف الهند�سية المتقابلة من �أقوا�س وخطوط تتقابل.
وثانيه���ا الزخارف التي تع���ود في الأ�صل �إلى باعث من ر�سم 
حي���وان �أو نبات يعمد الر�سام �إليه فيطيل في بع�ض �أع�ضائه 
�أو يفرطحه���ا �أو ي�شر�شره���ا حت���ى يخف���ي �أ�صل���ه ث���م يجعله 
يتقاب���ل مع �ش���كل �آخ���ر لا يختلف مع���ه، فيح�صل عل���ى �شكل 
هند�س���ي ممتاز، وثالثها جعل الفن���ان العربي الخط العربي 
فناً، فتفنن في تزيين���ه وزخرفته حتى �صار له جمال خا�ص. 
وتح���دث مو�سى عن �أ�صل الر�سم الحدي���ث مدر�سة فلورن�سا 
والر�س���م بالزي���ت ممث�ل�ا في المدر�س���ة الفلمنكي���ة ونج���وم 
النه�ض���ة دافن�ش���ي، و�أنجلو، ورافائيل ونج���وم نه�ضة الفن 
في �ألماني���ا دوري���ر وهولبين وكذلك نجوم الف���ن في �إ�سبانيا 
الجريك���و وفيلا�سكي���ز وموريلو. كم���ا �أ�شار �إلى ف���ن الر�سم 
في هولندا ممث�ل�ا في الفنانين: هانز، رامبرانت، جيراردو، 

دوهو�ش، فرمير، بوطر، جوب، هوبيما، دي فلت.
وع���ن نه�ضة الفن في فرن�سا يرى مو�س���ى �أن فن الر�سم ظهر 
في فرن�س���ا في القرن ال�سابع ع�شر. كما تحدث عن الر�سامين 
الإنجلي���ز في القرن الثامن ع�ش���ر. وفي نهاية الكتاب تحدث 
والا�ستقبالي�ي�ن:  والتكعيبي�ي�ن  الوحو����ش  �أ�سماه���م،  عم���ا 
�سي���زان، فان غ���وخ، غوغان، ماتي����س، بيكا�س���و، مارينتي، 

جوا كيمو.

عن/ البيان

ميسون الركابي

�ص���در حديثاً للقا�صة العراقية نوال هادي ح�سن مجموع���ة ق�ص�صية تحت عنوان "�أيام غير �أليفة"، �ضمن من�شورات دار 
الفرات للطباعة والن�شر في بابل.

وقالت الناقدة والمترجمة الدكتورة �أ�سماء غريب في درا�سة نقدية مطولة عن المجموعة: "قد تكون حقا )�أيام غير �أليفة( 
ق�ص�ص���اً ق�صيرة ج���داً، لأنّ الكاتبة جمعت فيها كلّ العنا�ص���ر والمقومات الأدبية والأ�سلوبية الخا�ص���ة بهذا النوع الأدبي 
�ش���كلًا وم�ضمون���اً، لكن الأهمّ م���ن هذا وذاك: �أنّها فتح���ت بابَ ال�س�ؤال عل���ى م�صراعيه، وجعلت م���ن ق�ص�صها هذه بداية 
لق�ص����ص قادم���ة �أخرى، تتح���دثُ فيها عن مدى عمق ه���ذا الحبّ الذي تحملهُ ب�ي�ن جوانحها لوطنها العظي���م، وتكون فيه 

فار�سة مغوارة تمتطي �صهوة القلم لتخط بالحبر حكاية ع�شق ا�سمها: العراق.
فيما قالت الكاتبة نوال هادي ح�سن لمحرر ق�سم الإعلام والات�صال الحكومي:"�إنّ "�أيام غير �أليفة" هي عبارة عن مجموعة 
من الق�ص�ص الق�صيرة جداً والوم�ضات، كتبتها كلها في النجف الأ�شرف بين �سنتين 2014 – 2015، وبلغ عدد ن�صو�ص 
المجموع���ة 160 ن�ص���اً، منها: زوجة كاتب، و�سيدة الطفوف، وعروج، وحورية الطين، وقرابين، وفدية، و�أيام غير �أليفة، 

وهي الوم�ضة التي اقتب�ست المجموعة عنوانها منها..
يذكر �إنّ غلاف المجموعة هو من ت�صميم الكاتب فار�س عودة، �أما لوحته فهي من �إنجاز د. �أ�سماء غريب.

تاريخ الفنون وأشهر الصور

"أيام غير أليفة".. 

جديد القاصة نوال هادي حسن
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

هذه هي تتمة لرواية �سابقة ، " ملح وع�سل " ، و�ستكون حقا �إ�ضافة لتجربتنا في قراءة هذا الكتاب لو بد�أنا بقراءة 
الأول . ت���دور �أح���داث الرواي���ة في جنوب �أفريقيا التميي���ز العن�صري في 1964 ، وتبدا حين تك���ون كوبا ، فتاة من 
ال�سكان الأ�صليين من ال�سان ، ملقية في �صحراء كالاهاري عقابا �أخيرا لها لإقامتها علاقة مع فتى �أبي�ض . ال�سان هم 
النا�س الفطريون للكالاهاري . الم�ؤلفة كاندي ميللر �إمر�أة بي�ضاء ولدت في زامبيا ون��شأت في جنوب �أفريقيا . عندما 
يكت���ب كات���ب ما من وجهة نظ���ر �أنا�س مختلفين جدا عن �أ�صله ، يتبادر الى الذهن �شك���وكا حول الموثوقية . لكن حين 
تق���ود ميلل���ر الق���ارئ باعمق مايكون ، لا فقط داخل ال�صحراء بل داخل لغة وع���ادات �شعب ال�سان ، فمن ال�صعب عدم 
الت�صديق بانه يمكن للمرء ان يرى العالم بعيون مختلفة و�آ�سرة . تن�ضم كوبا الى جماعة مرتحلة ينادون بها جالبةً 

للمطر ، لكنها تعرف �أنها لن تجلب �سوى المتاعب ، في �شكل رجل �أبي�ض يطاردها . رواية جميلة ومحكمة .

مدر�س���ة غ���ودلي كوري�شن لل�صبيان في ميغر مين�س هي معهد ديني قمعي على نحو مروّع ، حيث يتحمل فتيان دبلن 
ال�سيئو الطالع التعليم بالإ�ستح�ضار دون فهم وال�ضرب المتكرر والرواقية ، وجزاء �أن يُر�سلوا الى مدار�س �صناعية 
، فيه���ا الأح���وال حت���ى �أكثر �سوءً . ي�ضمّن هولوهان طقو�س الإعتراف ، التي ي�ؤديه���ا التلاميذ ، فكاهة مدمّرة : )) لم 
�أذه���ب الى القدّا����س ، ذكرت �إ�سم الرب عبثا و�سمحت لق�س الابر�شية �أن يتحرّ�ش بي (( ؛ وفي الظهور الأول لروايته 
يح���ذف ، ب�ش���كل مفهوم ، ه���ذا التحرّ�ش من جان���ب الق�س�سة ، الذين يُقَدَم���ون ، مع بع�ض الإ�ستثن���اءات ،كمف�سدين ، 
�سادي�ي�ن ع�صابي�ي�ن . ت���دور حبكة الرواية حول محاول���ة م�ضحكة لإعتبار �سقف منهار كمعج���زة ، في حين �أن تمثال 
مك�س���ور لم�ؤ�س����س المدر�سة يظه���ر �أنه ي�سفك دما . لكن ثمة غ�ض���ب �شديد يكمن خلف التهكم ال�ل�اذع لهولوهان ، حيث 
الأ�سا����س الفا�س���د للمدر�سة ـ���ـ )) كانت تنت�ص���ب �شبيهة ببيت من ورق اللع���ب ، قائمة فقط بالعم���ل ال�سيء ونوع من 
التخ�ش���ب الموت���ي (( ــ الذي يرمز الى ثقاف���ة متقيحة من الف�ساد والظلم ، كانت مقبول���ة في تعليم كاثوليكي �آيرلندي 

ل�سنوات .

عالمي��ة اص��دارات 

اسم الكتاب: طريق كالاهاري
المؤلف : كاندي ميللر

دار : تيندال ستريت برس

اسم الكتاب : قدر الأخوة
المؤلف : كفِن هولوهان

دار : نو إكزست برس

عباس المفرجي

ترجمة / عادل العامل

وت�أخذنا برن���ز معها �إلى عالم النوادي الح�صري���ة، و�أماكن ق�ضاء 
الإج���ازات، و جامعات " الع�صبة العاجي���ة " التي تربط الر�ؤ�ساء 
والر�أ�سمالي�ي�ن �أو خ�ب�راء الم���ال، محلّل���ةً خ�ل�ال ذلك ال���دم المتعدد 
الأجيال، والزيجات المتبادلة، والعلاقات المح�سوبة التي ح�صرت 
النف���وذ القومي بحزمة امتيازية من النا����س. وتعيد هذه العوائل 
و الأف���راد تدوي���ر �سلطتهم من خلال المن�ص���ب المنتخَب و القنوات 

الخا�صة في وا�شنطن. 
ويُلق���ي هذا الكتاب �ض���وءاً جديداً على �أح���داث تاريخية محورية 
ـ���ـ مثل لماذا اجتم���ع �صيارفة �أميركا المهيمن���ون، بعد الذعر في عام 
1907، لي�صوغ���وا نظ���ام الاحتياط���ي الفي���درالي؛ وكي���ف كان���ت 
طموح���ات ال�ص�ي�رفي الأميركي ج. ب. مورغ���ان ) 1837 ــ 1912 
( تحفّز الرئي�س ول�سون خلال الحرب العالمية الأولى؛ وكيف كان 
رئي�س���ا م�ص���رف ت�شيز و م�صرف المدينة القوم���ي يعملان �سراً مع 
الرئي����س روزفل���ت لإنق���اذ الر�أ�سمالية خلال ف�ت�رة الك�ساد العظيم 

بينم���ا كان ج. ب. مورغان الأ�صغ���ر يدعو ابن روزفلت للنزهة في 
يخ���ت؛ وكيف كان خبراء المال الأميركيون يتعاونون مع الرئي�س 
ترومان لإن�شاء البنك العالمي و �صندوق النقد الدولي بعد الحرب 

العالمية الثانية.  
وتف�ض���ح برن���ز كي���ف ق���ام الر�ؤ�س���اء و ال�صيارفة، خ�ل�ال الحرب 
الب���اردة و فترة فيتنام، بدفع مكانة قوة �أميركا العظمى وتو�سعها 
في الخ���ارج، بينما يرتق���ون بالقيم المحلي���ة والرفاهة الاجتماعية 
عل���ى نحوٍ وا�س���ع في الوطن. لكن م���ن ال�سبعيني���ات، �أدى اندفاع  
وول �ستريت لت�أمين �أرباح نفط ال�شرق الأو�سط �إلى تغيير طبيعة 
ق حافز �أرباح ال�صيارفة  التحالف���ات ال�سيا�سية ــ المالية. و قد تف���وَّ
عل���ى ال�ت�راث و الإخلا����ص للخدم���ة العام���ة، بينم���ا كان الر�ؤ�ساء 
يخ�س���رون ال�سيطرة على الاقت�صاد ــ كم���ا كان وا�ضحاً دراماتيكياً 

في �أزمة عام 2008 المالية.
ويو�ض���ح تاري���خ القوة الأميركية غير الم�سب���وق هذا كيف احتفظ 
�أنف�سه���م بموقعه���م ال�سلط���وي خ�ل�ال التاري���خ، وه���م  المالي���ون 
يتحكم���ون بالر�ؤ�س���اء بغ����ض النظ���ر ع���ن الانتم���اء الحزب���ي. و 
ي�ستك�شف ) �صيارفة كل الر�ؤ�ساء ( الأ�صداء العالمية المنذرة لنظام 

يفتقر �إلى حواجز بين المن�صب العام و القوة �أو ال�سلطة الخا�صة. 
و تتركن���ا الم�ؤلفة مع خيار م�ش����ؤوم : �إما �أن نحطم تحالفات نخبة 

ال�سلطة �أو �أنها �ستحطمنا.
* ونق���دم �أدناه مقتب�ساً من هذا الكتاب، حيث تكتب برِنز عن فترةٍ 
خلال �إدارة الرئي�س لِن���دن جون�سون بد�أ فيها ال�صيارفة بالابتعاد 
ع���ن الرئي�س ح�ي�ن ر�أوا طموحاته���م العالمية تتهمّ����ش بفعل حرب 

فييتنام :
في خطاب���ه الافتتاحي الحما�س���ي يوم 20 كان���ون الثاني 1965، 
�أعل���ن جون�سون قائ�ل�اً : " �إنه في �أر�ضٍ ذات ث���روة عظيمة، يجب 
�ألّا تعي�ش العوائ���ل في فقر يائ�س. في �أر�ض غنية بالح�صاد يجب 

�ألّا يجوع الأطفال ".
وق���د وفى بوع���ده. فعندما بد�أ فترت���ه الرئا�سية الثاني���ة، كان 20 
بالمئ���ة من ال�شعب في �أميركا يعي�شون في فقر. وبين عامي 1965 
و 1968 رف���ع الإنفاقات الفيدرالية الموجه���ة للحرب والفقر من 6 
بلي���ون دولار �إلى 12 بلي���ون دولار ) و �سي�ضاعف نيك�سون الرقم 
م���رة �أخ���رى لي�ص���ل �إلى 24,5 بلي���ون دولار في ع���ام 1974 (. و 
�أح���دث ذلك الانفاق المق�ت�رن بانتعا�شة اقت�صادي���ة ت�أثيراً كبيراً. و 
ح�ي�ن غادر جون�س���ون من�صبه ع���ام 1969، كانت ن�سب���ة الفقر في 

�أميركا قد هبطت �إلى 14 بالمئة. 
وفي ي���وم 18 �شب���اط 1965، زاد جون�س���ون م���ن تركي���زه عل���ى 
�أ�صحاب���ه في التموي���ل. فدع���ا روكفل���ر، و وينب�ي�رغ، وم�صرفيين 
بارزي���ن �آخرين �إلى حفل ع�شاء حمي���م في البيت الأبي�ض لمناق�شة 
برنامج���ه الطوع���ي م���ن �أج���ل تخفي����ض مبك���ر في موازن���ة عجز 
النفق���ات. و�ستتطلب خطته من كل واح���دة من �شركاتهم تخفي�ض 
تعاملاتها العالمية لغر����ض الحد من تدفق الدولار، وهو طلب �أثار 
غ�ض���ب ري�ستون ) ال�صيرفي ( ح�ي�ن �أتى من جون كينيدي لكنه لم 

يفعل مثل ذلك تحت �إدارة جون�سون.
كم���ا �أن�ش����أ جون�سون لجن���ة ا�ست�شارية م���ن ت�سعة �أع�ض���اء ب��شأن 
موازن���ة النفق���ات، �ضمت وينب�ي�رغ، جورج م���ور، و رجل ال�سكك 
الحديدي���ة �ست���وارت ت. �سون���درز، من �أجل �إبق���اء و�سط الأعمال 

التجارية �إلى جانبه.
وفي ذلك الي���وم نف�سه، دعا روكفلر ب���دوره جون�سون �إلى جماعة 
�أعم���ال تخ����ص �أم�ي�ركا اللاتينية تتجم���ع في ال�شهر الت���الي. وقد 
�أبل���غ جون�سون روكفلر �أنه �سيكون م�س���روراً لمقابلة الجماعة في 

وا�شنطن. وكان جون�سون يعرف كيف يتبادل الخدمات.
و بعد الحدث، كتب جون�سون �إلى روكفلر ملاحظة دافئة : " �أثمّن 
كل �سط���ر من ر�سالتك العميقة الرائعة. و بتعبير تجاري، لقد نلتُ 

�أكثر مما �أعطيت من كوني معك و مع زملائك في المجل�س ".
و حتى حينم���ا كان الاثنان يختلف���ان، كان جون�سون يحافظ على 
نغم���ة مراعاة م���ع الر�أ�سم���الي الكب�ي�ر، " �شكراً لك عل���ى تزويدي 
ب�آرائ���ك، التي ي�س���رني على الدوام الح�ص���ول عليها، حتى و نحن 
مختلف���ان "، كما ج���اء في ر�سالة للرئي�س ي���وم 30 ت�شرين الثاني 
1965، بع���د و�صف روكفل���ر لبع�ض �سيا�سات جون�س���ون ب��شأن " 

 ." handouts المجتمع العظيم " ب�أنها " �صدقات
و ق���د ت�صرف ال�صيارف���ة، �أو الم�صرفيون، �ض���د دوافعهم الربحية 
الخا�صة و ل�صالح القوة الاقت�صادية للولايات المتحدة، ربما للمرة 
الأخ�ي�رة في التاريخ الأميركي، ح�ي�ن ا�ستجابوا لطلب جون�سون 
بتوف�ي�ر ان�سيابية في بع�ض تدفقات ر�أ�سمالهم  العالمية. وفي يوم 
3 �آذار 1965، �شك���ر جون�س���ون رئي�س " �شركة مورغان غورانتي 
"  توما����س غيت����س على " ا�ستجابة م�ص���رف مورغان غورانتي 
وغيره لطلبي في القيام طوعياً بالحد من �إقرا�ضهم الأجنبي ". و 
�أكد لغيت����س، " يمكنك �أن تعتمد على ا�ستعدادنا للعمل معك ب�شكل 

وثيق ".
����أً لعق���د �صفق���ة ب�ي�ن جون�س���ون وال�صيارفة،  وكان كل �ش���يء مهيَّ
و�سيح�ص���ل كل واح���د عل���ى �ش���يءٍ منه���ا، بم���ا في ذل���ك اقت�صاد " 
الم�ي�ن �ستري���ت Main Street " )3(. وكال�صيارفة الأ�سا�سيين 
الآخري���ن، ف�إن غيت�س، الذي عُيِّن في اللجنة الخا�صة بن�شاطات ما 
وراء البح���ار التطوعية في �شباط 1967، ن���ال امتنان جون�سون 
ودع���مَ جهوده على م���ر ال�سنين. وق���د ت�ضمن دعمه بيان���اً �صحفياً 
حا�سم���اً في �آب 1967، اعت�ب�ر فيه " �أن �ضريبة الحرب �أمر �أ�سا�س 
لتعزي���ز جهدنا في فيتنام و�إدارة البرامج المحلية الحيوية "، �آملًا 

في �أن تُ�سنّ من دون ت�أخير ".

)1(نوم���ي برن���ز �صحافي���ة، ومتحدث���ة، ومعلق���ة �إذاع���ة و تلفزي���ون، 
وتنفيذي���ة �سابق���ة في وول �ستريت. وهي م�ؤلف���ة لخم�سة كتب �أخرى، 

.)Other People’s Money منها ) مال النا�س الآخرين
)2(وول �س�ت�ريت : �ش���ارع الم���ال والبور�ص���ة في الولاي���ات المتح���دة، 
ويعني الواجهة الرئي�س���ية لل�س���وق الأميركي حيث توجد فيه بور�ص���ة 

نيويورك والكثير من ال�شركات المالية الأميركية ال�ضخمة.
)3(يُق�ص���د ب���ـ "Main Street"  م�صال���ح النا����س العادي�ي�ن و �أ�صح���اب 

. "Wall Street" الأعمل التجارية ال�صغيرة، مقارنةً بـ

Public Affairs  / عن

لو النظام الرأسمالي الأميركي و كوارثه العالمية مموِّ

برنز: إما أن نحطم تحالفات نخبة السلطة أو تحطمنا!

صيارفة كل الرؤساء ..

يُعد كتاب ) صيارفة كل 
الرؤساء: التحالفات الخفية 
التي تسيّر القوة الأميركية 
( لنومي برنز )1( سرداً 
متميزاً للكيفية التي تقوم 
بها جماعة نخبة من الرجال 
بتحويل الاقتصاد الأميركي 
والحكومة الأميركية، 
وتكريس السياسة الأجنبية 
والمحلية، وتشكيل التاريخ 
العالمي.

ويقدم الكتاب، المنتقى 
من وثائق أرشيفية رئاسية 
أصلية، بياناً متفجراً عن 
التكافل ما بين البيت 
الأبيض و وول ستريت 
)2( الذي يتجاوز التحليل 
البسيط لسياسات دفع 
االمال ــ أو صيارفة دفع 
الجشع، بتعبير آخر.

ترومان جون�سون

روزفلت   
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

�آنا غريغور ريفنا زوجة الكاتب الرو�سي فيودور 
د�ستويف�سك���ي تك�شف عن م�شاريع���ه وم�شاعره 
وحيات���ه المليئة بال�صعوب���ات والمر�ض في كتاب 
بعنوان )مذكرات �آنا غريغ���ور ريفنا( وال�صادر 
عن دار )الم���دى( للثقافة والن�شر بترجمة خيري 
ال�ضام���ن. م�شيرة الى انه �أول مبدع نف�ساني في 
الآداب العالمي���ة على م���ر الع�ص���ور, و�أ�ستاذٌ في 
تحلي���ل ال�شخ�صي���ات الإن�سانية ب�ص���ورة تبعث 
عل���ى الده�شة. عبقري في الو�ص���ول �إلى عمقها، 
و�سبر مكنوناتها ب�أناة ورقة, عالم د�ستويف�سكي 
خا����,ص فريد من نوع���ه. مرتبك فو�ضوي ينطق 
بم���ا يعتم���ل في النف����س. ت�أث�ي�ر دو�ستويف�سكي 
لم يقت�ص���ر فقط عل���ى قراء رو�سي���ا وعلى القرن 
التا�سع ع�شر فق���ط, بل تجاوزه لي�ؤثر في القرن 
الح���ادي والع�شري���ن وفي كل �آداب الع���الم. ولم 
يقت�ص���ر على الأدب فقط ب���ل �إن ب�صيرته النافذة 
�إلى �أعم���اق النف����س الب�شري���ة �أث���رت عميق���اً في 
علم���اء النف����س وا�سهم���ت في ت�شكيل ه���ذا العلم 
و�إر�ساء �أ�س�سه ومبادئه ومنهم �سيجموند فرويد 
الذي قال: لقد تعلمت �سلوك النف�س الب�شرية من 
رواي���ات د�ستويف�سكي وه���و روائي عظيم حقاً. 
الإ�ضاف���ة لعلم���اء �آخرين �أمث���ال �آين�شتاين الذي 
قال: �أن د�ستويف�سكي يعطيني �أكثر من �أي مفكرٍ 
�آخ���ر. كما ق���ال عن���ه �سيفرو�س �سناي���ب والناقد 
الرو�س���ي ميريجكوف�سك���ي: بع���د ق���راءة �أعمال 
د�ستويف�سك���ي ت���زول الرغبة بالتكل���م عن الأدب 
وعن �أ�سرار حرفة الكتابة. ف�إبداع د�ستويف�سكي 
�أك�ب�ر من الأدب، �إنه تعالي���م عظيمة عن الإن�سان 
ومغ���زى حياته، وعن ن�ش���وء الخير وال�شر فيه، 
وع���ن حريته وعبوديته، وع���ن هبوطه من فوق 

وطري���ق عودته �إلى هناك.. يتمنى لو �أن العدالة 
ت�س���ود, ل���ه ع���دة �أف���كار تب���دو �ساذج���ة, يعي�ش 
واقعه المري���ر ويهرب منه �أحيان���اً.. وقال الناقد 
بيلين�سك���ي للروائ���ي د�ستويف�سكي بع���د �أن قر�أ 
روايت���ه الأولى الفق���راء: �سي�أت���ي عل���ى رو�سيا 
روائيون كث�ي�رون و�ستن�س���ى رو�سيا معظمهم، 
�أمّ���ا �أنت فلن تن�س���اك رو�سيا �أب���داً، لأنّك روائي 
عظي���م المجد وال�ش���رف.‏ رواي���ات د�ستويف�سكي 
ت�شب���ه الحي���اة م�ؤلم���ة وحزين���ة، و�أظ���ن �أنه كان 
من �أف�ضل الذي���ن ا�ستطاعوا ت�صوير ما فيها من 
معاناة طويلة لا تنتهي �إنه ذاهب �إلى �أعمق حزن 
و�أتع����س �ألم، �إلى حزن يٌهل���ك حتى الموت، حيث 

يحزن الأموات على الأحياء، �إنه ي�سطر معاناته 
عل���ى كل ج���دار، لكن هيه���ات �أن يج���د ما تبحث 
عن���ه. م���ات ولم يج���ده,  وبقيت �أعمال���ه �شاهدة 
عل���ى ما يعتمل داخله. �إنه �أوثق بنا �صلة و�أقرب 
من���ا. لقد عا�ش فيم���ا بينن���ا، في مدينتنا الكئيبة 
الب���اردة، ولم يخف تعقي���دات الوجود الحديث، 
وق�ضاي���اه الع�ضال���ة، ولم يتهرب م���ن عذاباتنا، 
ولا م���ن عدوى الع�صر. �إنه يحبن���ا بكل ب�ساطة، 
ك�صدي���ق، كند لن���ا، لي�س من �أعم���اق بعد �شعري 
كتورجني���ف، ولا ب�سمو المب�شر مثل تول�ستوي. 
�إن���ه مل���ك لن���ا بكل �أف���كاره وب���كل عذابات���ه.  لقد 
�شرب معن���ا ك�أ�س���ا م�شتركة، وه���و مثلنا جميعا 

قد �أ�صيب بالع���دوى رغما عن �سموه. �إنه يغذي 
حقداً �شديداً عل���ى �ضعف المخطئين من �أ�شباهه، 
�إن���ه ينف���ر ويخيف باحتق���اره، وبالق�س���وة التي 
يلج����أ �إليه���ا ك���ي يدين م���ا هو ب���اق عل���ى قلوب 
الب�ش���ر مقد�سا في �أنظارهم رغم���ا عن كل �شيء، 
دون �أي اعتب���ار ل�سائ���ر التهجم���ات علي���ه، و�أن 
د�ستويف�سكي لي�ؤثر فين���ا �أحيانا �أكثر مما يفعل 
الأ�شخا����ص من �أقاربن���ا و�أ�صدقائنا الذين نحيا 
فيما بينهم والذين نحبه���م. �إنه يجعل من نف�سه 
رفيقا لن���ا في �أمرا�ضنا، �شري���كا لأفعالنا ال�سيئة 
والح�سنة، ولي�س م���ا يجمع الب�شر مثل العيوب 
الم�شترك���ة. �إن���ه يع���رف �أفكارن���ا الأك�ث�ر خف���اء 
ويع���رف مطامح قلوبنا الأك�ث�ر �إحراجا. ولي�س 
من الن���ادر �أن ينتاب القارئ الذعر تجاه معرفته 
ال�شامل���ة، تجاه ه���ذا النفوذ العمي���ق ب�صورة لا 
متناهية �إلى وجدان الآخرين. و�أنك لتلقى عنده 
بع�ض���ا من تل���ك الأف���كار الدفينة الت���ي لا تج�سر 
عل���ى الإ�س���رار بها حت���ى لنف�سك، و�أق���ل من ذلك 
ل�صديق قريب. وعندما يمنحك هذا الرجل الذي 
اعترف���ت له ب���كل �أعماقك غفرانه رغم���ا عن ذلك، 
عندما يقول لك �آمن بالخالق وبالخير وبنف�سك، 
فم���ن الم�ؤكد �أن في ذل���ك �شيئا ي�سمو على تحليق 
الفن���ان �أمام الجمال.  وتذكر �آن���ا غريغور ريفنا 
في ال�صفحات الأخيرة من الكتاب انه كان ينوي 
كتاب���ة روايته الثاني���ة عن الأخ���وة كارامازوف 
على ان ت�أتي بنف�س الأبطال تقريباً بعد ع�شرين 
عام���اً من احداث الرواي���ة الأولى، وتغدو �أعمق 
منها و�أ�شد اثارة، ام�ضى الأ�سبوعين الأولين من 
كانون الث���اني 1881 في اح�سن حال، لم تقع له 
نوبات �صرع منذ ثلاث���ة �شهور.. لكنه في اليوم 
ال�ساد����س والع�شرين من كان���ون الثاني وخلال 
اللي���ل طل���ب من���ي ان اح�ض���ر الانجي���ل وا�شعل 
�شمع���ة، وق���ال:" �س�أموت الي���وم". وفي ال�ساعة 
�أ�سل���م  والثلاث�ي�ن  الثامن���ة  والدقيق���ة  الثامن���ة 
ال���روح. وفي الأول من �شب���اط �شيع جثمانه في 
موك���ب عفوي مهيب لم ت�شه���د بطر�سبورغ مثله 
الا في مقت���ل الامبراط���ور �ألك�سن���در الثاني بعد 

�شهر من ذلك التاريخ.

علي لفته سعيد
 

يجن���ح بع����ض منتجي الرواي���ة الى تفعيل المخيلة 
الى اق�ص���ى حدوده���ا لإنب���ات واق���ع جدي���د �آخ���ر 
يقترب من الواقعية ويتخذ من هلال المفردة �سبيلا 
لأنعا����ش الطري���ق المو�صل الى بني���ة كتابية قادرة 
على ا�ستنباط ميا�سم قرائية قابلة لو�صول القارئ 
الى المنطق���ة الق�صدي���ة الت���ي تجم���ع ب�ي�ن ق�صدية 
الم�ؤلف/ المنتج وبين ق�صديت���ه كمتلق واع ..ولان 
الواقع مل���يء بالأحداث فان المخيلة في الكثير من 
الاحي���ان ما تجن���ح �أي�ضا الى ا�ستق���دام ما�ضٍ الى 
الحا�ض���ر لر�ؤية خوا�صه وما ح�صل فيه من وقائع 
تاريخية وحركة �شخو����ص وتبيان مكان وملامح 
زم���ن معا�ش ومدرك وا�شي���اء مح�سو�سة وبين من 
يجنح الى ا�ستق���دام م�ستقبل مفتر�ض ومتخيل له 
ملامح الم���كان وال�شخو����ص والزمن غ�ي�ر المعا�ش 
والا�شي���اء غ�ي�ر المح�سو�س���ة ليتمك���ن م���ن جعله���ا 
مح�سو�سة ولها زمن مدرك من خلال ربط العلائق 
المتخيل���ة مع الواقع الذي نعي�شه وهو افراز لواقع 
�سيا�سي او اجتماعي وحتى تاريخي بهدف �إعطاء 
دف���ق عال من الده�ش���ة والمخيل���ة والمقبولية ف�ضلا 
عن امكانية الهروب الى الأمام لعدم الملاحقة من لا 

معقولية الطرح او مط���اردة �سيا�سية او الاقتراب 
من التابو �سواء منه �سيا�سي �أو ديني او ان المنتج 
ال�س���ارد المتخيل ال�صانع لجمال وجِد في الم�ستقبل 
ما يمنحه القدرة على قيادة فكرة وحكاية الرواية 
الى ب���ر الأمان م���ن المقبولي���ة الادارية م���ن ناحية 
ومقبولية الفك���رة ذاتها لدى المتلقي الذي �سيطرح 
�س����ؤالا على نف�س���ه لماذا يلج����أ ال���راوي المنتج الى 

الم�ستقبل وهل منحه الده�شة والجمال؟
في رواية)ال�ضف�ي�رة( للكات���ب طه حام���د ال�شبيب 
اعتم���دت في بنيتها الكتابية على ع���الم م�ستقبلي, 
عك����س روايت���ه الأولى )الأبجدي���ة الاولى( الت���ي 
اتخ���ذت من بداي���ة الع���الم.. بداية تكوي���ن القرى 
والآله���ة م�سرح���ا له���ا .. فان���ه جعل ث���وب الرواية 
الف�ضفا����ض ي�أخ���ذ �ش���كلا �آخ���ر في طريق���ة ال�سرد 
روايتي���ه  �أو  ال�سابق���ة  روايات���ه  ع���ن  اختلف���ت 
ال�سابقت�ي�ن عندما جعل الاحداث تنتق���ل �إلينا عبر 
حدي���ث الأب لابن���ه في زم���ن �آخ���ر �أبع���د م���ن زمن 
الرواية المثبت في بداية ال�صفحة الأولى )5996(
م. وقد ق�سم الروائي الزمن الأفقي الى زمنين غير 
مت�ساوي�ي�ن م���ن حيث التناول. زم���ن قبل الفجيعة 
اي قب���ل )3996( وهو الزمن الق�صير الذي حدثت 
في���ه الوي�ل�ات والك���وارث.. لان بدون���ه لا يمك���ن 
ت�صدي���ق كل ما جرى وجعل���ه ال�شماعة التي علقت 
عليه���ا �أف���كار الروائ���ي لإعط���اء دليل يك���ون علميا 
ومقب���ولا م���ن قب���ل ق���ارئ الي���وم مح���ددا �أ�سباب���ه 
بحدوث ا�شعاع���ات كونية نتيجة ح���دوث الثقوب 
في ال�سم���اء الت���ي �سببه���ا �إن�سان الع�ص���ر الحالي, 
في�أت���ي غ�ضب الله لمحق الحياة الا من بقايا جعلهم 
الروائ���ي يعي�شون في محميات الم���دن المغلقة على 
ال�سم���اء, لا يخرج���ون الا وه���م مرت���دون البدلات 
الواقية م���ن اي ا�شعاع م���ا زال م�ستمرا الى نهاية 
الده���ر. والزم���ن الآخر ه���و زمن ما بع���د الفجيعة 
وه���و الزم���ن ال���ذي ي�أخ���ذ الرواي���ة الى منا�ص���رة 
فكرته���ا الى حد اقناع القارئ في كل �شيء. وهناك 
زمن ثالث يكون مخفيا وهو زمن �سرد الاحداث ما 

بين الأب وابنه.
  رواي���ة ال�ضف�ي�رة اعتم���دت الرواية عل���ى تداخل 
الأزمان الثلاثة, وهذا يتطلب ان تكون اللعبة على 
ق���در كاف م���ن القدرة ل�صناعة الرواي���ة التي كانت 
تعطي �أكلها منذ ال�صفحات الأولى عبر تغيير نظام 
العم���ر ب�سبب تلك الإ�شعاعات.. فكان الرجل �إذا ما 
عا�ش فان عمر الخم�سين يعني ان الرجل معمر وقد 
جاءت هذه الح�ساب���ات مبنية على �أ�سا�س علمي.. 
لان الجميع لا يرون ال�شم�س ويعي�شون في بدلات 
تجع���ل من جل���ود اج�سادهم لا تق���اوم او لا تعمر . 
فا�سته���ل الرواي���ة بجمل���ة منبهة )م���ات المحرو�س 
كه�ل�ا.. اذ لم يتج���اوز عم���ره ال�سابع���ة والثلاثين( 
فتح���دث مفارق���ة لان يتتب���ع الق���ارئ ه���ذه اللعب���ة 
الزمنية التي تجعل العمر ق�صيرا بالن�سبة لزمننا( 

في�أخ���ذ الروائي على عاتق���ه في ال�صفحات الاولى 
وعل���ى ل�س���ان الاب التعريف ب�صيغ���ة الحياة التي 
�ص���ارت ما بع���د الفجيع���ة.. عندما انمح���ت الدول 
و�ص���ار هن���اك عم���دة لجن���ة المتعهدي���ن با�ستمرار 

الحياة على الار�ض.

خاصية السرد
 ولان ال�س���رد الروائي جاء وك�أن���ه �سرد حكاية من 
�أب الى ابنه. فان ال�سرد الحقيقي لل�شخ�صيات كان 
يقع على عاتق ال�شخ�صيات.. �أي �إن هناك مزاوجة 
بين طريقت���ي ال�سرد. فعندما يك���ون هناك ت�صاعد 
للأحداث بين ال�شخ�صيات فانه يعطي الحق لنف�سه 
في عملية البناء �أن يقطع هذا الت�صاعد ويعود الى 
الأب وابن���ه في محاول���ة لتعق���ب ال�ص���راع وكذلك 
للانتقال م���ن �شخ�صية الى �أخرى �أو من حدث الى 
�آخ���ر عبر ه���ذا التداخل �أو من زم���ن الى �آخر ومن 
ثم �إبداء الر�أي بين ال�شخ�صيتين ال�ساردتين لمجمل 
م���ا �سرد.. �أي ب�ي�ن ال�سارد والم�ستم���ع وهو ر�سالة 
ب�ي�ن المر�س���ل الروائ���ي والمر�سل الي���ه المتلقي. لأن 
ب�ي�ن ثنايا هذا التداخل يكم���ن الت�أويل الذي �أراده 
كق�صدية مت�شظية على ال�صفحات. ولذلك فان بنية 
الكتاب���ة اعتم���دت في �سرده���ا على ته���ديم ما بني 
لبن���اء قادم مت�صاعد ومن الأكوام نف�سها للانطلاق 
عميقا لإعطاء الزم���ن الكلي الذي ت�شكلت من �أجله 
الرواية وه���و زمن �إذلال الإن�س���ان لأخيه الإن�سان 
وهن���ا في ه���ذه الرواي���ة زم���ن ح�سب الدي���ن الذي 
�صار عمدة اللجنة )بالوراثة( فيكون عن�صرا مهما 
وم�سببا في ع���دم ا�ستتباب الأمن م���ن �أجل غايات 
ذاتية وتقوية القب�ضة على مقاليد النا�س وتقوي�ض 

حريتهم)كما هو �شان روايتيه ال�سابقتين(.
ولان البن���اء ج���اء ك�أنه �سرد حكوات���ي, فكان لزاما 
ان ت�أخ���ذ طريقة ال�سرد ما ي�شب���ه ق�صة داخل ق�صة 
�أو ق�ص���ة بعد ق�صة عبر القطع الذي قلناه بين الأب 
وابن���ه في طريق���ة ط���رح الأ�سئلة والإجاب���ة عليها 
وه���ي �إجابة الروائ���ي ذاته لما يق�ص���ده.. بدءا من 
العن���وان )ال�ضفيرة( حتى النهاية المفجعة �أي�ضا.. 
اي �إن ال���راوي كان يعبر عن �أن���ا ال�سارد  ذاته لأن 
تدخله في ال�سرد كان وا�ضحا لو�ضع الق�صدية في 
مناطق متفرقة بين طيات ال�سرد والزمن وبالتالي 
فان الت�أويل كان موزعا من خلال �شفرات مو�ضوعة 
على ل�سان ال���راوي.. فنرى كل المقاطع التي دارت 
ب�ي�ن الاثنين عب���ارة عن تحلي�ل�ات فل�سفية وفكرية 
ووعظي���ة وتربوي���ة.. طالب���ا م���ن ابن���ه ت�سجي���ل 
الحكاي���ة على جهاز ت�سجيل لتك���ون وثيقة )علاقة 
الات�صال بالزمن القادم(. وكان الح�ضور الوعظي 
طاغي���ا عل���ى جل���د الرواية مث���ل جزء م���ن الت�أويل 
والق�صدي���ة الغائي���ة م���ن الاب الى ابن���ه.. حتى ان 
الا�سم���اء لم تخ���رج ع���ن ه���ذا الم�ضم���ار.. لاثب���ات 
علاقة الان�س���ان بخالقه من جهة وم���ن جهة اخرى 

ان الفجيعة ذاتها جاءت ب�سبب الان�سان وابتعاده 
عن الخالق, فكانت الا�سماء جميعها مركبة تركيبا 
ا�ضافي���ا مث���ل )ح�سب الدي���ن, الم�سند بالل���ه, �سمو 
الدين, هبة الله, �شذرة ال�سماء, محفوظ الرحمن, 
زه���رة الب���اري, عطا الل���ه.. والرج���اء بالله(وهذه 

الاخيرة هي �سر العنوان الرئي�سي.

اللغة ومصادر الثقة
يجنح ال�شبيب الى ا�ستخدام مفردات انيقة وقابلة 
للتطويع لذهنية القارئ بمعنى ان لا لغة جامد ولا 
لغة مغايرة ولا لغة مغلقة ولا هي لغة م�ستقدمة من 
الم�ستقب���ل بل هي لغة واقع ارت���داه نحو الم�ستقبل 
المفتر�ض المتخيل الواقع في عن�صر ال�سرد.. وهو 
ما يجعل المف���ردة تبحث عن م�ص���ادر موثوقة كان 
ال���راوي الاب بحاج���ة اليها, فق���د ت�شعبت الم�صادر 
ومرده���ا ان تك���ون الحكاي���ة عل���ى ق���در كاف م���ن 
ا�ستيعاب الاحداث, فكان الراوي اما م�شاهدا واما 
م�ستمع���ا, م�ستعين���ا في البلاء ب)تق���ول الرواية( 
لتنته���ي ب)ينق���ل محف���وظ الرحمن م���ن الاطباء( 
����ص305. ان الا�ستنت���اج الذي نخ���رج به في هذه 
المقابل���ة.. اعتمد على تحلي���ل العلاقة بين الان�سان 
وخالق���ه وبين الان�سان وان�سياق���ه خلف ال�شهوات 
ليك���ون ظالم���ا لأخي���ه الان�س���ان, فان���ه اعتم���د على 
و�ض���ع ه���ذا التحليل عل���ى وفق �سياق���ات الت�شابك 
في وح���دات الزم���ن وتنافره���ا في الوق���ت نف�سه, 
والتداخ���ل في ال�س���رد ب�ي�ن ق�صة واخ���رى لف�ضح 
او اظهار دخائ���ل �شخو�صه, وبالتالي فان الحاجة 
الى ت�صوي���ر ذلك على وفق ر�ؤي���ة تتابعية للحركة 
الم�صاحب���ة لل�شخ�صي���ات, ف�ن�راه يعط���ي في البدء 
عنوان الق�صة وثيمتها ثم يقوم ب�سردها وتفكيكها 
الى وح���دات �صغ�ي�رة. اي ان���ه يق���وم بالأخبار ثم 
ي�شرحه���ا على ل�سان ال���راوي كما ه���و الحال مثلا 
في بن���اء الق�ص���ر, وزع���ل الرج���اء بالل���ه, وغيرها 
الكث�ي�ر.. مما ولد قناعة لدى القارئ.. ان الروائي 
و�ض���ع امامه الخارطة ثم قام ببنائها.. فتكون عين 
القارئ غير مهتم���ة بذلك لانه عرف بالتفا�صيل من 

خلال الخارطة المو�ضوعة امامه.
ان رواي���ة ال�ضف�ي�رة.. كم���ا هي في مجم���ل اعمال 
الثيم���ة  في  واح���د  ع���الم  الى  تن�ض���م  ال�شبي���ب, 
الموزع���ة على حدود زمانية كبيرة وان العالم الذي 
ي�ستخدم���ه الروائي ط���ه ال�شيب هو ع���الم المخيلة 
ال�سحري���ة التي تجعل من الق���ارئ ان يتفاعل معها 
متنا�سيا كل الهنات التي تحدث في كل عمل ادبي.. 
وه���ذا الع���الم المتخي���ل هو ال���ذي يح���رك الروائي 
لت�شكيل لوحاته الروائية التي لم ير�سمها احد من 
قبل.. لان ما ي�سكنه اكبر من ان تكون رواياته في 
حدوده���ا ال�ضيقة.. رغ���م انني اج���زم ان الروائي 
كان معني���ا بالواقعي���ة ولكن بطريقت���ه الخا�صة.. 

طريقة ا�ؤكد عليها انها المتخيل ال�سحري.

مذكرات آنا غريغور ريفنا
دستويفسكي أول مبدع نفساني في الآداب العالمية

م����ن اص��������دارات

ب���ن���ي���ة ال���ك���ت���اب���ة
المخيلة السحرية.. الثيمة والنتائج في رواية الضفيرة
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

هموم و�أزمات وتحدي���ات كبيرة تواجه الحياة 
الثقافي���ة والاقت�صادية والأمني���ة والاجتماعية 
وال�سيا�سية، لا �سبيل للخروج منها �إلا من خلال 
ال�سعي الجاد باتج���اه منعطف ان�ساني. درا�سة 
�شاملة ومف�صلة ت�ضمنه���ا كتاب الدكتورة �سهام 
ح�سن عل���ي ال�شجيري )�أن�سنة الإع�ل�ام ـ جدلية 
الت�أث�ي�ر والتغي�ي�ر( ومن خ�ل�ال مو�ضوعات لها 
علاق���ة وثيق���ة بجدلي���ة الت�أثير والتغي�ي�ر الذي 
الف�ص���ل الأول  تن���اول  تحدث���ه الأن�سن���ة، وق���د 
ت�أ�صيل المفه���وم العام للأن�سنة، والف�صل الثاني 
تحدد ان�سن���ة الاعلام، والثالث تن���اول الأن�سنة 
وجدلي���ة التاثير في الجمه���ور، وتحدث الف�صل 
الرابع عن ان�سنة الاعلام وعلاقته بغر�س القيم، 
اما الخام�س فتناول البع���د الان�سنوي والر�ؤية 
الاعلامي���ة، في ح�ي�ن ت�ضم���ن ال�ساد����س البيئ���ة 
الأن�سنوية للاع�ل�ام، وفي ال�سابع تنمية الح�س 
الان�سن���وي في الاع�ل�ام، وق���د تن���اول الثام���ن 
ان�سنة اللغ���ة الاعلامية، وت�ضمن التا�سع ان�سنة 
الخط���اب الاعلام���ي والعا�ش���ر ان�سن���ة العولم���ة 
الاعلامية والف�صل الح���ادي ع�شر تناول ان�سنة 
ال�ص���ورة في و�سائ���ل الاع�ل�ام، والف�صل الثاني 

ع�ش���ر حول ح�ض���ور الم���ر�أة في و�سائل الاعلام، 
وتناول الف�صل الأخير ان�سنة الاعلام العراقي. 
وقد احت���وت جميع الف�صول دع���وة الى تجذير 
وبن���اء م�ساح���ة عميقة واهتم���ام وعناية دورية 
بال�ش���روط الان�ساني���ة العام���ة في المجتم���ع من 
خ�ل�ال معرفتن���ا بان الاع�ل�ام �سيا�س���ي بطبيعته 
لأن���ه عر�ضة للت�أثر بال�صراعات ال�سيا�سية داخل 
الدولة الواح���دة، كم���ا ان الم�ؤ�س�سات الاعلامية 
ت�شكل نتاج���ا طبيعياً للمجتمع���ات التي تت�شكل 
فيها. وعندم���ا لا تعك�س الم�ؤ�س�س���ات والقوانين 
والممار�س���ات الاعلامي���ة واق���ع المجتمعات التي 
ن�ش����أت فيها تبدو ك�أطف���ال لا ي�شبه���ون �آباءهم، 
فتب���د�أ ال�شكوك ب�شرعيته���م. لافتة الى ان معرفة 
الحقائ���ق والوق���وف عل���ى م�صداقي���ة تفا�صيل 
الأزمات ا�ضحت ت�شكل عام���ل تهديد واح�سا�س 
بالخط���ر الجمع���ي لحي���اة النا����س. وان م�شكلة 
الاع�ل�ام العرب���ي تكم���ن في كون���ه وق���ع ا�س�ي�ر 
وق�ص�ص���ه  و�سجالات���ه  ال�سيا�س���ي  الا�ستعم���ال 
الت���ي ا�ستنزفت���ه وابعدت���ه ع���ن هم���وم المتلق���ي 
الع���ادي، انن���ا نحت���اج اعلام���اً هادف���اً م�ؤن�سن���اً 
غايته وهدفه الان�سان ومغازلة �آدميته، وي�سعى 
بالدرج���ة الأولى الى تحقي���ق اه���داف وغاي���ات 
المجتم���ع  م���ن حاج���ات  م�ستوح���اة  اجتماعي���ة 
الأ�سا�سي���ة وم�صالح���ه الجوهري���ة ع���ن طري���ق 
�أن�سن���ة المو�ضوعات لتجذي���ر وتر�سيخ الق�ضايا 

الان�ساني���ة. وت�شير الباحثة الى �ضرورة ان�سنة 
الاعلام بكل و�سائله تجاه المجتمع والعمل على 
تفعيل وتدعيم �ستراتيجية اعلامية عربية تعمل 
على اتاحة الفر�صة للتعبير الحر باحترام الر�أي 
الأخ���ر وعدم الم�سا�س بالكرام���ات والابتعاد عن 
التجريح والت�شهير، و�ضرورة وجود مخت�ينص 
فنيين ومهنيين من ذوي الثقافة والفكر للعاملين 
م���ن و�سائل الاعلام المرئ���ي والم�سموع والمقروء 
قادري���ن عل���ى اداء دورهم المهن���ي الاعلامي في 
مج���الات الاع�ل�ام المختلفة، وتدعي���م العمل على 
ت�أ�صي���ل مف���ردات خط���اب المواطن���ة في و�سائل 
الاع�ل�ام والدفع باتج���اه الان�سنوي���ة والابتعاد 
ع���ن ت�ضخي���م الأزم���ات والم�ش���كلات وتهويله���ا 
واثارته���ا، وتهيي���ج ال�ش���ارع ب��شأنه���ا. وا�شراك 
المجتم���ع في حم���ل هم���وم الر�سال���ة الاعلامي���ة 
لخلق اع�ل�ام يتبنى ق�ضاي���ا المجتمع وي�سهم في 
حلها ب���كل حر�ص وم�س�ؤولي���ة وتوجيه الاعلام 
ليلع���ب دوره الايجاب���ي في بن���اء الثق���ة لتوفير 
الا�ستق���رار والتعاي����ش ال�سلم���ي، والعم���ل على 
تطوير التفاهم والتلاقي بين مختلف المكونات، 
وال�سع���ي الم�ست���ديم لتذليل العقب���ات ومعالجة 
الم�ش���كلات التي تح���ول دون تطوي���ر م�ستويات 
الان�سج���ام الداخلي بين مكونات مجتمع الوطن 
الواح���د والالتقاء به من خ�ل�ال ت�سليط ال�ضوء 

على ق�ضايا حقوق الان�سان في المجتمع.  

ترجمة : عباس المفرجي

لم���اذا ينبغ���ي �أن نهت���م بتاري���خ مجل���ة �سينمائي���ة 
تحت�ض���ر وباللغ���ة الفرن�سي���ة ، ولا يقر�ؤه���ا ربم���ا 
اكثر من ع�شرة �أف���راد في بريطانيا ؟ لأنها من �أهم 
مجلات ال�سينما في ت�أريخ العالم ، ذلك هو ال�سبب 
. وه���ي ، �أي�ض���ا ، لات�ش���رف عل���ى الم���وت . ) كانت 
المجلة �إنطلقت من جديد بعد �إتمام هذا الكتاب . (

عاء بخ�صو�ص �أهميتها لا يُنكَر . في بلدنا  لكن الادِّ
ه���ذا ، نح���ن نتف���وه ب�أبغ����ض الأ�شياء ع���ن المثقف 
الفرن�س���ي ، لك���ن ثمة �أوق���ات ي�شمّر فيه���ا هو ) �أنه 
غالبا هو( عن �ساعديه ويبد�أ العمل ، في غياب �أي 
�شخ�ص �آخر يفعل الأ�شياء بالطريقة التي بها يريد 
ه���و �أن يراها منج���زة . ولي����س في �أي مكان مثال 
عل���ى هذا �أف�ضل من حال���ة مجلة كاييه دي �سينما . 
جان ل���وك غودار ، ايرك روم�ي�ر ، كلود �شابرول ، 
فران�س���وا تريفو و ) مخرجي المف�ضل ، رغم انه لو 
�ش���اء �أحدا �أن يهدين���ي في الكري�سما�س طقم افلام 
�شابرول ، ف�س�أك���ون م�سرورا ( جاك ريفيت ، كلهم 
في هيئ���ة التحري���ر في منت�ص���ف الخم�سيني���ات ، 
ثاب���روا ، كلٌ بطريقته المختلفة ، على ن�شر ال�سينما 
عل���ى نطاق وا�سع ؛ لو كان���ت هوليوود بطيئة في 
تقدي���ر عبقري���ة ، لنقل ، فلم مث���ل " �سيلين وجولي 
ذهبت���ا في مرك���ب " لريفيت ) بالن�سب���ة لي ، واحد 

م���ن �أكثر الأف�ل�ام روعة في تاري���خ ال�سينما ، لكنه 
للأغلبي���ة ال�ساحق���ة م���ن مواطن���يّ ، غ�ي�ر مفهوم ، 
ومطوّل ممل ( ، فهناك على الأقل �أمل ب�أن تجديده 
�سيوا�صل النف���اذ الى الإتجاه ال�سائد عندما يحين 

الوقت ، بدلا من ما يفعل فورا .
في فرن�س���ا ، كان ثم���ة �أف�ل�ام وثب���ت الى عرب���ة " 
الموج���ة الجدي���دة " عل���ى نحو �سري���ع الى حد ما ، 
لك���ن المجلة ، كما ي�شير هذا الكت���اب ، كانت قا�سية 
جدا على �صانعي الأفلام الذين �إقتب�سوا التقنيات 
الممي���زة دونم���ا اي �شيء �أكثر من فه���م �سطحي لما 
�أُله���م هذه التقني���ات في المق���ام الأول . قد تظن �أن 
مراقب���ة تف�صيل لقطة تُقطع ب�ي�ن وجه �آلان دولون 
و�سم���ك �أبو �سيف في ك�شك �س���وق �صقلّي ، في فلم 
ريني���ه كليمان " بلان �سوليَ���ه " هو لأكثر عقما من 
لقط���ة مماثل���ة في " عل���ى �آخر نف����س " ، لكن كتّاب 
المجل���ة يمك���ن �أن يخ�ب�روك �شيئ���ا �آخ���ر ، ولم���اذا . 
الكام�ي�را في الفل���م الأخ�ي�ر �أُتي���ح له���ا )) �أن تدور 
وت���دور وت���دور ، دائما في �إيقاع م���ع ما يدور في 

ذهن البطل ... (( .
�ش���يء عظيم �آخر حوّل الفرن�سيين ، وهو تعوي�ض 
���ف ب�أنه �إفتقار ن�سب���ي لح�س الفكاهة  كبير لما وُ�صِ
عنده���م ، هو الطريق���ة التي يتجادل���ون بها ب�شدة 
عندم���ا تكون هناك م�شاحنة فكرية . هاهو مطبوع 
�آخ���ر ، هذه المرّة �إيجابي ، كان بغي�ضا جدا حول " 
الموج���ة الجديدة " ـ���ـ والإ�ست�شهاد الذي ت�ستخدمه 
�إميل���ي بيكرتون لتو�ضيح هذا ه���و دقيق ب�شكل لا 
يجارى ، حتى لو كنت من �أن�صار الموجة الجديدة 

. ) �إنه���ا ت�ش�ي�ر الى �أن المجل���ة نف�سه���ا منحت فلم " 
عل���ى �آخر نف����س " نجمتي تقدير م���ن �أربعة . ثمة 

�شيء مريح بغرابة حول ذلك . (
لا يريد المرء ان يجعل الما�ضي رومان�سيا ، بالطبع 
. ل���ذا يمكن���ه ان يتخيّل كم كانت ق���راءة المجلة من 
تجربة مقيتة في بدايات ال�سبعينيات ، بعد �سنوات 
من ت�صاع���د التحوّل نحو الراديكالي���ة والإرتباط 
 ( للا�شتراكي���ة  الملغ���زة  بال�ض���روب  ف�أك�ث�ر  �أك�ث�ر 
العلاق���ات الجن�سي���ة المفتوح���ة ــ لا لل���زواج ــ ومع 
الماوية �صارت �أكثر ثورية( : )) بحلول عام 1973 
، �صار تقريبا لا يمكن تمييز ال�صحيفة ، �إذ تحولت 
الى �ش���كل متق�شف جدا ، كرّا�س���ة ثخينة بلا �صور 
فوتوغرافي���ة ولا ت�شير الا لماما الى الأفلام ، وبدلا 
م���ن ذلك ت�ض���ع �ستراتيجي���ات ملحّ���ة لإ�ستخدامها 
عل���ى ’ الجبهة الثقافي���ة ‘ ... يعمل المحررون الآن 
في �ساح���ة م���ن ال�صراع الثق���افي ال���ذي كانوا هم 
جزئيا من �إبتدعوه ، مرددين �شعارات المارك�سية- 
اللينيني���ة في كل منا�سب���ة . (( ه���ذه حقيق���ة ، ففي 
ذل���ك الوق���ت  في فرن�س���ا ، كان كل ف���رد منهمكا في 
ه���ذا الن���وع م���ن الأ�شي���اء ، �أو ي�ستجيب ل���ه ، لكن 
في الوق���ت ال���ذي تر�أ�س���ت في���ه المجل���ة �إجتماعا ، 
فا�ش�ل�ا على نحو بائ����س ، في افنيون ذل���ك العام ــ 
وم���ع توزي���ع للمجل���ة في �أدنى م�ستويات���ه ــ حتى 

المحررين �أدركوا �أن زمن ال�شذوذ وّىل .
من���ذ ذلك الح�ي�ن ، بات���ت المجل���ة تتردد ب�ي�ن ر�أين 
متناق�ض�ي�ن ، وتنح���در �شيئا ف�شيئ���ا نحو الجنون 
مت�سائلة هل تن�صح قرّاءها بم�شاهدة " جورا�سيك 

ب���ارك " �أو " جيرمين���ال " ، م�ؤي���دة بقوة الأخير ، 
بال�ضد م���ن ميلها الت�أريخي للثن���اء على هوليوود 
. لك���ن ، عل���ى الأق���ل ، كان لها ــ حين كان���ت جيدة ) 
وق���د تكون كذلك ثانية ( ــ ال�شجاعة بالدفاع لا فقط 
ع���ن الأفكار حول ال�سينم���ا وكيفية م�شاهدتها ، بل 
�أي�ض���ا حول فكرة الأفكار ب�شكل ع���ام . الأمر الذي 

لانفعله نحن .
   

أنسنة الإعلام ـ جدلية التأثير والتغيير
الأزمات خطر مباشر يهدد حياة الناس ومستقبلها    

ضحى عبد الرؤوف المل

تغي���ب ملام���ح الزم���ن وتتقهق���ر المع���الم المحافظة 
رواي���ة  في  الما�ض���ي  او  التاري���خ  عب���ق  عل���ى 
د.  �سلم  م���ن  "مانف�ستو  "او  ال�سعي���دة  "ال�ضف���اف 
ال�صغير"م�ؤ�س�س���ا بذل���ك الروائ���ي "عدنان يعقوب 
الق���رة غ���ولي " لانطلاق���ة روائي���ة كلا�سيكي���ة ذات 
نكهة معا�صرة.  الا انه لم يقفز عن الا�س�س الغربية 
الروائية،  بل عانقها وتبناها وت�أثر بها تاركا نفحة 
الح�ضارات في عناوين وا�سماء،  وا�سلوب تخيلي 
انطباعي ه���ادىء ي�ستمتع به الق���ارىء وبا�سلوبه 
ال�سل����س ، الق���ادر على ب���ث المفاهي���م الثقافية التي 
يج���ب تحليلها،  ب���ل والتفك���ر بها لتك���ون انطلاقة 
الح�ضارة العربية عبر الثقافة التي تحتاجها الامة 

العربي���ة للو�ص���ول الى حي���اة يتوخاه���ا الروائ���ي 
"عدنان القرة غولي"  ، ويتمناها في مكان ا�صبح 
غير لائق  لمو�ضع مكتب���ة وبغداد تق�صف غارة بعد 
غ���ارة حيث تنم���و تحدي���ات البقاء برمزي���ة مكتبة 
هي عالم روائي ي�ض���م في طياته مزيجا من ا�سماء 
عانقه���ا الادباء،  وتغنى به���ا الجيل المثقف على مر 

الزمن مثل ماركيز، جورج امادو، فرويد الخ...
�صياغ���ة  في  واب���داع  ثق���افي  روائ���ي  ت�أث�ي�ر 
�سو�سيولوجي���ة تنخف����ض فيه���ا وت�ي�رة الا�شكالية 
الثقافي���ة،  وتعل���و ب�ي�ن ن�ب�رات ال�شخو����ص الت���ي 
ت�سع���ى الى تكوي���ن الم�شه���د تل���و الم�شه���د مكتفي���ا 
بترنيمة وكابو�س ، وذكريات تعاود الزمن وتتنقل 
من م���كان الى مكان عبر هواج�س طفولية ت�ستفيق 
الروائي���ة  المواق���ف  بلحظاته���ا  لت�ش���كل  وتغف���و.  
المبني���ة على تفا�صيل ذكري���ات،  وعادات اجتماعية 

وانتق���ادات متعددة يطرح من خلاله���ا القرة غولي 
ا�شكالي���ة المجتمعات العربية بلغة تت�ضمن الموقف،  
ومعالجة ثقافية تحم���ل اوزارها الاجيال المتعاقبة 
، فه���ل ا�ستط���اع الق���رة غولي فت���ح �آف���اق الرواية.  
لتكون ذات وظيفة ثقافية دلالية على غربة الاجيال 

العربية عن بع�ضها البع�ض؟
�سرد متما�س���ك و�صياغة محبوك���ة بتجليات المكان 
والزم���ان،  عبر فكرة ذات هيكيلي���ة ثقافية تتك�شف 
هويتها العربية من خلال درا�سة الادب الانكليزي،  
و�ضم���ن مكتبة تظه���ر تفوق الا�سم���اء الغربية على 
تل���ك العربي���ة الت���ي تتمتنع حت���ى عن حل���م،  ربما 
ا�ستع�صى تحقيقه ل�صعوب���ة الذكريات والكابو�س 
ال���ذي رافق الاح�سا�س باليت���م والحزن،  والت�شتت  
ال���ذي يدل عل���ى تداخل الحقيقة بالوه���م،  وت�أثرنا 
العمي���ق بم���ا نق���ر�أ لن�ست���دل عل���ى معن���ى الوجود 

الان�س���اني من خ�ل�ال �سيكولوجية ذاتي���ة تبناها  " 
عدن���ان الق���رة غ���ولي "روائي���ا وعالجه���ا بتنا����ص 
و�سيمائي���ة ومجازي���ات ذات تقني���ات  ت�ساعد على 
تحقيقه �سلا�سة ال�سرد وبانفتاح متفاوت متناق�ض 
م���ع مجتمعين عرب���ي وغربي وثقافاتهم���ا المختلفة 
والم�ؤث���رة على مجتمع ه���و كالكابو�س الذي ينتاب 
بطلة الق�صة  المت�أثرة بابيها او ب�شبيه غام�ض ، فهل 

نحن في كابو�س ثقافي نجهل معالمه ؟
تت�ض���ح مفاهي���م الرواي���ة من���ذ البداي���ة ، باعتب���ار 
المكتب���ة هي القيمة الحقيقية للع���الم الروائي الذي 
يناه " عدنان القرة غولي " بمتخيل �سردي ينم عن 
ق���راءات عميقة ت�أثر بها.  بل واندمج معها اندماجا 
كلي���ا م�ستخرجا منها بطلة روايت���ه  و�صراعها بين 
الحقيقة والخيال،  وبين عالمين مختلفين لكل منهما 
�صف���ة كينوني���ة في نف�سه���ا  محاول���ة اكت�شاف ذاك 

الكابو�س ال���ذي تعاني منه،  ويظه���ر كلما تك�شفت 
لها ذكرى ما خ�صو�صا القيود التربوية الم�ؤثرة في 
حي���اة الان�سان منذ نعومة اظافره." وجدت نف�سي 
في ذل���ك الو�س���ط تائهة ، رحت اراج���ع نف�سي ، من 
اي���ن انا من اي ع���الم؟ وجدت نف�سي منق���ادة دائما 
لآراء الاخري���ن." فه���ل الانقي���اد هو فع���ل �سلوكي 
ي�صع���ب التخل�ص منه في مجتمعاتن���ا التي تعاني 

من الا�ضمحلال الثقافي؟ 
�شخ�صيات جوي�س تنفي نف�سها بنف�سها  في رواية 
تب���دد المخ���اوف ، وتحق���ق غاي���ة الق���راءة وفائ���دة 
تدخ���ل في  الت���ي  الاخري���ن  ثقاف���ات  التغلغ���ل في 
اعماق انف�سنا دون ا�ستئذان لحد الهذيان والوهم،  
وبت�أث�ي�رات ت�ؤك���د عل���ة وجودن���ا او بالاحرى علة 
وجود القراءة ب�شكلها الادبي  وم�ؤثراتها الح�سية 
والوجداني���ة م���ن نقطة نهاية الى نقط���ة بداية هي 

�س���ر الن����ص الفني با�شكال���ه التخيلي���ة،  وب�ساطته 
الرمزي���ة وا�شكاليت���ه  التي ت�ش���كل اللبنة الحقيقية 
الثق���افي  الواق���ع  الم�ؤدي���ة  الى م�سائل���ة  للرواي���ة 
في الع���الم العرب���ي عام���ة .محاولا ايه���ام القارىء 
بال�ص���راع الخفي بين البطلة و�شبي���ه والدها الذي 
ي�ت�راءى له���ا �ضمنيا كلم���ا حاولن���ا ا�ستخراجه من 
الكلمات التي يتركها لكت���اب كامر�سن ، وبكيت في 

انتظار غودو ، وعزرا باوند...
ح�ض���ور ادبي مختلف في رواية امعن القرة غولي 
في غزله���ا،  ومنحه���ا ح�سي���ة الحم���ل الثق���افي او 
الادب���ي الواجب الاهتمام به م���ن الروائيين بداية،  
لينف�ضوا عن كاهله���م اوهام قراءات تتعلق بهم او 
ترتبط بذهنيته���م ارتباطا قوي���ا ي�صعب التخل�ص 
منها في غمرة التحولات الاجتماعية التي ي�شهدها 
الع���الم م���ن ث���ورات عل���ى كاف���ة المراف���ق الحيوية 

اجتماعي���ة �سيا�سية ادبي���ة.  الا ان للرواية ا�س�سها 
التي يتم�سك بها،  لتكون كلا�سيكية بروح معا�صرة 
تق���ود الق���ارىء الى عدة قراءات عالق���ة في ذهنيتة 
التي هي بمثاب���ة مكتبة متنقلة،  ان كان فعلا ي�شبه 
بطلة الرواية وكوابي�سها التي تحدد م�صير الرواية 
م���ن البداية الى النهاية . اذ بد�أ التعبير الاجتماعي 
في بداي���ة تحولت الى حركة �سردية فاعلة تت�ضمن 
مو�سيقى داخلية خا�صة ترتبط بالذاكرة ال�سمعية 
والب�صري���ة للبطل���ة الباحث���ة عن حقيق���ة كابو�سها 
و�صراعه���ا الذي ي�شكل البني���ة التعبيرية لم�ضمون 
هو البو�صلة  التي تعيد ت�صحيح الاتجاه ال�سردي 
ليك���ون �ضمن م�ساره الدائري عبر زمن يعيد نف�سه 
  " من جيل الى جيل . فهل نجح "عدنان القرة غولي
في ت�شكيل رواية ت�س���رد الواقع الثقافي في ذاكرة 

الامة؟ 

رواي��ة الضف��اف الس��عيدة للروائ��ي 
"عدنان يعقوب القرة غولي"

كتاب " تاريخ موجز لـ ’ كاييه دي سينما ‘ " 

قصة أفضل مجلة سينمائية في العالم

للمؤلفة إميلي بيكرتون
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بغداد/ أوراق 

اراء مت�ضارب����ة في �ش����رح مفه����وم عل����م العم����ران 
في  الأولوي����ة  ل����ه  اعط����ت  معظمه����ا  الخل����دوني، 
اكت�ش����اف جوان����ب عديدة في العل����وم الاجتماعية، 
تبينها درا�سة الباحث ف�����ؤاد البعلي في كتابه )ابن 
خل����دون ـ رائ����د العل����وم الاجتماعي����ة والان�سانية( 
وال�صادر عن دار )المدى( للثقافة والن�شر. مت�ضمناً 
التف�س��ي�رات  مئ����ات  ت�ستعر�����ض  ف�ص����ول  ع�ش����رة 
المتبان����ة والمت�ضاربة في اكثر م����ن ثلاثمئة مرجع، 
تطبي����ق  في  الت�ض����ارب  ا�سب����اب  جميعه����ا  تبح����ث 
قواع����د وخ�صائ�����ص العل����م الحديث وف����ق المفهوم 
الخل����دوني. مبين����اً ان كلم����ة )عل����م( في عه����د اب����ن 
خل����دون تعن����ي معرفة له����ا مو�ضوع مع��ي�ن ومنهج 
بحث. وقد قام ابن خلدون ب�شرح علوم زمانه بدءاً 

من القر�آن الكريم والحديث وا�صول الفقه والكلام 
والت�ص����وف وتعب��ي�ر الر�ؤيا والعل����م الطبيعي وما 
وراء الطبيع����ة الميتافيزيق����ا، والهند�س����ة والهيئ����ة 
والمو�سيقى والفلك والط����ب وال�سحر والطل�سمات 
والكيمي����اء والبيان، مم����ا يدلل عل����ى ان الح�ضارة 
الا�سلامية كانت معروفة بعلومها العديدة. م�شيراً 
الى ان في بداي����ة التاريخ الا�سلام����ي وتحديداً مع 
دخ����ول الفر�س للا�سلام كانت هن����اك طريقة �سائدة 
لت�أ�سي�س علوم جديدة، لكنها ت�ضاءلت في عهد ابن 
خل����دون مما جعله ي�أمل في الأجي����ال الاحقة كفاءة 
�أعل����ى من المفكري����ن ال�سابقين.. كم����ا يذكر الباحث 
ان اب����ن خل����دون اك����د اكثر م����ن غيره م����ن المفكرين 
الم�سلم��ي�ن على اهمية و�ض����رورة ال�سبب والنتيجة 
في درا�س����ة الظواه����ر الاجتماعي����ة، وفه����م جمي����ع 
جوان����ب التاري����خ الب�ش����ري. م�ش��ي�راً الى ان����ه كان 

موفق����اً الى حد بعيد في تكوي����ن نظريته في الدولة 
الت����ي اعتمدت عل���ى عام���ل ديناميكي ه���و مفهوم 
الع�صبي���ة، وه���ذه النظري���ة لا يمك���ن تطبيقها في 
فترات معينة لعلاقتها بم�شاهدات ومناهج درا�سة 
الظواهر الاجتماعية الثقافية، ويمكن ان تخ�ضع 
للتعدي���ل وحت���ى الرف����ض. مو�ضح���اً ان الخ�ب�رة 
ورحال���ة  كدبلوما�س���ي  خل���دون  لأب���ن  الوا�سع���ة 
وكات���ب وملاحظات���ه الدقيقة عن الحي���اة البدوية 
واطلاع���ه على الحياة الح�ضرية، جعله ي�ؤكد على 
اهمي���ة الملاحظة او الم�شاهدة للامور الاجتماعية، 
وكان واثقاً من �صحة معلوماته لأنها تمت نتيجة 
فح����ص دقي���ق ومطابق���ة للواق���ع.. ا�ستعم���ل ابن 
خل���دون طريق���ة المقارنة من وجوه ع���دة كمقارنة 
م���دة حياة الدول���ة مع حياة الان�س���ان، والبدو مع 
الح�ض���ر، ومعلوماته مع معلوم���ات غيره، وجمع 

معلوم���ات تتعل���ق ب�أ�صل وتطوير ال���دول، وذهب 
ابعد م���ن الم�ؤرخين في زمنه ح�ي�ن در�س ت�أثيرات 
حكم ال���دول على العلاق���ات الاجتماعي���ة، كما �أكد 
ان المعلوم���ات التاريخية يجب ان تفح�ص بحذر، 
لأن بع����ض الم�ؤرخين لم يلحظ���وا ا�سباب الوقائع 
والاح���وال ولم يرعوه���ا. ويبين الباح���ث ان علم 
ابن خلدون تجميعي يخ�ضع المجتمع الى تغيرات 
خ�ل�ال العهود، مما يعن���ي ان المعلومات والأخبار 
الت���ي نح�صل عليها ق���د تخ�ض���ع الى فح�ص لأجل 
التحقي���ق منها. كم���ا اعتقد ابن خل���دون ان �أي�سر 
الط���رق للح�صول على الملكة والح���ذق في العلوم 
هو فتق الل�س���ان بالمحاورة والمناظرة في الم�سائل 
العلمية فهو الذي يق���رب ��شأنها ويح�صل مرامها. 
واذا وج���د مفك���ر م���ا خط���اً في كتاب���ات مفكري���ن 
�آخرين حتى وان كانوا معروفين وم�شهورين فان 
عليه ان يذك���ر اعترا�ضه كتابة حت���ى ي�ستطيع ان 
ينتفع منه���ا طلبة المعرف���ة في الم�ستقبل ويتفهموا 
الف���رق. وب�صورة عامة اذا كان هن���اك علم ناق�ص 
وفي���ه عيوب ف���ان من واج���ب المفكري���ن ت�صحيح 
الاخط���اء. ثم يك�شف الباح���ث ان ابن خلدون كان 
متوا�ضعاً ومو�ضوعي���اً جداً، وقد اعترف بعيوبه 
�سائ�ل�اً ط�ل�اب العل���م ان يتفح�ص���وا كتاباته بعين 
الانتق���اد لا بعين الارت�ضاء. وتدل مقارنات الكثير 
م���ن المفكري���ن الذي���ن ج���اءوا بع���ده ان ا�سهاماته 
ا�صلي���ة وتبدو حديث���ة، وقد �سبقت اف���كار الكثير 
م���ن المحدث�ي�ن والمعا�صري���ن.. وكان اب���ن خلدون 
واثق���اً بان���ه اكت�شف علماً جديداً فري���داً من نوعه، 
العم���ران  ا�سم���اه  ومو�ضوع���ه  بنف�س���ه  م�ستق�ل�اً 
الب�ش���ري والاجتم���اع الان�ساني، وبع����ض افكاره 
�سبقت بو�ض���وح الفكر الاجتماعي الحديث.. وقد 
اثب���ت ذلك علماء غربي���ون و�شرقيون حيث اقروا 
ب�أن اعتبار ابن خل���دون رائداً في التطور الفكري 
الحدي���ث لي�س بال�ش���يء الغري���ب، وعليه لا يمكن 
تجاهل ه���ذه الحقيقة.. ويمكن ا�ستعمال نظريات 
اب���ن خلدون التي تبدو حديثة لأجل الو�صول الى 
انموذج خلدوني ن�ستطيع تطبيقه على مجتمعات 
الع���الم الثال���ث، بم���ا في ذل���ك الاقط���ار العربي���ة. 
واخ�ي�راً لف���ت الباح���ث الى انه لا ي�ؤي���د من يقول 
ب���ان ما كتب عن اب���ن خلدون كث�ي�ر ولا حاجة بنا 
الى المزيد، م�شيراً الى ان الابحاث التي كتبت عنه 
لا زال���ت غير كافية للاحاط���ة بجميع جوانب مهام 

واهداف العمران الخلدوني.

ابن خلدون رائد العلوم الاجتماعية والانسانية 
تطبيق قواعد وخصائص العلم الحديث وفق المفهوم الخلدوني

م����ن اص��������دارات

عدنان حسين أحمد

لم تك����ن الق�ص����ة الإطارية �ش����كلًا جديدًا م����ن �أ�شكال 
"�أل����ف ليل����ة وليل����ة"،و  الأدب، فلق����د عرفناه����ا في 
"الديكاميرون" و�سواها  "حكاي����ات كانتربري" و 
م����ن الأعم����ال الأدبي����ة المعروف����ة. غ��ي�ر �أن م����ا يميّز 
رواي����ة "مخالبُ المتع����ة" للروائي����ة المغربية فاتحة 
مر�شي����د ه����و تع����دد الق�ص�����ص الإطاري����ة م����ن جهة، 
وتعدد الق�ص�ص المتوالدة ع����ن ال�شخ�صيات ال�سبع 
الرئي�س����ة في الأق����ل. و�إذا كانت الحكاي����ة الإطارية 
في "الليالي العربية" تتمح����ور على فكرة الخيانة 
الزوجي����ة التي تق����وم بها زوجتا الملك��ي�ن ال�شقيقين 
�شهريار و�شاه زمان مع عبيدهما في �أروقة الق�صر 
وغُرَفه ال�سريّة ف�����إن الحكاية الإطارية في "مخالب 
المتعة" تتنا�س����ل �إلى حكايات �إطاري����ة متعددة �أول 
الأم����ر مث����ل البطال����ة، والدعارة الرجالي����ة، والُحب 
الروحي وما �إلى ذلك، ثم تتوالد عن هذه الحكايات 
ا ثانوية لا ت�شذّ كثيًرا عن الق�ص�ص  الإطارية ق�ص�صً

الأُم.
لاب����د من الإ�شارة �إلى �أن فاتح����ة مر�شيد قد تناولت 
مو�ضوعً����ا جدي����دًا في ه����ذه الرواي����ة وه����و "بي����ع 
اله����وى" من جه����ة الرجال ه����ذه الم����رّة، و�أن البطل 
ه����و "بائع ه����وى" بامتي����از، وي�سم����ى بالإنكَليزية 
�شابً����ا و�سيمًا  يك����ون  م����ا  Gigolo وه����و غالبً����ا 
زيًا من ن�ساء ثريات،  يتقا�ض����ى على مهنته �أجرًا ُجم

وكبيرات في ال�سن.
ال����ذي  العب����ادي  �أم��ي�ن  ب�شخ�صي����ة  الرواي����ة  تب����د�أ 
تخ�ص�����ص في التاري����خ والجغرافي����ة لك����ن لم يجد 
وظيفة فان�ض����مّ �إلى جي�ش العاطل��ي�ن عن العمل في 
المملك����ة غ��ي�ر �أن �صديقه عزي����ز البوكَو�����ص اقترح 
عليه �أن يتخ�ص�����ص بجغرافية الن�ساء وما تنطوي 
علي����ه من جب����ال وه�ضاب ومغاور ب����دلًا من �أن يمدّ 
ي����ده كل ي����وم �إلى �شقيقت����ه فاطم����ة الت����ي تعمل في 
�صال����ون للتجميل. لقد عر�ض علي����ه عزيز �أن يعمل 
"بائع هوى" ويتقا�ضى �أجورًا مغرية حيث عرّفه 
على منج����م �صغير م����ن الن�ساء الثري����ات مثل ليلى 
وب�سمة كما �أتاح له معرفة ال�شخ�صيات الأخر التي 
تتحرك على مدار الن�����ص كالنادلة ميمي، والر�سّام 
�إدري�����س، و�سائق التاك�سي م�صطف����ى و�سواهم من 
ا �إطارية  ال�شخ�صيات التي ت�صلح لأن تكون ق�ص�صً
تتنا�س����ل منها العديد م����ن الق�ص�����ص الثانوية التي 

ت�ؤثث خارطة الن�ص الروائي.
عل����ى الرغم م����ن �أنّ �أم��ي�ن العبادي ه����و ال�شخ�صية 
الرئي�س����ة التي لا تختفي على م����دار الن�ص و�سوف 
يج����د في النهاي����ة عم��ل�اً بن����اءً عل����ى الر�سال����ة التي 
تركته����ا ب�سمة بعد رحليها النهائ����ي �إلى كندا �إلّا �أن 
ه����ذه ال�شخ�صي����ة لي�س����ت مهيمن����ة تمامً����ا لأن هناك 
منْ يقترح، ويحرّ�����ض، وي�ستفِّز وهو "الجيكَولو" 

عزي����ز البوكَو�ص الذي �سي�سرد لن����ا حكايته بتقنية 
"ال����راوي الملُتبِ�س" ويك�ش����ف عن طفولته و�صباه 
و�شباب����ه قب����ل �أن ي�صب����ح "بائع ه����وى"، ويتحول 
�إلى مجرد �آلة جن�سية لا غير! �إنه، باخت�صار �شديد، 

لٌ للأحداث ومنفعِلٌ بها. مُفعِّ
تك�ش����ف الق�ص����ة الثانوي����ة الت����ي باح به����ا عزيز عن 
طفولة مُ�ستلَبة، فقد انف�صل �أبواه وهو في التا�سعة 
م����ن عمره. وتزوج����ت والدته من �ش����اب �أعزب بعد 
انته����اء العُ����دّة مبا�ش����رة، فيم����ا اقترن وال����ده ال�سي 
ع��ل�ال بطالبة كانت تدر�����س في المدر�سة التي يعمل 
فيه����ا حار�سًا. وكان يغ����ار عليها من ول����ده الو�سيم 
الذي �ضبطه ذات ي����وم وهو يتل�ص�ص على مفاتنها 
العاري����ة في الحمّ����ام فط����رده من البي����ت �إلى الأبد. 
ث����م انتق����ل �إلى العي�ش م����ع والدته وتحم����ل عجرفة 
زوجه����ا لثلاث �سن����وات قبل �أن ينتق����ل �إلى الرباط، 
ويتخ����رج ثم ي�ساف����ر �إلى �ألمانيا مع فت����اة �أغرمت به 
في المغ����رب، لك����ن هذه الفت����اة �سرعان م����ا اكت�شفته 

في و�ض����ع مري����ب م����ع �أخته����ا ف�ألغت فك����رة الزواج 
وتركته يع����ود �إلى المغرب بخُفيّ حُن��ي�ن. تُرى، هل 
يبحث �شاب بموا�صف����ات عزيز عن حُب حقيقي �إذا 
كان يتل�ص�����ص عل����ى زوج����ة �أبيه، ويعا�ش����ر �أختين 
�ألمانيت��ي�ن في �آنٍ واحد؟ وهل يمك����ن لهذا ال�شاب �أن 
يتجاوز على الاتفاق المبُرم بينه وبين ليلى وينتقل 
م����ن حال����ة الإمتاع الج�س����دي �إلى الُح����ب الروحي؟ 
الجواب ه����و كلا بالت�أكيد، وهذا م����ا ت�ؤكدة الق�صة 
الثانوي����ة الت����ي �سردته����ا ليل����ى لعزي����ز �أولًا ولأمين 
لاحقً����ا. فلقد كان����ت ليلى �ضحي����ة ل����زوج �أمها الذي 
كان يغت�صبه����ا منذ �سن ال�ساد�س����ة وحينما امتنعت 
زوّجه����ا �إلى رج����ل ث����ري يكبره����ا بثلاث��ي�ن �سنة! لا 
ت�ستطي����ع ليل����ى �أن تمار�����س الُح����ب م����ع رجل كبير 
رها بزوج �أمها. كما �أنها لا تطيق حُب  �سنً����ا لأنه يذكِّ
التملك، و�أكثر من ذلك ف�إن مدة �صلاحية العلاقة قد 
انته����ت، فلاغرابة �أن تنف�ض يده����ا منه، لكنه يقتلها 

طعنًا بال�سكين ثم ي�سلّم نف�سه لل�شرطة.

باك المتع����ة الروحية التي تلهث  ي�سقط �أم��ي�ن في �شِ
وراءه����ا ب�سم����ة حيث ت�ض����رب له موع����دًا في غرفة 
بفن����دق فخ����م وتخ��ب�ره من����ذ اللق����اء الأول ب�أنه����ا لا 
تبح����ث ع����ن الجن�����س، ول����ن تمار�سه م����ع رجل غير 
زوجه����ا، ولكنها تحتاج �إلى �صديق يتحول �إلى �أذن 
�صاغية، و�صدرٍ حن����ون يغمرها بعاطفة �سامية كي 
لا تم����وت حزنً����ا. كان الحنان في عُرفه����ا م�سموحًا، 
يتحك����م  �أن  علي����ه  فينبغ����ي  محظ����ورة  وال�شه����وة 
بنزواته الج�سدية ويكتفي بما تجود عليه من حُبٍ 

عذري. 
يمك����ن اخت�ص����ار ق�ص����ة الثانوية ب�����أن زوجه����ا كان 
ال�سب����ب في غرق ولدها لأنه اقتنى له زلاجة مائية. 
ث����م يقرر هذا ال����زوج الرحيل �إلى كن����دا فتلتحق به 
بعد �أن تترك لأمين ر�سالتين، الأولى له وقد �أخبرته 
فيها ب�����أن ليلى قد �أحبت عزيزًا بكل جوارحها، وقد 
�شعرت ب�ضع����ف �شديد تجاهه فدفعت����ه لكرهها بكل 
ال�سب����ل، و�أن ذهابها �إلى الع�شي����ق المزيّف فران�سوا 
ه����و مج����رد و�سيل����ة للتح����رر م����ن حُ����ب عزي����ز. �أما 
الر�سالة الثانية فهي موجهة �إلى مدير المعهد العالي 
للتكوي����ن لي�ستل����م تعيينه هناك ويوا�ص����ل درا�سته 
العلي����ا في ظ����روف مادي����ة �أف�ضل. لق����د كانت ب�سمة 
ميت����ة بعد وفاة ولدها لكن علاقة �أمين الروحية بها 
�أثبت����ت لها �أنه����ا ما تزال حية، و�س����وف تعي�ش على 

ذكراه.
ربما يك����ون الر�سّام �إدري�س هو النم����وذج الأف�ضل 
للق�صة الإطارية بو�صفه معلم ر�سم، ومبدع محتفٍ 
بعزلت����ه الأبدية حيث ي�سرد لن����ا ق�صة تعلقة بالمر�أة 
العراقية بلقي�س التي ه����رب زوجها من قمع �صدام 
ح�سين، ثم عاد بعد �سقوط بغداد تاركًا �إدري�س ير�سم 
ا  وجهه����ا مئات المرات ك����ي لا ين�سى معالمه خ�صو�صً
وهي التي �أحبته كما لم تحبه امر�أة �أخرى من قبل. 
ثم يروي لنا ق�صة الر�سامة الموهوبة التي ا�شتهرت 
و�أثْ����رتْ ثم �أقدم����ت على الانتح����ار لأن ناقدًا فنيًا لم 
�سك بفر�شاة في حياته قال �إن لوحاتها "ينق�صها  ُمي
العم����ق" ! �أم����ا الق�صة الثالثة والأخ��ي�رة فهي ق�صة 
�أحم����د الذي حل����م بزيارة الهند والتع����رف على تاج 
محل لك����ن �أبن����اءه حجروا عل����ى �أموال����ه فمات في 
بين �صف����وف الكرا�س����ي في �سينما الن����ور مع علبة 

المهدئات التي كانت بحوزته.
لا تخلو �أية �شخ�صية من ق�صة فرعية فميمي �أحبت 
�سائقً����ا و�أعطته �أ�ساوره����ا، وا�ستلفت له نقودًا لكنه 
هرب في نهاية المطاف تاركًا لها ورقة الطلاق، ومع 
ذل����ك فقد اتجه����ت بقلبها �صوب عزي����ز المنغم�س في 

م�سراته اليومية.
�أمين ه����و الآخر كان يحب �أحلامً����ا من طرف واحد 
حيث لج�����أ �إلى مرا�سلتها با�س����م م�ستعار هو ربيعة 
المرين����ي لكن �أحلامً����ا �أخبرته ب�أن الُح����ب لا يحتاج 

�إلى كل هذا التعقيد واللف والدوران.
تُع����دّ نهاي����ة "مخال����ب المتعة" م����ن �أجم����ل النهايات 
الرمزية فلقد جلب �أم��ي�ن لوحة من لوحات �إدري�س 
الجميلة ك����ي يقدّمها هدية �إلى ب�سم����ة لكنها لم تكن 
هن����اك و�إنما في ج����وف الطائرة الت����ي �سوف تقلها 
�إلى كندا. احت�ضن لوحة �إدري�س وخرج وفي جيبه 

ر�سالة وداع وتو�صية �شغل.

مخالب المتعة بين شغف الروح وحب الجسد
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