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�سعد محمد رحيم

يب���دو كتاب ) مذكرات تني�س���ي ويليامز (* في جانب منه، 
كم���ا لو �أنه محاول���ة لت�صفية ح�ساب م�ؤلمة م���ع الذات، مع 
التاري���خ ال�شخ�صي، مع ما�ضٍ لا يمكن تغييره ب�أية حال.. 
�إنه���ا ت�صفي���ة ح�س���اب نهائي���ة، طالم���ا ح�صل���ت في ال�شفق 
ال�ص���ارخ والم�ؤ�س���ي للحي���اة، احتجاجاً، لي����س على الموت 
المقبل وح�سب، بل على الحياة نف�سها، لأنها على هذا القدر 
الكب�ي�ر م���ن اله�شا�ش���ة، وما�ضية حتم���اً نحو التب���دد. فهو 
احتج���اج على بذرة الفناء الثاوية في قلب الأ�شياء. وعلى 
الأ�شياء التي تتنكر بحكم ال�ض���رورة لنف�سها ولحيويتها، 
وللجم���ال.. الجم���ال ال���ذي ه���و قيم���ة عليا ل�شخ����ص مثل 
ويليام���ز وقد ا�ستقطر رحيق���ه، �أو �سعى جاهداً، لذلك، حد 
الإ�شباع. وربما، حد الا�ستهتار بالقيم ال�سائدة.. �إنه كتاب 
غا�ض���ب، كُتب من قبل رجل لا يهادن وهو يعر�ض الحقيقة 
مثلما ح�صلت؛ عارية وقا�سية ومثيرة للحيرة والحنق... 
كتاب، كان ي���درك �أنه �سي�شعل غيظ التقليدين والمحافظين 

والمنافقين، وقد فعل.
ه���ل نق���ول �أن ويليام���ز، في �أثن���اء كتابت���ه لمذكرات���ه كان 
مازو�شي���اً بدرج���ة م���ا، يُخ�ض���ع ذاكرت���ه لعملي���ة جراحية 
بمب�ض���ع حاد، يغو�ص عميق���اً، ليخرج كل م���ا خُبِّئ هناك، 
ب�ل�ا �أ�سف، �أو ندم، �أو خجل. �إن���ه، �إذن، في الجانب الآخر 
يمار����س نوعاً من التطهر. للتخف���ف من ثقل �آثامه. و�آثامه 
ه���ي فقط تلك الت���ي يعتقد �أنها المتج�س���دة بذلك الركام من 
�إ�ساءات���ه للآخرين: "�أعتقد �أن هذا الكت���اب �أ�شبه بتنفي�س 

ع���ن م�شاعر تطهرية بالذن���ب. كل فن جيد هو عمل طائ�ش. 
في الواق���ع لا �أ�ستطي���ع �أن �أ�ؤكد لك �أن هذا الكتاب �سيكون 
عملًا فنياً. ولكنه حتماً �سيكون عملًا طائ�شاً، بما �أنه يعالج 

حياتي الرا�شدة".
في ه���ذا الكتاب يتحدث تني�سي ويليامز عن حالات الف�شل 
�أك�ث�ر من تحدث���ه عن ح���الات النج���اح. عن لحظ���ات الألم 
والإحباط �أكثر من تحدثه عن لحظات الت�ألق والفرح. كما 
لو �أنه ي�ضع نف�س���ه، على �سرير المحلل النف�سي مف�ضف�ضاً، 
وعار�ض���اً لأ�س���راره الت���ي لم تع���د �أ�س���راراً، بثق���ة عالي���ة 

بالنف�س، ومن غير اعتبار لردود �أفعال الآخرين.
كان ويليام���ز يعي����ش عل���ى ذل���ك ال�ص���راط الدقي���ق ب�ي�ن 
الان�ش���داد للحي���اة والانجذاب نح���و الموت. ب�ي�ن ال�شغف 
بالعي����ش وتدم�ي�ر ال���ذات. وق���د �أبق���اه حي���اً وبعي���داً عن 
الانتحار �إيمانه بعمل���ه الإبداعي، وولعه العارم بالكتابة. 
كان عل���ى الرغم من تعاطيه للكحول والمخدرات، ومر�ضه، 
و�شذوذه، وحماقاته ينكب على �أوراقه ليكتب. كان ال�شيء 
الوحي���د الذي يرعبه هو فقدانه القدرة على الكتابة. وكان 
يتابع �إج���راءات تحويل ق�ص�ص���ه وم�سرحياته �إلى �أعمال 
�سينمائية، �أو على خ�شبة الم�سرح بدقة وجدية وحما�س.. 
لم يف���رّط يوم���اً بعمل���ه، ولم يفق���د �إيمانه بج���دواه. ومن 
هن���ا قوت���ه. كان يع���ي ح���دود موهبت���ه و�آفاقه���ا، من غير 
غ���رور. وكان ما ي�شعر به في قرارته ه���و الكبرياء ولي�س 
التفاخ���ر. وكان يع���رف �أن �ش���رط وقيمة وج���وده في هذا 

الع���الم متوقفان عل���ى موا�صلت���ه لعمله. وبق���ي يكرر هذا 
الأم���ر م���راراً طوال �صفحات الكت���اب. في الوقت ذاته كان 
يغ���رف من مت���ع الحياة الت���ي يراه���ا تر�ضي نه���م ج�سده 
ال�ش���ره. �أحياناً ب�إفراط. وفي �أغل���ب الأحيان بجر�أة ومن 
غير تحفظ �أو ح�ساب للعرف الاجتماعي ومبادئ الأخلاق 
العام���ة ال�سائ���دة. وه���ذا م���ا جعل من���ه غير مرغ���وب فيه، 
وحت���ى ممقوتاً عند كثر من النا�س الذين عرفوه عن قرب. 
وقد �أم�ض���ى وقتاً طوي�ل�اً في مجتم���ع البوهيميين: "على 
ج���واز �سف���ري الاجتماعي يوجد خت���م دني���ا البوهيميين 

الذي لا يمحى، ولا �أندم عليه". 
في مقاب���ل ه���ذا ظل متملم�ل�اً، وغ�ي�ر را�ضٍ، ع���ن ر�صيده 
في  الكب�ي�ر  المب���دع  ه���و  الم�س���رح؛  مج���ال  في  الإبداع���ي 
الكتابة الم�سرحي���ة: "�إنني محظوظ في م�سائل العقارات، 
ومحظ���وظ في لعب ال���ورق: و�أي�ضاً، �أحيان���اً، في الحب. 
لم���اذا، �إذن، �أعت�ب�ر نف�س���ي مت�أنق���اً لا نف���ع في���ه؟ ربم���ا لأن 

مغامراتي في مجال الم�سرح كانت فا�شلة في الغالب".
ه���ذا التقريع للجانب الإبداعي م���ن الذات يبدو وك�أنه ينم 
عن مازو�شية خفية، مقنّعة. لكن الحقيقة، ح�سب اعتقادي 
تتعل���ق ب�أ�صال���ة موهبت���ه، و�سع���ة ع���والم �أحلام���ه. بعدم 
قناعت���ه الم�ستديمة بما �أنجز، عل���ى الرغم من �أن ما �أنجزه 
ب���ات من عي���ون ف���ن الأدب الم�سرحي المعا�ص���ر في العالم. 
ويكف���ي �أن ن�ستذك���ر بع�ض عنوان���ات م�سرحياته؛ ) عربة 
ا�سمه���ا الرغب���ة. قط���ة على �سطح م���ن ال�صفي���ح ال�ساخن. 

معر�ض الحيوانات الزجاجية. ليلة الإغوانا (.
يق���ول: "�أعتق���د �أن الكتاب���ة هي عل���ى ال���دوام �سعي وراء 
طري���دة متمل�ص���ة، ولا تتو�ص���ل �أب���داً �إلى ا�صطياده���ا". 
ن�ش���دان الكمال م���ن �شيم المبدع�ي�ن الحقيقي�ي�ن. والمفارقة 
�أنه���م يدركون، حقاً، ب�أن من الم�ستحي���ل الإم�ساك ب�شيطان 
الكم���ال. بي���د �أن الغواي���ة عظيم���ة وملحّ���ة. ولا ب���د م���ن 
الا�ستم���رار للقب����ض على م���ا ي�سميه بـ "خا�صي���ة الوجود 
ال�سريع���ة الزوال دائم���اً". ومنذ وقت مبك���ر، مذ التقى مع 
الم�س���رح على ال�س���راء وال�ضراء، جعل عمل���ه الإبداعي في 
مقابل حياته، في علاقة تداخل وتوازٍ وتناظر في �آن معاً. 
وق���د حقق، في الغال���ب، ذلك التوازن القل���ق، والمهدد، لكن 
الم�ستم���ر بين الاثنين. وعلى الرغم م���ن �أنه خا�ض مغامرة 
حيات���ه بمزاجه النزق وال�صعب الخا����ص، �إلّا �أنه يقر ب�أن 
الجوه���ر والمق�ص���د، في النهاي���ة، كان العم���ل/ الكتاب���ة.. 

يقول:
"ق���د �أك���ون �آلة، �أو �آلة كاتبة. لعلي طابع على �آلة كاتبة، 
وكات���ب مكره. ولكن ه���ذه هي حياتي، وم���ا تحتويه هذه 
المذك���رات لي����س في الغال���ب �أكثر م���ن ال�سط���ح الخارجي 
لحيات���ي الغني���ة، لأن حيات���ي الغنية هي عمل���ي". وعمله 

وحده ا�ستوفى �شروط البقاء والخلود.
لم ي���ول تني�س���ي ويليام���ز اهتماماً كب�ي�راً بال�سيا�سة. وقد 
ر�أى �أنه لا تكون لآراء الكاتب ال�سيا�سية �أهمية خا�صة في 
عمله، م�ستثنياً من ذلك بريخت فقط.. يقول: "و�أهم �شيء 
ه���و م�ستويات حظه م���ن الموهب���ة وال�صف���ات الإن�سانية. 
و�أ�شعر �أن ميول الفنان الجن�سية وانحرافاته الأخلاقية لا 
علاقة لها عادة بقيمة عمله". لكن هذا لا يعني �أنه لم تكن له 

مواقف �إن�سانية ذات �صبغة �سيا�سية و�أخلاقية.
في م���كان م���ا م���ن كتاب���ه يتكلم ع���ن الحل���م بع���الم �أف�ضل: 
"وكل م���ا يهمّن���ي ه���و اكت�ش���اف نظام اجتماع���ي جديد ـ 
لي����س �شيوعياً طبع���اً، و�إنما �أعتقد �أنه �ش���كل �أكثر تنويراً 
م���ن الا�شتراكي���ة". بيد �أنه لا يقول لنا م���ا هو ت�وصره عن 
ذل���ك النظ���ام الاجتماعي الجديد، وعن �ش���كل الحياة الذي 
ه���و �أكثر تنويراً من الا�شتراكية. و�أظنه هو الآخر لم يكن 

يعرف عنهما �شيئاً كثيراً.
وفي م���كان �آخ���ر يوم���ئ �إلى �أن "�أ�ش���د ما نحت���اج �إليه هو 
مب���ادئ �أخلاقية جديدة". ومرة �أخرى لا ي�سهب في القول 

عمّا تكون عليه تلك المبادئ.
عم���ل ويليام���ز، في مرحلة �شبابه، في مه���ن �شتى، وعانى 
الحرم���ان. لكن نجاح���ه في ميدان الم�س���رح �أنقذه ووفر له 
�أ�سب���اب حي���اة مترفة ن�سبي���اً، فاقتنى العق���ارات. و�أ�شبع، 
قدر م���ا ا�ستطاع، رغبات���ه الح�سّية. و�سافر كث�ي�راً، و�أقام 
�صداق���ات م���ع نخبة المثقف�ي�ن، وم���ع �آخرين ينتم���ون �إلى 
عالم البوهيميين. ويعترف �أخيراً �أن �أ�صحابه الحميمين، 
ونتيج���ة طبيعت���ه النزق���ة، المتقلب���ة، لم يكون���وا يطيقون 
العي����ش معه، �أو مرافقته في �أ�سف���اره. وما كان يفتقر �إليه 
ويج���ده عند غيره مما يحقق التوازن في الحياة: "وحدة 
العائل���ة، مركز اجتماعي محدد، العمل �ضمن نظام، �سلوك 
�أكثر �ضماناً في الوج���ود". ويردف: "�أنا �أعي�ش كغجري، 
�أهي���م على وجهي. لم يعد �أي م���كان يغريني بالتم�سك به، 

ولا حتى جلدي".
�إن ذروة نجاحه كانت في حقبة الأربعينات والخم�سينات، 
ليبد�أ بعد ذل���ك منحنى التراجع. وهنا يغالي �إذ يعلّق على 
درج���ة التراجع تلك. لكنه، في �أعماق���ه، كان ي�شعر بالعالم 
ينهار م���ن حوله. كان يقترب من مرحلة ال�شيخوخة: "�آه، 
�إنن���ي �أتقو�ض منذ �سنين عدة لكن التقو�ض �آنئذ كان �أ�شبه 
بال�ص���دع التحت ـ �أر�ضي، تحت ال�شاطئ الغربي". وفج�أة 
وجد نف�س���ه، تحت ت�أث�ي�ر الا�ضطراب الع�صب���ي، ونتيجة 
�سل���وك ف���ظ، في جن���اح العنيف�ي�ن في م�ست�شف���ى بارنكل. 
واُحتجز ثمة ثلاثة �أ�شهر. وفي هذه الفترة كان يعاني من 

جنون الارتياب، والإدمان والإح�سا�س باقتراب الموت.
"لم يب���ق بالن�سب���ة �إلّي �إلّا �أن �أ�شع���ر بتي���ار الم���وت الذي 
يرتف���ع باط���راد من تحت���ي، و�أن �أ�ستجم���ع كل ما في دمي 
م���ن �شجاعة فطري���ة لمواجهته، وقد كن���ت �أتحلى ذات مرة 

بالكثير منها".
�أراد ويليام���ز �أن يك���ون ح���راً دائماً لينج���ز حياته ويكون 
ذات���ه.. هذه خلا�صة ما يخبرنا به في كتاب مذكراته. وهو 

كتاب �آخر جدير بالقراءة حقاً.

*) مذكرات تني�سي وليامز ( ترجمة: �أ�سامة 
منزلجي.. دار المدى ـ دم�شق.. ط1/ 200

تنيسي ويليامز في مذكراته: 
الإنشداد للحياة والإنجذاب نحو الموت
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ابراهيم حاج عبدي 

»لطالم���ا كتبت ل�ضرورات �أعم���ق مما تت�ضمنه 
كلمة )حرفة(«، هكذا يقول الم�سرحي الأميركي 
الأ�شه���ر تني�س���ي ويليام���ز )1911 - 1983( 
لي�ؤكد ان الكتابة كانت قدراً له. يكتب �صاحب 
»عرب���ة ا�سمها الرغبة«: »�أق���ول الحق، لم يكن 
لدي م���رة خيار في �أن �أكون غير كاتب«. عمل 
ويليام���ز في �شبابه في مهن عدة غريبة: عمل 
»م�ستخدماً في نتف الري�ش في مزرعة لتربية 
�أفراخ الحمام قائمة على �أطراف مدينة لو�س 
�أنجلي�س«، كم���ا يقول في مذكراته، كما عمل 
بائعاً متج���ولًا بين المن���ازل لإحدى المجلات 
الن�سائي���ة الك�ب�رى و »كانت رب���ات البيوت 
ت�صفق الب���اب في وجهي �أغل���ب الأحيان«. 
لم يب���ق �أمامه �سوى الكتاب���ة التي �أنقذته، 
م���ن دون �أن ي�س���اوم في ��شأنه���ا، »فمعن���ى 
�أن تك���ون كاتب���اً، ه���و �أن تك���ون ح���راً«، 

وفق تعبيره، والكاتب ال���ذي يكتب بق�صد 
»�إر�ضاء النا�شر �أو حتى الجمهور لي�س حراً«، 
وبالت���الي لي�س كاتباً، وه���و ي�ست�شهد بحكمة 
قديم���ة تق���ول: »�إذا لم ت�ستطع �أن تكون ذاتك، 

فما فائدة �أن تكون �أي �شيء مهما كان؟«.
بهذا الفهم العمي���ق مار�س �صاحب »مجموعة 
الكتاب���ة  تجرب���ة  الزجاجي���ة«  الحيوان���ات 
حت���ى ا�صبح واح���داً من �أ�شهر كت���اب الم�سرح 
�أعمال���ه  نال���ت  المعا�صري���ن.  الأميركي�ي�ن 
الم�سرحي���ة �شه���رة وا�سع���ة، وعر�ض���ت عل���ى 
خ�شب���ات الم�س���ارح في بلاده والع���الم بعد �أن 
الح���وارات  اللغ���ات.  مختل���ف  �إلى  ترجم���ت 
الممي���زة، والموا�ضي���ع المطروح���ة في �أعمال���ه 
والمختلف���ة ع���ن الم�س���رح الكلا�سيك���ي، لفت���ت 
المخ���رج  ال�سينمائي�ي�ن.  المخرج�ي�ن  انتب���اه 
ال�سينمائ���ي الكب�ي�ر ايلي���ا كازان اقتب����س عن 
فيلم���اً  الرغب���ة«  ا�سمه���ا  »عرب���ة  م�سرحيت���ه 
بالعن���وان ذاته لعب بطولت���ه مارلون براندو 

وفيفيان لي.
اخت���ار �صاحب »قطة على �سطح من الق�صدير 
الح���ار«، م�س���اراً مختلف���اً تج�س���د في التركيز 
عل���ى العلاقات الإن�ساني���ة الجريحة واله�شة، 
ليع�ّر�بّ م���ن خلاله���ا ع���ن �أوجاع���ه ال�شخ�صية 
الت���ي رافقت���ه من���ذ �سن���وات الطفول���ة وحتى 
وفات���ه وحي���داً في �أح���د فن���ادق نيوي���ورك. 
كان���ت الانطلاق���ة الأولى لتني�س���ي ويليام���ز 
في مرحل���ة الأربعين���ات بعد النج���اح الكبير 
الذي حققته م�سرحي���ة »مجموعة الحيوانات 
�ضج���ة  �آن���ذاك،  �أحدث���ت،  الت���ي  الزجاجي���ة« 
كب�ي�رة في �أو�س���اط الم�س���رح الأميرك���ي. هذا 
النج���اح المبكر لم ينقذه م���ن حياة �صعبة، في 
البداي���ات، اذ عان���ى في طفولته غي���اب والده 
»ال�سك�ي�ر والمهمل«. كره الأب وراح يميل �إلى 
ال�شخ�صيات الن�سائية في عائلته، وخ�وص�صاً 
�شقيقت���ه روز الت���ي كانت م�ل�اذاً ل���ه، فارتبط 
معها ب�صداق���ة قوية، قب���ل �أن ت�صاب ب�أزمات 
نف�سية وع�صيبة ليفقدها ويليامز في الحياة، 
لكنه ي�ستح�ضرها، كن���وع من التعوي�ض، في 

�أعماله.
رواية »الربي���ع الروماني لل�سيدة �ستون« من 
الأعم���ال الروائية المهمة الت���ي كتبها ويليامز 

في بداي���ات م�سيرت���ه الإبداعي���ة، 
وقد اقتب����س عنها المخ���رج جوزيه كوينتيرو 
ع���ام 1950 فيلم���اً لل�سينم���ا تح���ت العن���وان 
ذات���ه، اعتبره ويليامز من اف�ضل الأفلام التي 
�أخذت عن �أعماله. الرواية تر�صد حياة ممثلة 
م�سرحي���ة �أميركي���ة حقق���ت نجاح���اً وا�سعاً، 
و�سمع���ت الكثير من كلمات الإط���راء، وكانت 
مح���ط اهتم���ام الجمي���ع لي����س فق���ط ب�سب���ب 
موهبته���ا الف���ذة في التمثي���ل، ومهارته���ا في 
�أداء الأدوار، ب���ل كذلك ب�سب���ب جمالها الباهر 
الذي جعلها �إحدى �سيدات المجتمع الأميركي 
المخمل���ي اللوات���ي يع�ش���ن في رفاهي���ة عل���ى 

ال�صعيدين المهني والاجتماعي.
الكات���ب لا يركز على هذه ال�شهرة، بل يجعلها 
خلفي���ة زاهية ل�وصرة الممثل���ة القاتمة بعد �أن 
اعتزل���ت الم�سرح وبلغ �سنها حداً لا يمكن معه 
تحقي���ق مجد جدي���د. ه���ي الآن تعي�ش وحدة 
قاتلة في ربيع روم���ا البارد، بعد �أن تعر�ضت 
لثلاث حوادث في فترات متقاربة: تخلت عن 
مهنتها ب�سب���ب ف�شله���ا في �أداء دور �شخ�صية 
ا�صغ���ر منه���ا �سن���اً، وه���و دور جوليي���ت في 
م�سرحي���ة »رومي���و وجوليي���ت«، وبع���د هذا 
الف�ش���ل مات زوجه���ا، وبعد ذل���ك ب�سنة بلغت 
»�س���ن الي�أ�س«، وهو �إي���ذان ب�أن بريق الجمال 
خفت كثيراً. كل حادثة، من الحوادث الثلاث، 
�شكلت �صدمة قا�سية تركت لديها انطباعاً ب�أنها 
باتت الآن تعي�ش وجوداً بعد الموت. »وانتقت 
روم���ا لأنها، �إلى حد ما، �أ�ش���د الأماكن ملاءمة 

لعي�ش مثل ذلك النمط من الوجود...«.
ويليامز يغو�ص في ذهنية هذه المر�أة. يراقب 
وم�شاعره���ا  الم�ضطرب���ة،  النف�سي���ة  حالاته���ا 
الغام�ض���ة، وعلاقته���ا المرََ�ضي���ة م���ع ما�ضيها 
الذهب���ي البعيد، فه���ي لا ت�ستطيع �أن تت�صالح 
لمغ���ازلات  يع���د ملائم���اً  ال���ذي لم  �سنه���ا  م���ع 
الرجال. ه���ذا الرف�ض للت�أقلم م���ع تيار الزمن 
الذي يذهب بن�ضارتها، يق���ود ال�سيدة �ستون 
�إلى ممار�س���ات لا تتنا�س���ب مع عمره���ا. تقيم 
علاق���ة غرامي���ة، غ�ي�ر متكافئ���ة م���ع ال�ش���اب 
الإيط���الي الو�سيم باولو ال���ذي يواجهها، في 
معظ���م الحوارات، بحقيقة مرة: »�أنتِ �شديدة 

في  و�ص���ورك  وثرائ���ك،  بمج���دك  الاعت���زاز 
مجلات المو�ض���ة، وزوجك اله����ش الذي خلف 
لك ملايين���ه...«، ملمح���اً، بذل���ك، �إلى �أن هــذا 

ا�ـــصبح وهـــماً ولن يعود.
ه���ذا  م���ن  البعي���دة  الما�ضي���ة  ال�سن���وات  في 
الربي���ع الب���ارد في روم���ا، »لم تك���ن ال�سي���دة 
�ست���ون م�ضطرة لأن تتع���رف �إلى حقائق غير 
�س���ارة عن نف�سها، كان���ت من�شغلة على الدوام 
نف�سه���ا ك�شخ�صي���ة  في عمله���ا وفي تكوي���ن 
اجتماعي���ة وم�سرحي���ة مهم���ة بحي���ث لم يتح 
له���ا الوق���ت، حت���ى و�إن توافر لديه���ا الدافع، 
لتفح�ص الم�ب�ررات الم�ست�ت�رة في قلبها«. لكن 
ف�شله���ا في دور جوليي���ت �أت���ى كالارتطام... 
حينئ���ذ فق���ط �أدرك���ت �أنه���ا كانت تنطل���ق �إلى 
الأم���ام وعيناها محكمتا الإغلاق، من دون �أن 
تنتب���ه �إلى الزمن الع�ص���ي على التقدير، الذي 
لم يتح���رك بخطى م�سالمة معه���ا بل كان غادراً 
يعم���ل �ضدها، و�أخ�ي�راً قابلها وقب����ض عليها 

و�سط انطلاقها محدثاً ارتطاماً مه�شماً«.
هذا الارتطام المدوي لم ينقذها من الهواج�س 
الم�ؤلمة، ومن الكبرياء الغائب، على رغم غيابها 
الملمو����س ع���ن م�س���رح الحياة العام���ة كغياب 
ا�سمها ع���ن واجهات الم�س���ارح الم�ضاءة. ومع 
�أن تواقي���ع الزمن القا�سي���ة تحفر على ملامح 
وجهه���ا ب�صماته���ا البارزة، لكنه���ا لا ت�ستطيع 
�أن تمنعها من �أن تتذك���ر طفولتها الرقيقة في 
ولاي���ة فيرجيني���ا الأميركية، وال�شه���رة التي 
حققته���ا عل���ى خ�شب���ات الم�س���ارح، و�صفحات 
الجرائ���د. »الذاك���رة ال�ضعيف���ة ه���ي م�ص���در 
ارتي���اح عظيم«، كم���ا يقول ويليام���ز، لكن ما 
تعاني���ه ال�سي���دة �ستون هو ذاكرته���ا المتوقدة 
التي لا تني تعود بها �إلى تلك ال�سنوات بنوع 

من الحنين المدمر. هي تعرف ذلك لكنها تعرف 
�أي�ض���اً �أن الواقع ا�ش���د �إيلاماً مما تتخيل، فقد 
�أ�صبح���ت الآن - بح�س���ب و�ص���ف الرواي���ة - 
»كقما�ش الخيم���ة الذي ينهار ليغدو كومة من 
الثنايا الرخوة من دون وجود العمود الداعم 
لها«. ه���ي التي كان���ت ت�سبي القل���وب، في ما 
م�ض���ى، ب�إيم���اءة �سريعة وعابرة م���ن عينيها 

البنف�سجيتين.
ينج���ح ويليام���ز في ر�س���م ال�سم���ات الذهنية 
والنف�سي���ة لل�سي���دة �ست���ون، وه���و �إذ ين����أى 
بنف�سه ع���ن كل ما يعوق �سلا�س���ة ال�سرد، ف�إن 
مهارته تتب���دى في و�صف الحالة النف�سية لها 

والقدرة على قراءة مخاوفها ورغباتها.

مر�آة تعك�س الطبيعة
ولأن �صاح���ب »فج����أة، في ال�صي���ف الفائت«، 
عا����ش في الو�س���ط الم�سرح���ي وال�سينمائ���ي 
الأميرك���ي ويع���رف الكثير من خفاي���اه، ف�إنه 
في ه���ذا العمل، الذي يتمحور حول �شخ�صية 
ممثل���ة م�سرحي���ة، يوظ���ف الكث�ي�ر م���ن تل���ك 
المع���ارف منتق���داً الحي���اة في ع���الم الم�س���رح: 
»لا مج���ال للعثور عل���ى �أقل قدر م���ن العاطفة 
في مكائده���ا. �إنها م���ر�آة تعك�س عمل الطبيعة 

حيث الفرد يطرد بلا رحمة...«.
ق���د تكم���ن مقول���ة الرواي���ة هن���ا. فعل���ى رغم 
الق���ارئ، لا يتعاطف���ا  الكات���ب، وبالت���الي  �أن 
م���ع ال�سي���دة �ست���ون الت���ي يظهره���ا ويليامز 
�شخ�صية متغطر�سة �أنانية وذات �سطوة، غير 
�أن حقيق���ة �أخ���رى تظهر، ب�ص���ورة لا واعية، 
وهي الظلم الذي لحق به���ذه الممثلة الكبيرة، 
والم�ص�ي�ر الم�أ�س���وي ال���ذي �آل���ت �إلي���ه، فه���ي 
�أ�سهم���ت في تطوير الم�س���رح في بلادها، عبر 
تج�سيده���ا �أدواراً مهم���ة، ومتمي���زة، وكانت 
قدي���رة ومحترمة طالما كانت قادرة على جذب 
الجمهور وجني الأرباح لمنتجي الم�سرحيات، 
لكنها، الآن، غدت من�سية، تعي�ش عزلة خانقة، 
بعد �أن فقدت القدرة على ا�ستقطاب الجمهور. 
هنا نعثر على انتقاد للعقليات التي ت�سعى �إلى 
الربح، وتن�س���ى ب�سرعة �أولئك الذين �صنعوا 
النجاح، ومنهم ال�سيدة �ستون الغارقة، الآن، 
بع���د ر�صيد م�سرح���ي مت�أل���ق، في ربيع روما 

البارد والحزين.
تك�ش���ف ه���ذه الرواية ع���ن الع���والم الخا�صة 
التي يتناولها ويليامز في �أعماله، فهو ي�سلط 
ال�ض���وء غالب���اً عل���ى تل���ك الجوان���ب المهمل���ة 
والمن�سي���ة في حي���اة الإن�س���ان، وي�سع���ى �إلى 
�إبراز �شخ�صيات تعاني �أزمات نف�سية قاهرة، 
ولا �ش���ك في �أن ويليامز ي�ستوحي هذا العالم 
القا�س���ي، م���ن تفا�صيل الحي���اة البائ�سة التي 
عا�شها في مراحل حياته الأولى. �إنه يعبر عما 
يج���ول في نف�سه، ويح���اول �أن يدوّن تجاربه 
وخبرات���ه في الحياة ال�صاخب���ة التي عا�شها. 
وهو دف���ع ثمناً باهظاً نتيج���ة �آرائه ومواقفه 
الحا�سمة، فقد كان عل���ى ا�ستعداد لأن ي�ساوم 

حول كل �شيء �إلا في م�س�ألة الكتابة.

عن جريدة الحياة اللندنية

رواية تني�سي ويليامز في ترجمة الـ  

»الربي��ع الروماني للس��يدة س��تون«.. 
ال��ى ف��ردوس مفق��ود حني��ن مدم��ر 
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بال�وصرة ال�شعرية المكتنزة بال�شغف، الرافلة 
بالعاطف���ة الم�شبوبة، يط���وّع تني�سي ويليامز 
اللّغ���ة الم�سرحي���ة لر�س���م �شخ�صيات���ه، وبناء 
حبكت���ه، و�صياغة حوارات���ه، متجنباً الوقوع 
في ف���خّ النظ���م، وال�سير على ه���دى المحاكاة، 
م���ا جعل���ه �أح���د �أب���رز المجدّدي���ن في الم�س���رح 
الأميرك���ي الحدي���ث، و�أح���د �أعم���دة الدرام���ا 
فال�شعري���ة  الع�شري���ن،  الق���رن  في  الرمزي���ة 
�أتاح���ت  الفروي���دي،  بال�شط���ح  المر�صع���ة 
له���ذه الموهب���ة الكب�ي�رة الدخ���ول �إلى �أعماق 
ال�شخ�صي���ة، و�س�ب�ر �أغواره���ا ومكنوناته���ا، 
وتحري���ر الحدث م���ن وط����أة ال�شكلانية، عبر 
ا�ستبط���ان التجربة الحياتي���ة، وجَ�سْرِ الهوة 

بين المو�وضعي والذّاتي.
م���ع  انطلق���ت  ويليام���ز  �شه���رة  �أن  والح���ق 
م�سرحيت�ي�ن تزاوج���ان ببراع���ة ب�ي�ن الذاتي 
والمو�وضع���ي، وتُعت�ب�ران الي���وم م���ن ركائز 
الم�س���رح الحدي���ث، هم���ا »حديق���ة الحيوانات 
الزجاجي���ة« )1944( و »عربة ا�سمها الرغبة« 
م�س���ارح  عل���ى  �أخرجهم���ا  اللت�ي�ن   ،)1947(
الكب�ي�ر  المخ���رج  نيوي���ورك  في  ب���رودواي 
هولي���وود  تتلقّفهم���ا  �أن  قب���ل  كازان،  �إيلي���ا 
ا�ش�ت�رك  �سينمائي�ي�ن،  فيلم�ي�ن  وتحوّلهم���ا 
في بطول���ة �أحدهم���ا الممث���ل ال�شه�ي�ر مارلون 
بران���دو. ول���و �أن ويليام���ز ق���رر ال�صمت بعد 
ا، في  هات�ي�ن الم�سرحيتين لما تب���دّل �شيء، رّمب
مكانته المرموقة، ولكان احتل، كما هو الحال 
الي���وم، منزل���ة متقدم���ة في تاري���خ الم�س���رح 
الطليع���ي، �إلى جان���ب يوج�ي�ن �أوني���ل و�آرثر 
ميل���ر، حي���ث �أر�سى معهم���ا ركائز م���ا ي�سمّى 
»الدرام���ا الجدي���دة«، الت���ي نب���ذت الفانتازيا 
الرومان�سية، وخلّ�صت الم�سرح الأميركي من 
تبعيته للنماذج الأوروبي���ة الوافدة، المتمثلة 
�آن���ذاك بالرمزية القاتم���ة لهنري���ك �إب�سن، بل 
نزع���ت �أك�ث�ر ف�أك�ث�ر باتج���اه ت�وصي���ر واق���ع 
الحي���اة اليومية، وخا�ص���ة في الفترة الممتدة 
ب�ي�ن الحرب�ي�ن العالميتين، والت���ي تخللتها في 
مطلع الثلاثيني���ات كارثة »الك�س���اد العظيم«، 
الت���ي �أو�صل���ت الولاي���ات المتح���دة �إلى حافة 
الهاوية. م���ن رحم هذه التحولات ولد م�سرح 
تني�سي ويليامز، وبنارها اكتوت �شخ�صياته، 
التي تمردت عل���ى قيم الر�أ�سمالية المتوح�شة، 
و�سعت لتفكيك �أوهام الطبقة الأر�ستقراطية، 
المحروم�ي�ن  حي���اة  في  �أعم���ق  والغو����ص 
والم�شردي���ن والهام�شي�ي�ن، وبخا�صة التركيز 
عل���ى �أزم���ات الف���رد الأميركي، ع�ب�ر الدخول 
�إلى عوالم���ه النف�سي���ة، وت�سلي���ط ال�وضء على 
المكب���وت والمن�س���ي والمقموع، م���ن هنا �شغف 
ويليام���ز بالذاك���رة و�آلياته���ا في طريقة ر�سم 
�شخو�صه ون�س���ج �أقدراها، كما هو حال بطله 
الحيوان���ات  »حديق���ة  م�سرحي���ة  في  »ت���وم« 
الزجاجي���ة«، �أك�ث�ر �أعمال���ه الت�صاق���اً ب�سيرته 

الذاتية.
ال�شخ�صي���ة،  ل�س�ي�رة  المحم���وم  ال�س�ب�ر 
واعتم���اد الترميز و�سيلة للك�ش���ف عن عقدها 
وهواج�سه���ا، ميَّزا �أ�سل���وب ويليامز �أكثر من 
�أي �ش���يء �آخ���ر، وجع�ل�ا �وصت���ه �أك�ث�ر فرادةً 
وجاذبي���ة. في م�سرحية »حديق���ة الحيوانات 
�إلين���ا  تتناه���ى  الذك���ر،  الآنف���ة  الزجاجي���ة« 
ن�ب�رة الاع�ت�راف الحميم���ة على ل�س���ان بطله 
ت���وم، فت���زول الم�سافة بين ال�س�ي�رة والحدث، 
وتتماهى ال�شخ�صية م���ع ال�شخ�ص، ويتبادل 
ت���وم الراوي الأدوارَ م���ع تني�سي الم�ؤلف، في 
�أبه���ى ر�س���م لل�شخ�صية المركّب���ة، الباحثة عن 
فردو�سها المفق���ود: »تنقّلتُ كثيراً. كانت المدنُ 

تتطاي���ر حولي ك�أوراق ميت���ة، �أوراق �ساطعة 
الأل���وان، �سُلِخَ���ت ع���ن �أغ�صانه���ا وتطايرت. 
كان يمكنن���ي �أن �أتوقّ���ف، لك���نّ �شيئ���اً ما كان 
يلاحقني. يهبطُ عل���يّ في غفلتي، ويباغتني. 
لعلّه���ا مقطوعة مو�سيقية م�ألوفة. لعلّها مجرّد 

نثرةٍ من الزّجاج ال�شفّاف«.
والح���ق �أن وم�ضات ال�س�ي�رة الذاتية لا تنفك 
فتكت���ظ  ويليام���ز،  �شخ�صي���ات  ج���ل  تط���ارد 
الحبكة لديه ب�آب���اء غائبين، و�أمهات معذبات، 
وم�شردين مطاردي���ن، ون�سوة مقموعات، بل 
بات���ت كل �شخ�صي���ة ن�سائي���ة ير�سمه���ا تحمل 

بع�ضاً م���ن ملامح �شقيقت���ه المجنونة، »روز«، 
كم���ا تك�ش���ف »ل���ورا« في م�سرحي���ة »حديق���ة 
المرهف���ة  الفت���اة  الزجاجي���ة«،  الحيوان���ات 
التي ب�ت�رت كل علاق���ة لها بالع���الم الخارجي 
ب�سب���ب �شل���ل في �ساقها، وعط���ب في وعيها، 
فترك���ت مدر�ستها، وقطع���ت �لاصتها بالنا�س، 
وابتكرت جنة افترا�ضي���ة لنف�سها، لا ت�سكنها 
�سوى حيوان���ات زجاجية �صامت���ة. ولم تكن 
والدته���ا �أماندا ب�أح�سن حال منها، فقد عا�شت 
عل���ى �أطلال ما�ضيه���ا الأر�ستقراط���ي، بعد �أن 
هجرها زوجه���ا وات�سعت اله���وة بين واقعها 
و�أحلامه���ا، م���ا جعلها تعاني انف�صام���اً حاداً، 

لا براء منه.

 قلق ومعاناة
ه���ذه الحي���اة، ات�سمت، من���ذ بدايته���ا بالقلق 
والمعان���اة، وي�صف تني�س���ي ويليامز، المولود 
ع���ام 1911 في الجن���وب الأميرك���ي، م�سقطَ 
ر�أ�سه بالعالم »الف�سيح، المظلم«، وهناك �أم�ضى 
�سنوات���ه ال�سبع الأولى م���ع والدته و�شقيقته 
وجديه، وتحدي���داً في مدين���ة كولمبو�س، في 
ولاية مي�سي�سيبي. في عام 1918 قرر والده، 
ال���ذي كان يعمل بائ���ع �أحذية، وال���ذي ي�صفه 
ويليامز بالحالم المغرم »بالم�سافات البعيدة«، 
ل هذا  نق���ل الأ�سرة �إلى �سان���ت لوي�س، و�ش���كَّ
الان�سلاخ ع���ن مه���د الطفولة، �صدم���ة نف�سية 
رهيبة، ترجمها الكاتب في كثير من م�شاهده، 
حي���ث المقارن���ة ب�ي�ن ما����ض رومان�س���ي بعيد 
وحا�ض���ر ملغ���ز مثق���ل بالفو�ضى، يرم���ز �إليه 
�أب مقام���ر �أدمن الخمر والن�س���اء والترحال، 
ما جع���ل ال�صبي، اب���ن الثامن���ة، ي�صبح �أكثر 
انطوائي���ة، ويطور عقدة الخجل التي رافقته 

حتى مماته.
ه���ذا ال�ص���راع المبكر بين الما�ض���ي والحا�ضر، 
جع���ل ويليام���ز يفك���ر باله���روب، والتخل�ص 
من �أزم���ات العائلة، التي و�صل���ت ذروتها مع 
نق���ل �شقيقت���ه، روز �إلى م�ص���ح عقلي. وعانى 
ويليامز من الاكتئاب �سنوات طويلة، وعا�ش 

تحت وط����أة الخ���وف من الجن���ون كما حدث 
لأخت���ه. هن���ا، �أراد الهروب م���ن جحيم حياته 
العائلية العا�صفة، فاختار نيو �أورليانز مكاناً 
لل�سك���ن والكتاب���ة، ب���ل �إن���ه تخلّى ع���ن ا�سمه 
الحقيقي، وانتحل عام 1939 ا�سماً م�ستعاراً 
ه���و »تني�س���ي«، بدلًا م���ن »ثوما����س«، يختبئ 
خلفه ويوقع به �أعماله. وي�صدر تني�سي خلال 
م�سيرته الحافلة خم�س���اً وع�شرين م�سرحية، 
وروايت�ي�ن، ورواي���ة ق�صيرة، و�ست�ي�ن ق�صة 
ق�صيرة، و�أكثر من مئة ق�صيدة، وكتاب �سيرة 
ذاتية واحداً، ون���ال العديد من الجوائز، لعلّ 
�أهمه���ا جائزة بولتزر للم�سرح عام 1948 عن 

م�سرحية »عربة ا�سمها الرغبة«.
في ه���ذه الأعمال تبرز الرمزية ال�شعرية �سمة 
للح�سا�سية الجدي���دة، اجترحها ويليامز بعد 
�أن هيمن الخطاب المدر�سي على �أعمال معظم 
مجايلي���ه، وتكلّ�س���ت اللغ���ة الدرامي���ة تح���ت 
وط����أة مفاهي���م الالتزام، والن�ض���ال، و�صراع 
الطبقات، والتي لعب الألماني برتولد بريخت 
دوراً محوري���اً في تر�سيخها، كما لم ينج منها 
كات���ب كبير مث���ل �آرث���ر ميل���ر، وبدرج���ة �أقل 

يوجين يونيل.
عل���ى  الأولى  ويليام���ز  انطلاق���ة  وات�سم���ت 
بم�سرحي���ة   ،1940 ع���ام  بو�سط���ن  م�س���رح 
تجريبي���ة تحمل عنوان���اً رمزياً، ه���و »معركة 
الملائك���ة«، والتي و�إن لم تح���ظ بنجاح كبير، 
�إلا �أنها لفت���ت الانتباه �إلى موهبة غير عادية، 
تع���رف كيف تزاوج بين ال�سبر ال�سيكولوجي 
والتخي���ل ال�شع���ري، وتجي���د ر�س���م الحبك���ة 
التجري���ب،  في  الموغل���ة  الم�شاه���د  وابت���كار 
وا�ستح���ق ويليام���ز به���ا �أن يو�ص���ف ب�شاعر 
التعبيرية الرمزية، الذي يجيد فن الا�ستعارة 

وربط الحدث ببنية رمزية متما�سكة.
من هن���ا، لم يك���ن ويليام���ز كاتباً دعائي���اً، بل 
�أجاد لعبة الإيح���اء واللّعب على �أوتار اللغة، 
كم���ا في م�سرحيت���ه »عرب���ة ا�سمه���ا الرغب���ة«، 
حي���ث تت�س���رب �إلى الف�ض���اء الم�سرحي جملة 
ا�ستع���ارات ت�صف ح���ال التم���زق والاغتراب 

التي تعي�شها بلان�ش، ابنة الجنوب الأميركي 
التي وجدت نف�سها �ضحية فردو�س مفقود.

عل���ى حقب���ة  ج  يع���رِّ �أن  ين����س ويليام���ز  ولم 
الحرب الأهلية في الجنوب �أي�ضاً، مثلما فعل 
بع����ض �أقرانه الجنوبيين، مث���ل وليام فوكنر 
وفلان���ري �أوكان���ور، حيث ت�ب�رز ال�شخ�صية 
مثخن���ة بكوابي����س الما�ضي. وهك���ذا، نجد �أن 
ويليامز يبرع في التق���اط المو�سيقى الخبيئة 
الكيا�س���ة،  �آب���ه بتقالي���د  غ�ي�ر  لل�شخ�صي���ات، 
م�ص���وراً الق�س���وة في �أعت���م �وصره���ا. ير�سم 
ويليام���ز �شخ�صي���ات مهزوم���ة، تبك���ي عل���ى 
ت���د�أب  يجعله���ا  م���ا  وانق�ض���ى،  ولى  ما����ض 
على اخ�ت�راع بديل جم���الي لإ�شب���اع الرغبة، 
وهده���دة الحل���م اله���ارب، مث���ل ل���ورا الت���ي 
تحتم���ي ب�أيقوناته���ا الزجاجي���ة، �أو بلان����ش 
التي تحاول �أن تخفي ب�شاعة منزل كوال�سكي 
بقنادي���ل ورقية، �أو الحالمة �ألم���ا واينميلر في 
م�سرحية »�صيف ودخان« )1957(، التي تئن 
تحت وط����أة حرمان مزمن، فته���رب للهلو�سة 
و�أح�ل�ام اليقظ���ة. ويبرز ل���دى ويليامز دائماً 
نموذج ال�شخ�صي���ة الطريدة والمطاردة، التي 
لا ت�ستق���ر عل���ى حال، وتبحث ع���ن ملاذ يقيها 

�شرور العالم الخارجي و�آثامه.
في م�سرحيته »�أورفيو����س هابطاً« )1948(، 
يع�ت�رف بطله خافيير بم����أزق الاغتراب الذي 
يعانيه الإن�سان في الع�صر الحديث، �إذ يقول: 
»محبو�سون نحن داخل جلودنا، وحيدين ما 

حيينا، على هذه الأر�ض«.
ويلخ����ص ويليام���ز في ا�ستهلال���ه م�سرحي���ة 
»قط���ة ف���وق �سطح �صفي���ح �ساخ���ن« )1955( 
ه���ذا الم����أزق المعت���م با�ستع���ارة دامي���ة تقارن 
العزلة المطبقة ل�شخ�صيات���ه »ب�صرخة �سجين 
ل�سجيٍن، يتردّد �صداها من زنزانة �إلى �أخرى، 

مدى الحياة«.

 حملة نقدية
في العقدي���ن الأخيري���ن من حيات���ه، لم ي�سلم 
ويليام���ز نف�س���ه م���ن �ص���دى ه���ذه ال�صرخة، 
حي���ث �إن���ه تعرّ�ض لحمل���ة من النق���د القا�سي 
وال�ل�اذع، فانكف�أ �إلى عزلته، ب���ل ثمة من ر�أى 
�أن وفاته في فن���دق في نيويورك عام 1983، 
بعد جرعة زائدة من الخمر والمخدرات، كانت 
بمثابة انتحار مبكر، عجّ���ل به الهجاء اللاذع 
�أن ويليام���ز  لم�سرحيات���ه الأخ�ي�رة. والح���ق 
كان بد�أ ي�شعر ب�أن نب���ع الإلهام لديه قد ن�ضب 
حق���اً، و�شيئ���اً ف�شيئ���اً انف�ضّ عن���ه المخرجون 
والمنتج���ون، وبات���ت حيات���ه نهب���اً للكح���ول 
والجن����س والمخدرات، حتى �أن �أ�سلوبه انكف�أ 
�إلى الميلودرام���ا النمطية، المفتعلة، وبد�أ يفقد 
لم�سته ال�سحرية التي ميزت ن�وص�صه الأولى. 
ولاح���ظ النقاد افتقار الحبك���ة لديه للتما�سك، 
وجن���وح حوارات���ه لله���رج الفل�سف���ي، وخلو 
لغته م���ن البهجة الجمالية الت���ي لطالما بهرت 
قرّاءه. مع ذلك، لم ي�ست�سلم ويليامز ب�سهولة، 
وظل يم�س���ك بالورقة والقلم حت���ى �آخر رمق 

في حياته.
�أمام هذا الرعب، ي�ستحق ويليامز �أن يو�صف 
بالعبق���ري الجري���ح، ال���ذي ات�سم���ت حيات���ه 
بتراجيدي���ا قا�سية، فالنج���اح المنقطع النظير 
ال���ذي حقق���ه في الأربعين���ات والخم�سينات، 
خبا بريق���ه في العقدين الأخيرين من حياته، 
م���ا جعل���ه يعي�ش �صراع���اً داخلياً عنيف���اً، كان 
بمثابة �صراع الكاتب م���ع مخيلته. والمفارقة 
�أنّ حياته ذاتها تحولت �إلى تراجيديا مكتملة 
الحبك���ة والعنا�ص���ر، يلعب فيه���ا دور الم�ؤلف 
وال���رّاوي والممث���ل، وي�ؤدّيه���ا وحي���داً ف���وق 

ة جرداء �سقفُها الريح. من�صّ
عن �صحيفة الحياة اللندنية

عابد �إ�سماعيل

تنيس��ي ويليام��ز والرغب��ات المعقدة
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ان م���ن يق���ر�أ م�سرحي���ات ه���ذا ال�صعل���وك – ال�ش���اذ جن�سيا 
– ال���ذي يمار�س عملية اللواط���ة بحرفية، ي�أخذه العجب، 
م���ن  المق���رف  للجان���ب  الت�ص���دي  عل���ى تجن���ب  قدرت���ه  في 
حيات���ه، )طبعا من وجه���ة نظرنا ك�شرقي�ي�ن(، وقلب المعادلة 
عل���ى عقب، ب�أتج���اه �سعي���ه التعر�ض لحي���اة النا����س الذين 
ينتم���ون الى المرتب���ة الدنيا من الطبق���ة المتو�سطة للمجتمع 
الامريك���ي، و�صياغته���ا في �إطار فن���ي جميل، لي����س بو�سع 
اك�ث�ر الرومان�سيين الحالمين، كتابة م�سرحية بهذه ال�شفافية 
وال�شاعرية، �أو كما ينعت المخرج �أنا تولي �إيفرو�س كتاباته 
الم�سرحي���ة قائلا: يكتب تني�سي ويليام���ز الم�سرحيات وك�أنه 
طف���ل ير�س���م اللوح���ات، او يق����ص الاوراق الملون���ة. يق�ص 
ورق���ة �شج���رة القبيق م���ن ورقة �صف���راء، و�شيئ���ا من ورقة 
بنف�سجية، ولكنه خلافا للطف���ل يعرف الحياة جيدا، ولكنها 

بلا رحمة(1.

تتكون هذه الم�سرحية من �سبعة م�شاهد، وخم�س �شخ�صيات، 
اذ �أن �شخ�صي���ة واح���دة لاتظه���ر، وهي �شخ�صي���ة الاب، الا 
م���ن خلال �وصرته���ا المعلقة على الحائط، ال���ذي ترك عائلته 
الم�ؤلفة من ثلاة افراد، زوجته )اماندا( وابنته )لورا( وابنه 
)ت���وم(، وتخلى عن وظيفته كموظ���ف على خطوط الهاتف، 
مغادرا المدينة خل�س���ةً، وال�شخ�صية الخام�سة هي �شخ�صية 
)جي���م(، وتظهر في الم�شاهد الاخيرة فقط، وي�صفها الم�ؤلف، 
ب�أنه���ا اكثر ال�شخ�صيات واقعي���ة في الم�سرح، كونها مبعوثة 
م���ن عالم الواقعية الذي لاتربطهم ب���ه اية �صلة، ويقوم توم 

ب�أداء دورين، �أحدهما الابن والآخر الراوي.
وم���ع ظهور ال���راوي، يبد�أ الم�ؤل���ف على ل�سان���ه الاعلان عن 
الخلفي���ة الاجتماعي���ة للم�سرحي���ة، بالع���ودة الى ثلاثين���ات 
الق���رن الما�ضي، واج���راء وجه المقارنة ب�ي�ن موقف المواطن 
المنه���ار  الاقت�ص���اد  ازاء  الامريك���ي،  والمواط���ن  الا�سب���اني 
في بلديهم���ا، اذ تح���دث ث���ورة في ا�سباني���ا، �أم���ا في امريكا 
فلا�ش���يء، غ�ي�ر ال�ص���راخ والقلق وبع����ض الا�ضطرابات في 

العم���ل في بع�ض المدن، وعل���ى ا�سا�س ه���ذه الخلفية، يقوم 
الم�ؤل���ف ير�س���م ابعاد ومع���الم �شخ�صيات���ه وبن���اء معمارية 
م�سرحيته، منطلق���ا من عدم تفكير عائلة )وينجفيلد( ب�شكل 
واقعي في بناء حياتها، وتكوين م�ستقبلها، ذلك انها تعي�ش 
على الاحلام التي تتر�آى لها وتراود في ذهنها، باللجوء الى 
ت�وصي���ر كل �شخ�صي���ة من �شخ�صياتها الث�ل�اث الى اقترانها 
بعيب من عي���وب هذه الطبقة، والعي���وب الثلاثة وانْ كانت 
ظاه���را تختلف الواح���دة عن الاخرى، الا انه���ا في النتيجة 
تف�ض���ي الى الغر����ض نف�سه، الا وهو عدم تح���رك افراد هذه 

العائلة ب�أتجاه تغيير نمط حياتها نحو الاح�سن.
ان ت���وم ال�شاب الح���الم بالرحيل كوالده، ينف���ق المبلغ الذي 
يتقا�ض���اه من م�صنع الاحذية الذي ي�شتغل فيه وقدره )65( 
دولارا، عل���ى �شرب الخمور وارتي���اد دور ال�سينما، بدلا من 
ان ي�صرف���ه على تح�سين و�ض���ع عائلته. ولعل ع���دم مبالاته 
بالحي���اة، جعلته الا يعرف ان ال�صدي���ق الوحيد الذي يعمل 
مع���ه كعامل م�صنع الاحذية متزوجا �أم غير متزوج، ويطلع 
على هذا ال�سر من �أمه، بعد �أن يجلب �صديقه )جيم( للمنزل، 

تلبية لرغبة �أمه، على �أمل �أن يحب ابنتها لورا ويتزوجها.
يب���دو �أن ا�شتغ���ال ت���وم في م�صن���ع للاحذية، ه���و جزء من 
حياة تني�سي التي عا�شها لفترة، �إذْ هذا ما ي�أتي في مذكراته 
المو�سومة: )مذك���رات تني�سي ويليامز(، عندم���ا )كان طالبا 

في جامعة �ستيت في مي�سوري(2.
�أما �شقيقته لورا العرجاء والخجولة جدا، فتتخلى عن تعلم 
الطباع���ة، وترف�ض �أن تزاول ه���ذه المهنة، حبا اللهو بالقطع 
الزجاجي���ة لمجموع���ة من الحيوان���ات ال�صغ�ي�رة، كطفلة ما 

زالت تحبو.
ويذه���ب الم�ؤل���ف في مذكرات���ه الى الق���ول، )ان م�سرحيت���ه 
مجموعة الحيوانات الزجاجي���ة تقوم على ا�سا�س/ �وصرة 

الفتاة بالزجاج (3. اي �شخ�صية لورا.
وه���ذا م���ا ينطب���ق اي�ض���ا عل���ى �شخ�صي���ة الام �أمان���دا التي 
تحل���م بتزوي���ج ابنتها ل���ورا لعري�س منا�سب، و م���ا تفتك �أن 

تك���رر يومي���ا ا�سطوان���ة خاطبيه���ا ال�سبعة ع�ش���ر المحفوظة 
بتف�صيلاتها المملة عن ظهر قلب من لدن ابنها وابنتها.

يج���د الدكت���ور �شاك���ر الح���اج مخل���ف ان تجرب���ة تني�س���ي 
)تت�س���م بث�ل�اث مراح���ل، الاولى الت���ي ا�ص���ر عل���ى ت�سميتها 
بمرحل���ة تجريب الافكار ال�شعرية والغنائية بقوالب و�صيغ 
م�سرحية، والثانية التي ظهر فيها باحثا ومت�أثرا ومبدعا في 
مجال ا�ستلهام الموروث���ات ال�شعبية والا�ساطير والحكايات 
الخرافي���ة، وبرز فيها الت�أثير الدين���ي وت�أثره بالميثولوجيا 
اليوناني���ة، وكذل���ك الايم���ان ب�أف���كار فروي���د، والثالثة التي 
ح���اول فيها تني�س���ي ابتكار �صي���غ وافكار جدي���دة للم�سرح 
بق�ص�ص م�ألوف���ة ذات اتجاه جديد م�ؤكدا ان عذاب الب�شرية 
لا يمكن ان ينتهي الا بتطوير تجارب الان�سان باتجاه طرق 
و�ضع اجتماعي جديد يلغي كل ا�شكال التخلف والمعاناة(4. 
وت�أثيرات ولي���م فوكنر �صاحب رواي���ة )ال�صخب والعنف( 
وا�ضح���ة عل���ى �أعماله من حيث غمو�ضه���ا والجو ال�شاعري 
ال�سائد فيه���ا، �سيما وهذه الم�سرحية الت���ي تغلف العتمة كل 
جوانبه���ا، كما في الداخ���ل كذلك في الخ���ارج، وب�أن�سحابها 
الى ال�شخ�صي���ات الث�ل�اث لعائل���ة )وينجفيل���د(. واذا كانت 
هذه العتمة، يظهرها الم�ؤلف من خلال نعته لمكان الم�سرحية، 
�أي حي���ث تجري �أحداثه���ا، ف�أنها في ال�شخ�صي���ات، تتحدث 
بنف�سها ع���ن نف�سها من جان���ب، والا�ستعانة بمفردتين ترمز 
ان له���ا، وهما �سلم النجاة وال�ست���ار ال�شفاف لبناء معمارية 
م�سرحيته، على ا�سا�س مد ج�سر من التفاهم والان�سجام بين 
الع���الم الداخلي والخارجي لها، وهي ال�شخ�صيات والمكان، 
متمثل���ة ال�شقة بالم���كان، وال�سلم وال�ست���ار، بدوافع و�سلوك 

ال�شخ�صيات.
لق���د ابدع الم�ؤل���ف في ر�سم �سل���وك وت�صرف���ات �شخ�صياته، 
�إت�ساق���ا مع ب�ؤ�س المكان، بالدرج���ة التي توحي الى الخوف 
والرع���ب، وعجز العقل الب�شري تحمل ه���ذا الو�ضع المزري 
والم�شين، ولكننا ل���و دققنا في ا�سباب هذا الخوف والرعب، 
لوجدن���ا انها خ���ارج نط���اق �إرادة �شخ�صيات���ه، وان العامل 

الاقت�صادي هو الذي يلعب دورا رئي�سا في حياتها، ويقوده 
به���ذا الاتج���اه وبل���غ دور العامل الاقت�صادي ح���دا جعل من 
ه���ذه ال�شخ�صيات الا تفكر ب�شكل �سلي���م، وان يتوزع ذهنها 
ب�ي�ن البلادة والاتكالية واللامب���الاة، لتظهر في هذا الجانب 
المخف���ي من �شخ�صيتها عل���ى حقيقتها، وعلى م���ا يعتمل في 
دواخله���ا م���ن �صف���ات الطيب���ة وال�ب�راءة، و�ص���ولا الى حد 
ال�سذاج���ة، الت���ي قد تغدو احيانا ا�شبه بفكاه���ة، �أو نتفة من 
مزح���ة، ان جاز لنا التعبير، وهو في ه���ذا المزج بين الم�أ�ساة 
والكوميدي���ا، �إنم���ا ي�س�ي�ر على طري���ق بناء نه���ج م�سرحية 

الكوميديا.ال�سوداء.
وه���ل ثمة �سذاجة اكثر من تخل���ي عن مهنة ما، والان�صراف 

الى اللهو واللعب؟!
وفكاهة، بعدم معرفة اب�سط حياة الا�صدقاء؟!

ومزحة، دعوة ال�شباب لربط علاقة زواج؟!
وه���ا ه���و تني�س���ي في مذكرات���ه يق���ر به���ذه الحقيق���ة عندما 

يقول:
)والان م���ن الوا�ضح، ان هذا ال�شيء قد تعامل حتى الان في 
الغالب مع تقلبات �سنوات ال�سذاجة وقلة الخبرة من عمري 
ككات���ب و�آمل في الا يب���دو �أن من مميزاتي ان احذف الكثير 
م���ن طبيعتي الاكثر مرح���ا، انني بحق ل�س���ت كارها للب�شر، 
او وع���اء مملوءا بالك�آب���ة، انني في الحقيق���ة، �شديد ال�شبه 
بمهرج و�أكاد اك���ون هزليا بالاكراه في �سلوكي الاجتماعي، 

وقد تكون الفكاهة احيانا قاتمة، لكنها تظل فكاهة(5.
ودعوة �أماندا ابنتها ل���ورا بو�ضع لفافتين من البودرة فوق 
�صدره���ا، لتكبيره، قبل اللق���اء بـ )جيم(، ي�أت���ي بها تني�سي، 
ل�ضمور �صدر �شقيقته روز، )كانت روز محبوبة في المدر�سة 
لك���ن ذل���ك لم ي���دم طوي�ل�ا، كان جماله���ا متمرك���ز في عينيها 
الخ�ضراوت�ي�ن والمعبرت�ي�ن وفي �شعرها الا�صف���ر المتموج. 

◄

ويليامز  ت��ي��ن��ي��س��ي  ك��وم��ي��دي��ا 
الســــــــوداء

لم يع��رف تني�سي ويليام��ز، ككاتب م�سرحي، الا بع��د عر�ض م�سرحيته: 
)مجموع��ة الحيوان��ات الزجاجي��ة( في �شيكاغ��و للفت�رة م��ن �أواخر �شهر 
كان��ون الاول عام 1944 الى �شه��ر �آذار عام 1945، اذ �أنتقل عر�ضها بعد ذلك 
الى مدين��ة نيويورك، م��ع �أن م�سرحياته كانت تقدم م��ن عام 1934، وهو 
في الرابع��ة والع�شرين من عمره، فكان��ت �أول م�سرحية تقدم له بعنوان: 
)القاهرة، �شنغه��اي، بومباي!(. الا �أنه نال �شهرت��ه الاولى في م�سرحياته 
الثل�اث: قطة عل��ى �سطح من ال�صفي��ح ال�ساخن، وعرب��ة ا�سمها الرغبة، 

و�صيف ودخان.

�صباح هرمز 
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كان كتفاه���ا �ضيقتين ج���دا وكانت حالة القل���ق التي تنتابها 
وه���ي في �صحب���ة الذك���ور تجعله���ا تحدبهما فتب���دوان ا�شد 
�ضيقا، وتب���دو تقا�سيمها اقوى، فيظه���ر را�سها الذي ورثت 
ع���ن �آل ويليام���ز كبيرا ج���دا بالن�سب���ة الى ح�سمه���ا النحيل 

و�صدرها ال�ضامر...(6.
ولان الم�سرحي���ة تذكري���ة، اي غ�ي�ر واقعي���ة، وتق���وم عل���ى 
الاح�ل�ام، لذلك ف����أن المفردات الفني���ة الموظفة فيه���ا مفردات 
م�سرحية خال�صة، كالمو�سيقى والا�ضاءة، ولا�شاعة مثل هذا 
الجو الحلمي ال�شفاف وال�شاعري، ينبغي ا�ستخدام ا�وضية 
خفيف���ة، وكل م���ا يح���دث بايح���اء مو�سيقي. ولع���ل من هذا 
المنطق، ي�سعى تني�سي، وات�ساقا مع هذا الجو، �أن ي�ستخدم 
لغة قريبة الى ه���ذه المفردات، الا وهي اللغة ال�شعرية، التي 
تن���م عن ق���درة كب�ي�رة في قيادة دف���ة ح���وارات �شخ�صياته، 

ووعي كبير في البناء الدرامي.
ولل�سب���ب نف�س���ه، اي لكونه���ا تذكري���ة، يزخه���ا بع���دد كب�ي�ر 
م���ن المفردات، ويعط���ي حق اختي���ار الملائمة منه���ا والقيمة 
العاطفي���ة للموا�ضيع التي تطرحه���ا الم�سرحية، وبمن�آى عن 
اعطائ���ه هذا الح���ق، ف�أن المف���ردات الرئي�سة فيه���ا هي: �سلم 
النج���اة وال�ستائر من جه���ة، والجزء الداخل���ي والخارجي 
لم�سكن عائل���ة )وينجفيلد( ومجموعة الحيوانات الزجاجية 
م���ن جه���ة اخ���رى، واذا كان �سل���م النج���اة رم���زا للو�ض���ع 
الاقت�ص���ادي المنه���ار ل�شخ�صيات���ه، ف����أن ال�ستائ���ر ه���ي رمز 
لاختراق الجدار الرابع المعتم والم�شبع بب�صي�ص من الامل. 
بينم���ا الجزء الداخلي م���ن الم�سكن وهو يظهر ع�ب�ر ال�ستار 
ال�شف���اف، يرم���ز الى طبيع���ة ال�شخ�صي���ات وم���ا تعتم���ل في 
دواخله���ا من طيب���ة وبراءة، والجزء الخارج���ي من الم�سكن 

الى العامل الاقت�صادي الم�ضغوط عليها.

اذا كان الاقت�ص���اد الر�أ�سم���الي، تحدي���دا الامريكي، قد جعل 
م���ن مواطن���ه، الا يفكر ب�ش���كل واقعي، فبالنتيج���ة انعك�ست 
ه���ذه الظاهرة على تربية الابناء م���ن خلال الاب والام، ذلك 
ان معاقرة توم الخمور وارتياده دور ال�سينما، جاءا ب�سبب 
تدخ���ل والدته في حياته بكل �صغيرة وكبيرة، حتى بطريقة 
اكل���ه، لذل���ك غالبا ما نجده ي�سهر خارج المن���زل، هروبا منه، 
وان عزوف لورا عن تعلم مهنة الطباعة، ب�سبب عدم رغبتها 
في ممار�س���ة ه���ذه المهن���ة، وجنوحه���ا نحو زي���ارة المتاحف 
وبيوت الطيور، والذهاب الى ال�سينما، ومحلات الجواهر، 
والله���و بالقطع الزجاجية للحيوانات. وحتى ان الام عندما 
تك���ذب على ابنها وابنتها بخ�وص����ص خاطبيها وتدخلها في 
خ�وص�صي���ات حياتهما، ف�أنما تلج����أ الى ذلك، بدافع حر�صها 
على م�ستقبلهما، وخوفا ان لا تتزوج ابنتها، ويقع ابنها في 

اح�ضان الرذيلة مع ا�صدقاء ال�سوء.
وه���ذا الحر����ص من قب���ل الام عل���ى ابنه���ا وابنته���ا المقترن 
با�صرار والح���اح لا مبررين لهما، يت�ضح م���ن الم�شهد الاول 
عل���ى مائ���دة الطعام، م���ن خ�ل�ال ن�صيحتها لتوم، ب����ألا يدفع 
الطع���ام ب�أ�صابع���ه، لي�ستطيع م�ضغ���ه، والا�ستمتاع بنكهته، 
ودع���وة ل���ورا، �أن تع���ود الى مكانها، لتبقى ن�ض���رة وجميلة 
عندم���ا ي�أت���ي الخط���اب. وردهم���ا عليه���ا، بم���ا يدع���و الى 
ع���دم ا�ستجابتهم���ا لن�صائحه���ا وتوقعاته���ا، بق���ول توم: لم 
ا�ستمت���ع بلقم���ة واحدة من ه���ذا الع�شاء ب�سب���ب توجيهاتك 

الم�ستم���رة حول كيفية الاكل، �أن���ت ال�سبب في جعلي اتعجل 
بواجباتي...

ولورا: )تعاود الجلو�س( ولكني لا اتوقع احدا منهم.

وفي الم�شهد الثاني، بعد �أن تك�شف الام ان ابنتها التي دفعت 
لق���اء تعليمها مهن���ة الطباعة خم�س�ي�ن دولارا، لم تكن تداوم 
في ال�شرك���ة المعدة لهذا الغر�ض، وانم���ا كانت تذهب لزيارة 
المتاح���ف وبيوت الطيور، وب���دلا من ان توبخها على فعلتها 
هذه، تخبرها ب�أن الفتيات اللاتي لا ي�ستطعن ممار�سة حرفة 
تجاري���ة عادة ما ي�ؤول امره���ن الى الزواج من رجل و�سيم. 

فترد عليها لورا بلهجة الخائف المعتذر: )انا عرجاء(.
وهذه الجملة ما هي الا �صرخة قوية بوجه الام على تربيتها 
الخاطئة لابنائها، وبالتالي بوجه النظام الر�أ�سمالي المتمثل 
ب�أمريكا عل���ى ا�ستغلال قوت �شعبه بنف����س الطريقة الب�شعة 

ل�صالح طبقة م�ستثمري ر�ؤو�س الاموال.
وا�ستوح���ى تني�س���ي، ترك ل���ورا لتعل���م مهن���ة الطباعة، من 
حادثة ع���دم ا�ستمرار �شقيقته روز العمل كموظفة في مكتب 
لبع����ض اطباء الا�سن���ان ال�شبان، وينقله���ا في مذكراته على 

النحو التالي:
ذات ام�سي���ة كان اب���ي جال�س���ا حزين���ا في الغرف���ة ال�شم�سية 
ال�صغ�ي�رة في �إنراي���ت، فن���ادى على روز اخت���اه تعالي الى 
هن���ا، اري���د ان اناق�ش���ك في مو�ض���وع، ق���ال لها ان���ه يتهدده 
فقدان���ه لعمل���ه في ال�شرك���ة العالمي���ة، وان عليه���ا ان ت�ستعد 
ليعي���ل نف�سه���ا بنف�سها. وقد نجح���ت ب�وصرة م���ا – لا اذكر 
بال�ضب���ط كيف – في ان تح�صل على عمل كموظفة ا�ستقبال 
في مكت���ب لبع�ض اطب���اء الا�سنان ال�شب���ان، ولم ت�ستمر في 
عملها الا يوما واحدا وانتهى نهاية مفجعة، اذ لم تكن قادرة 
عل���ى ان تكتب العناوين عل���ى المظاريف كما ينبغي ف�صرفها 

الاطب���اء ال�شبان وهرعت تبك���ي الى المرحا�ض واغلقت على 
نف�سها من الداخل(7.

�أم���ا في الم�سرحي���ة، ف����أن ل���ورا كما تخ�ب�ر المدي���رة والدتها، 
)كان���ت يداه���ا ترتجفان حتى انها لم ت�ستط���ع �ضرب المفتاح 
ال�صحي���ح، وانهارت تماما وا�صابه���ا الغثيان، وتقي�أت على 

الار�ض( 8 
كما ان انجذاب لورا في الم�سرحية الى الحيوانات الزجاجية 
ال�صغ�ي�رة م�أخوذ م���ن )تكري�س روز نف�سه���ا من اجل اطفال 
المزرع���ة ال�صغ���ار وب�ش���كل خا����ص لع�صفور الكن���اري وكل 
ر�سالة من ر�سائلها ال�صغيرة ال�صبيانية كانت تحتوي �سردا 

لما يفعلونه(...9 
وفي الم�شه���د الراب���ع تطل���ب الام م���ن ابنه���ا ان يبح���ث ع���ن 
احد ه����ؤلاء الذين يحبون حياة نظيف���ة والذين لا ي�سكرون 
واح�ض���اره لاخت���ه، م�ستخدم���ا الم�ؤل���ف �سلم النج���اة كرمز 

لل�سقوط )نزولا(، نحو الهاوية !
توم : ماذا؟

�أماندا: لاختك كي يتعارفا
توم: )يخطو نحو الباب( �آه – يا الهي.

�أماندا: ماذا �ستفعل؟
)يفتح الباب وهي تلاحقه بت�ضرع(... هل �ستفعل؟

)يبد�أ بنزول �سلم النجاة( هل �ستفعل يا عزيزي؟
توم: )يرد( نعم

وي�ستخدم في الم�شهد ال�ساد�س عن�صر الجو النف�سي المتمثل 
بح���الات المن���اخ والطق����س وقوعا تح���ت ت�أث�ي�رات ا�سلوب 
ت�شيك���وف، موظفا اياه لحالتي الح���زن والفرح، الاول عبر 
هب���وب العا�صف���ة في الخ���ارج، الت���ي ترم���ز الى قل���ق لورا، 
والثاني من خلال �سقوط المطر، الدال الى الخير وا�ستقرار 

اماندا، هكذا:
)يفت���ح باب المطبخ بوهن ، وتدخل ل���ورا، من الوا�ضح انها 
متعب���ة، ف�شفتاه���ا ترتع�ش���ان وعيناها وا�سعت���ان محملتان، 
تتحرك بع���دم اتزان نح���و المائدة، وفج�أة ته���ب عا�صفة في 
الخارج، تلتف ال�ستائر البي�ضاء على النوافذ ويدور الغ�سق 
الازرق البعي���د، دمدم���ة حزين���ة، تتعثر لورا فج���اة وتم�سك 

الكر�سي ب�أنه �ضعيفة(:
توم: لورا

�أماندا: لورا
)ي�سمع ق�صف الرعد(

�أماندا: )بي�أ�س( لماذا انت مري�ضة يا لورا؟....
)يعود توم الى المائدة( هل لورا على ما يرام الان؟

توم: نعم.
�أمان���دا: ما ه���ذا. مط���ر؟ مطر لطي���ف ومنع����ش )ترمق جيم 
بنظ���رة مخيفة( اعتقد انه با�ستطاعتنا ت�ل�اوة �لاصة المائدة 

الان...
وفي الم�شه���د ال�ساب���ع الاخ�ي�ر، ان الجمل���ة الت���ي ت�أتي على 
ل�سان )جيم( ب�ص���دد احتمال كتابة توم ق�صيدة على فاتورة 
الكهرب���اء، هي الاخرى م�ستوحاة عن حي���اة الم�ؤلف )عندما 
كان ي�شتغل في م�صنع الاحذية، اذ كان في دورة المياه يكتب 
الق�صائد عل���ى اغلفتها، وعندما ع���رف �صاحب الم�صنع ذلك، 

ف�صله من العمل( . 10
الا ان اجم���ل م���ا في ه���ذا الم�شه���د ه���و الح���وارات الدائ���رة 

ب�ي�ن جيم ول���ورا من حي���ث اللغ���ة ال�شعرية الت���ي تت�سم بها 
وكثافتها، وعمق مغزاها، واكت�شاف جيم نقاط �ضعف لورا، 
وح�ضها على �إزالته���ا، وفي الوقت نف�سه روح الدعابة التي 
تتحل���ى به���ا، و�إنجذاب الاثن�ي�ن لبع�ضهم���ا، ومغازلتها عبر 
و�ص���ف �شعره���ا وعينيها بالجميلتين، و�سق���وط احد القطع 
الزجاجي���ة للحيوانات وك�س���ر احدى قرني���ه وعدم اكتراث 
ل���ورا لذل���ك، وم���ن ثم تقبليه���ا عل���ى �شفتيها، لتته���اوى على 

الاريكة منبهرة تعلوها نظرة م�شرقة.
جيم: هل ك�سر؟

لورا: ا�صبح كباقي الاح�صنة
جيم: لقد فقد

لورا: القرن.. لايهم ما حدث ربما كان نعمة مخيفة
جيم: ما زلت ا�سفا جدا لاني كنت ال�سبب 

لورا: )تبت�سم( ات�وصر انه قد اجريت له عملية جراحية. لقد 
ازيل القرن لجعله ي�شعر انه اقل غرابة. )ي�ضحكان(

جيم: ه���ا م�ضحك )فج�أة ي�صيح جادا( ان���ا م�سرور ان لديك 
ح����س المرح، ه���ل تمانعين ب�أخب���ارك ذلك؟ )ل���ورا خجلة من 

حديثه( اعني هذا بنية ح�سنة 
)تط�أط���ئ ر�أ�سه���ا بخجل وتنظر بعيدا( ان���ت تجعلني ا�شعر 
بنوع م���ن – لا اعرف كيف ا�صفه ه���ذا... هل �سبق لاحد �أن 

اخبرك انك جميلة؟
ان نهاي���ة الم�سرحي���ة به���ذا ال�ش���كل الم�أ�س���اوي، ب�أق���رار جيم 
بخطوبت���ه لفت���اة تدع���ى )بي���ت( وهو يحط���م الك�أ����س على 
الار����ض، وي�صف���ق الب���اب وراءه بينما تخفي ل���ورا وجهها 
ب�شعره���ا، وه���ي ترف���ع را�سه���ا لامه���ا بابت�سام���ة، وتطفيء 
ال�شم���وع... ان مثل ه���ذه النهاية لم�سرحية تج���ري احداثها 
وكانها لعبة، او مزحة، وفج�أة تنقلب الى عالم �ضيق ت�سوده 
العتم���ة، لا يمك���ن ان يكتبه���ا الا من تمرن وعان���ى في كتابة 
م�سرحيات من هذا النمط المع���روف بم�سرحيات الكوميديا 

ال�سوداء.
�أم���ا م�سرحيت���ه المو�سوم���ة )ان���ا لا ا�ستطي���ع ت�ص���ور الغد( 
الق�ص�ي�رة ج���دا، والمتكون���ة م���ن �شخ�صيتين رج���ل وامر�أة، 
فتت�ص���دى هي الاخ���رى كمجموع���ة الحيوان���ات الزجاجية 
الى ب�ؤ�س المواطن الامريكي، الذي ي�شعر بالوحدة والعزلة 
والقلق في بلده، نتيجة ال�سيا�سات الخاطئة، التي يمار�سها 
البي���ت الابي����ض، في ع���دم تح�س�ي�ن الو�ض���ع الاقت�ص���ادي 
والمعي�ش���ي، وتغي�ي�ر نم���ط حياته نح���و الاف�ض���ل، مما ادى 
الى ت�شري���د عدد كبير من اف���راد هذه ال�شرائ���ح الاجتماعية 
المحظ���ور عليها ه���ذا التغيير، ك�شخ�صي���ة )الرجل( في هذه 
الم�سرحي���ة ال���ذي يق�ضي ج���ل وقت���ه متنقلا بين فن���دق قذر، 
وبي���ت المر�أة التي تحب���ه، �أو �أنْ تهاج���ر الى مناطق اخرى، 
كالاف���راد الذي���ن ج���اءوا بالرافع���ات البي�ض���اء الى البي���ت 
الابي�ض، وي�سميه )الرج���ل( البيت المظلم، لينتخبوا رئي�سا 
جدي���دا لان ال�سابق قد قاده���م باتجاه خاطئ منحرفين قليلا 
او �ضال�ي�ن، ليغ�ي�روا خططه���م الخاطئ���ة قب���ل ان يوا�صلوا 

رحلتهم نحو الجنوب.
وعل���ى هذا الا�سا�س، �أ�سا�س فقدان هذه ال�شريحة الامل ب�أي 
تغي�ي�ر في حياته���ا، متمثل���ة بحياة )الرج���ل(، ف�أنه���ا، �أو �أن 
الرجل يقوم يوميا بممار�سة العادات نف�سها، وت�سعى المر�أة 

الى تحريره منها، ولكن من دون جدوى.
وتني�سي كم�سرحيته ال�سابقة، يعتمد بالدرجة الا�سا�س على 
الان���ارة، لأك�س���اب ال�شاعري���ة على جوها الع���ام، وي�ستخدم 
العتم���ة الم�سائية ذات الل���ون الازرق الخفيف فقط، للا�شارة 
الى علاق���ة الحب الت���ي تربط ب�ي�ن الرجل والم���ر�أة كما عمد 
الى ازال���ة الجدران منها، بعك�س ما هي عليه �شخ�صيتيه في 
منزل �ضيق، بهدف �إت�ساع مفهومها من البلد الواحد الى كل 
البل���دان التي تعاني �شعوبها من تردي الو�ضع الاقت�صادي، 

وعدم �سعيها الى تغييره وتح�سينه.
ولع���ل تغطية الاريك���ة والكرا�سي بقما����ش حريري منقو�ش 
بل���ون حريري وردي او اخ�ضر، بالا�ضافة الى ارتداء المر�أة 
روب���ا م���ن الحري���ر، والرجل بدل���ة بي�ض���اء، يزي���د �شاعرية 

الم�سرحية وحميمية ال�شخ�صيتين.
والمر�أة والرج���ل، كلاهما في منت�صف العم���ر، وثمة �صفات 
م�شتركة بين �شخ�صية الرجل و�شخ�صية لورا في )مجموعة 
الحيوانات الزجاجية( من حيث النطق غير ال�سليم للرجل، 
مقابل عرجاء لورا، وخجل الاثنين معا، وعدم ا�ستمرارهما 
في عملهم���ا لنف����س ال�سب���ب، وه���و �شعورها بالنق����ص ازاء 
عوقهما، كما ان )المر�أة( ت�شترك مع �أماندا ببع�ض ال�صفات، 
وذلك من خ�ل�ال �سعيها عمل اي �ش���يء لتغيير نمط حياتها، 
وبالت���الي الت�أثير على )الرج���ل( لأن ي�سير في المنحى نف�سه 
وه���ذا ما فعلته �أماندا تماما مع ابنها توم وابنتها لورا، ولم 

تفلح.
وكالم�سرحي���ة ال�سابق���ة يح���اول الم�ؤلف في ه���ذه الم�سرحية، 

◄
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�أن تقوم الحركات بت���ولي الايحاء الى حدوث الا�شياء، ف�أذا 
كانت ه���ذه الح���ركات التعبيري���ة في مجموع���ة الحيوانات 
الزجاجي���ة، ق���د وظف���ت في الم�شه���د الاول، لتوح���ي ب���الاكل 
ولي�س الطعام �أو ادواته، فانها في هذه الم�سرحية جاءت في 
بدايته���ا، والمراة تق���ف في مقدمة الم�سرح ق���رب اطار الباب، 
وبداه���ا ممدودتان ومتباعدت���ان، كما لو انه���ا تفتح ال�ستار 
لتط���ل من ال�شباك، يرفع الرجل يده وك�أنه يريد طرق الباب، 
يعاود هذا الفعل مرتين او ثلاثا قبل ان ت�صل المر�أة الى اطار 

الباب، وت�ؤدي حركة فتح الباب.
ويب���د�أ مبا�شرة بينهما الحوار الدال على تكرار نف�س الجمل 
يومي���ا، اي طرح المو�ض���وع الرئي����س للم�سرحية، وهو عدم 
ال�سعي لتغيير �سلوكهما وت�صرفاتهما المكت�سبة من المجتمع، 

وو�ضعها في اطار �أف�ضل.
المر�أة: �آه! هذا �أنت.

الرجل: نعم. هذا انا.
الم���ر�أة: لقد ظننت ذل���ك )يهيمن على الم�شه���د �صمت غريب لا 
يتح���رك خلال���ه ال�شخ�ص���ان( �أراك ترت���دي بدلت���ك البي�ضاء 
)ي�ضحك الرجل مرتبكا( ح�سنا لا تقف هكذا كموزع لايحمل 

�شيئا لتوزيعه
لنطقه غير ال�سلي���م، و�شدة خجله، يلفظ الرجل غالبا الجمل 
والعب���ارات وه���ي ناق�ص���ة، �أو ب���دون �أن يكتم���ل معناه���ا، 
فت�ستغل المر�أة هذا العيب فيه، لتتولى هي بدلا عنه الحديث، 

وتبادر الى قيادة �أطرافه.
الرجل: لكن ---

المر�أة: لم يطر�أ عليها �أي تح�سن، الي�س كذلك؟
الرجل: ماذا؟

المر�أة: قلت لم يطر�أ اي تح�سن. م�شكلتك في النطق.
وبعد �أن يخبر الرجل المر�أة ب�أنه ذهب الى العيادة، ولم يتلق 
الع�ل�اج، ون�س���ي ان يبل���غ ال�سكرتيرة ب�أن���ه كان مدر�سا للغة 
الانكليزية في المدر�سة الثانوية، و�أن حالته �سيئة جدا، لأنه 
لا ي�ستطيع التحدث مع طلابه. يطرح الم�ؤلف ثانية المو�وضع 
الرئي�س، وهو عدم ال�سعي لتغيير حياتنا نحو الاف�ضل، عبر 
تعلي���ق الرجل عل���ى بقاء الا�شياء في مكانه���ا، كما كان م�ساء 
البارح���ة تماما: )الورق لا يزال على الطاولة وانت لاتزالين 

في ثوبك والقطعة الخمرية اللون فوقه(.
ليجع���ل بالارت���كاز على مف���ردة ال�سل���م الت���ي ا�ستخدمها في 
م�سرحيت���ه ال�سابقة، رمزا له، لمو�ض���وع هذه الم�سرحية، برد 
الم���ر�أة عليه، بقاءه���ا في مكانها من���ذ الليل���ة الما�ضية، وعدم 
�صعوده���ا الى الطاب���ق العل���وي، اي ع���دم �سعيه���ا للتغيير، 
و�س���وق مفه���وم ه���ذا المو�ض���وع الى الغثي���ان، لا م���ن منظر 
محتوي���ات الثلاج���ة ورائحتها فح�سب، وانم���ا اي�ضا، وهذا 
ه���و المهم، من بلاد التنين والمق�ص���ود امريكا، وت�صفها ببلاد 
الالم التي لا ي�سكنها احد، ومع هذا فهي م�ألوهة، راجعة الى 
اط���ار ال�شباك، كم���ا في بداية الم�سرحي���ة، ويداها ممدودتان 
ومتباعدت���ان، وك�أنه���ا تفتح ال�ستائر، وه���ذه الحركة ا�شارة 
الى حاجة الغرف���ة لا�شعة ال�شم�س ال�صافية، والهواء النقي، 
ولكنه���ا في الخارج تجد ا�س�وأ مما ه���و موجود في الداخل، 
اذ تج���د كل واح���د منهم���ك جدا وم�ص���اب بال�صم���م، ومعمى 
ب�سفرت���ه الخا�صة عبر البلاد، مما حدا ب�أفراده �أن يعي�ش كل 
واح���د في عزل���ة عن الاخري���ن، هذه العزلة الت���ي جردته من 
الم�شاع���ر والعواطف الان�سانية النبيل���ة، و�شلت لديه القدرة 
عل���ى التفكير والعمل، وبالتالي دون م�أوى ك�أي �شريد، مثله 
مث���ل �شخ�صي���ة الرجل في ه���ذه الم�سرحية، او كم���ا تقول له 

المر�أة: )انك ت�أتي الى هنا مثل كلب مري�ض(.
ولكنه���ا ما تفت�أ ان تعود الى المو�ض���وع الرئي�س للم�سرحية، 
وتت�صدى اليه للم���رة الثالثة، عبر توجيه اللوم الى الرجل، 
بتك���راره نف����س الجم���ل والعب���ارات عليه���ا يومي���ا، ونعت���ه 
بالخائف وتلميذ الرو�ضة، وتحكي عليه الق�صة التي تنطبق 
عل���ى حياته تماما، ومفادها، ان رجلا في مقتبل العمر، ذهب 
الى بي���ت الم���وت لان���ه يريد ان يم���وت، ب�سبب ع���دم معرفته 
لاح���د للذه���اب اليه م�س���اءً، والتح���دث معه، ولا اح���د ليلعب 
مع���ه الورق، وعندما خرج اليه حار�س بيت الموت ونظر في 
�شه���ادة مي�ل�اده، �أمره بالع���ودة الى ا�سفل الجب���ل، لأنه جاء 
مبك���را جدا، والا ي�صعد الى الجبل قب���ل ان تم�ضي ع�شرون 
�سن���ة، وبد�أ هذا الرج���ل �صغير ال�سن بال�صي���اح، ف�سمعه اله 
الموت، وخرج بنف�سه ل�ي�رى �سبب كل هذا الا�ضطراب، فقال 
له الحار�س ان على الابواب رجلا جاء قبل ع�شرين �سنة من 
�أوان���ه ولا يريد العودة الى ا�سفل الجبل، فقال له اله الموت: 
نعم افه���م ذلك ولك���ن في بع�ض الح���الات وخ�وص�صا عندما 
ي�أخ���ذون بال�صياح على الابواب حينئ���ذ ن�ستطيع �أن ندعهم 

يدخلون مبكرين، لذا دعه يدخل حتى تنتهي هذه ال�ضجة.
وبعد �أن تعجز من اقناعه بتغيير نمط حياته بالاختلاط مع 
النا�س، تطلب منه �أن يخرج من منزلها، لانها غيرت خططها 
ه���ذه الليلة، وتريد الذهاب الى الطابق العلوي، الا انه ي�صر 
عل���ى البقاء، لان���ه لا يعرف الى اين �سيذه���ب، وعندما ت�صر 
عل���ى كلامها، يوحي له���ا ب�أنه قد خرج من خلال فتحه للباب، 
ولكن���ه في الحقيق���ة ع���اد وجل�س عل���ى الاريكة عن���د طاولة 
الورق، وعندم���ا تراه وهي في طريقها الى الطابق العلوي، 
تطلب منه �أن ي�ساعدها في ال�صعود الى كر�سي في منت�صف 
ال�سل���م. ذل���ك انه���ا �ست�ستري���ح لبرهة، ث���م تع���اود ال�صعود، 
وتطل���ب منه الن���زول، واعتب���ار نف�سه في بيت���ه، لأنه يعرف 
مكان جميع الا�شي���اء، جهاز التلفزيون، ال�ش���راب، الثلاجة، 
الم���ر�أة: �إذا م���ا ا�ستيقظ���ت غ���دا ونزل���ت �س���وف لا اده�ش �أن 
وجدتك لات���زال هنا، اعتقد انك كنت دائم���ا ترغب البقاء في 
بيت���ي. ح�سنا الان ت�ستطي���ع �أن تبقى هن���ا اذا اردت، �سوف 
لاتعتر�ض طريق���ي وانا لا اعتر�ض طريق���ك، واذا بقيت هنا 
حت���ى الغد ف�سوف ن�سير �أو نرك���ب �سيارة الى �سوق الطعام 
الجمي���ل ونم�ل��أ ل���ك الثلاجة ث���م نذه���ب الى فندق���ك وتحزم 

حاجاتك ونخرجك من تلك المقبرة الفظيعة..
الرجل: ابقي جال�سة لفترة �أطول.
المر�أة: ح�سنا فقط لفترة ق�صيرة.

الرجل: )برقة بعد فترة �صمت( هل انت نائمة الان؟ هل انت 
نائمة الان؟

المر�أة: �أنا لا ا�ستطيع ت�وصر الغد.
اي انه���ا ا�صبحت مثله، بالرغم من محاولتها في تغيير نمط 
حياته���ا، ب�سب���ب وجود ا�سب���اب وعوامل اقوى م���ن ارادتها 
وعزمها، وهي تر�سانة الاقت�ص���اد الامريكي المواجه لمواطن 

بلد التنين...
كم���ا ان م�سرحيت���ه �صي���ف ودخ���ان، مث���ل ه���ذه الم�سرحية، 
تتعر����ض لعلاق���ة غريب���ة ب�ي�ن ان�سان�ي�ن، هو مت�ش���رد، وهي 
�أن  الامريكي���ون،  الم�سرحي���ون  )النق���اد  ويق���ول  عان����س، 

مو�وضعها الرئي�س هو عن الروح والج�سد.( 11
وقام ب�أعداد م�س���ودة م�سرحية، عنوانها له علاقة بم�ضمون 
م�سرحيتيه ال�سابقتين )مجموع���ة الحيوانات الزجاجية( و 
)ان���ا لا ا�ستطي���ع ت�وصر الغ���د( المو�سوم���ة )درج يو�صل الى 

ال�سطح( 12.

�أعادتن���ي هذه »المذكرات« �أكثر من �أربعين عاماً للوراء: 
كن���ت �آنذاك مولع���اً بم�س���رح تني�سي ويليام���ز، وكانت 
ثمرة هذا الولع ترجم���ة اثنتين من م�سرحياته )ن�شرت 
»ليلة ال�سحلي���ة« في العدد الثالث م���ن مجلة »الم�سرح«، 
في مار����س ١٩٦٤، ث���م »ف�ت�رة التواف���ق« في �سل�سل���ة 
»روائع الم�سرح العالمي«، في يوليو من العام نف�سه( �أما 
بواع���ث هذا الول���ع، فكانت مت�شابكة، لك���ن �أهمها �أنني 
كن���ت قد �أنهيت ـ قبل �سنوات قليل���ة ـ درا�سة علم النف�س 
في الجامع���ة، وبهرت ـ ��شأن كثيرين غ�ي�ري ـ بالتحليل 

النف�سي الفرويدي.
)وقد �ش���ارك في تدري�سه لنا محللان كب�ي�ران: الأ�ستاذ 
الدكتور م�صطفي زيور: رائد الفرويدية الأ�وصلية في 
العالم العرب���ي، والأ�ستاذ الدكت���ور م�صطفي �صفوان، 
وه���و اليوم �أحد المحللين القلائ���ل الم�شتغلين في العالم 
الغرب���ي، حيث يعمل ويقيم في باري�س(، وكان طبيعياً 
�أن �أج���د متعة خا�ص���ة في تلم�س ال�وشاه���د التي ت�ؤيد 
مق���ولات التحليل النف�س���ي �أو تنطلق منها �أو تج�سدها 

في �شخو�ص ورموز.
ال���ذي  ـ ١٩٨٣«،  تني�س���ي ويليام���ز »١٩١٤  ووج���دت 
�أ�ض���اف الى اهتمامه بفرويد اهتماماً موازياً بالروائي 
والكات���ب الإنجلي���زي د. ه���ـ. لوران����س، وتمثل نجاح 
الم�س���رح  ـ وم���ا جعل���ه �شخ�صي���ة مهم���ة في  ويليام���ز 
العالم���ي حتي خم�سيني���ات و�ستينيات الق���رن الما�ضي ـ 
في �أنه ا�ستط���اع �أن يخلق �شخ�صي���ات �إن�سانية مقنعة 
له���ا خ�وص�صيته���ا، ولي�س���ت مج���رد »ح���الات« بالمعني 
الا�صطلاح���ي، ولتنظر فقط نحو �إح���دي �أ�شهر بطلاته 
ـ �إن لم تكن �أ�شهرهن جميعاً ـ هي »بلان�ش دوبوا« بطلة 
»عربة ا�سمها الرغبة ١٩٤٧«، فمنذ دوي نجاح عر�ضها 

الذي ا�ستمر عامين مت�صلين في »برودواي«،
وه���ذا ال�س�ؤال مطروح: هل فع���ل ويليامز �أكثر من �أنه 
قدم نموذجاً لتطور حالة مر�ضية، مكانها اللائق عيادة 
طبيب نف�سي لا خ�شبة الم�سرح؟ كتب �إيليا كازان ـ الذي 
�أخرجه���ا للم�سرح ـ دفاعاً حاراً ع���ن بلان�ش: �إن بلان�ش 
وهي تنهار �أكثر �إن�ساني���ة ممن دفعوها للانهيار، وهي 
�شخ�صي���ة تراجيدية قوية حتي في انهيارها، وفي م�شهد الح���ب بينها وبين »متي�ش« نح�س نبل الإن�سان 
وه���و ينا�ض���ل ليقهر واقعاً �أق���وي منه، والم�شاركة في انهي���ار البطل خبرة تراجيدي���ة، ونحن ن�شارك في 

انهيار بلان�ش انهياراً �إن�سانياً وبطولياً وفاجعاً،
 وحين تخطو الى الجنون: م�صيرها المحتوم، تتفتح عيون جمهور الم�سرح، ويتحقق الا�ستب�صار.

عل���ي النح���و نف�سه يمك���ن النظر الى �شخ�صي���ات �أخري من م�س���رح ويليام���ز، لكنن���ي �أود �أن �أحدثك عن 
»مذكراته« التي �صدرت ترجمتها العربية قبل �أ�سابيع »ترجمة �أ�سامة منزلجي، دار المدى، دم�شق ٢٠٠٦«، 
و�س�أق���ول لك ـ ب�إيجاز تاركاً التفا�صيل ل�سياق �آخر: �إذا كنت من المتطهرين، �أو ممن ينق�ض و�وضءهم ظل 

الكلب،
 �أو مم���ن يق�ص���رون �أثوابهم لاتق���اء �أذى الطريق، فلا ��شأن ل���ك بهذه المذكرات، ف�صاحبه���ا ينطلق من فهم 
خا����ص لأن »المذك���رات MEMOIRS« ه���ي كتاب���ة الأ�شي���اء التي لا تق���ال، ح�سب عن���وان واحدة من 
م�سرحيات���ه، لذا تحفل �صفحاتها بمغام���رات ذوات طابع جن�سي ـ مثلي، �أي مطاردة �أفراد الجن�س نف�سه، 
والدخ���ول في مغام���رات ت����ؤدي لعلاقات قد تط���ول »طالت واحدة منه���ا �أربعة ع�شر عام���اً، ولم ي�ضع لها 
نهاية �سوي الموت!«، وقد تق�صر الى ليلة واحدة �أو لقاء واحد، لقد كتب ويليامز هذه الذكريات منت�صف 

ال�سبعينيات »١٩٧٥«، �أي بعد �أن كان قد جهر بمثليته الجن�سية،
و�أ�صبح معروفاً في دوائرهم، ي�سعي الىهم وي�سعون الىه، لكنه ظل محتفظاًً بقدرته علي الده�شة تجاه 
�أولئ���ك الذي���ن ي�ستطيع���ون العي�ش ب�سهولة و�س���ط الدوائر المتناق�ض���ة. �إنه يكتب ـ بو�ض���وح جارح قد لا 
تجده �إلا عند جان جينيه �أو هنري ميللر: كان لدي اعتقاد دونكي�وشتي مفاده �أن في ا�ستطاعتي �أن �أظل 
�أنخرط في مختلف الأجواء الاجتماعية، البوهيمي منها والنخبوي، الم�ستقيم، وال�شاذ جن�سياً، و�أعرف 
�أ�شخا�ص���اً كثيري���ن في »مجتمع اللواطي�ي�ن« حققوا هذه الخدعة ب�سهولة جلي���ة، �إلا �أني مع ذلك �أعتقد �أن 

الأمر مازال يتطلب قدراً كبيراً من النفاق.
ولا تح�س���ب المذك���رات كله���ا من »�أدب المثلي�ي�ن« فقط، بل تحوي ما ه���و �أكثر: ثمة تلك العلاق���ة الإن�سانية 

والدافئة بين الكاتب و�أخته »روز«، وانحدارها التدريجي الى الجنون،
 وتلك اللوحات المرهفة التي ير�سمها لعدد كبير من الفنانين الذين عرفهم �أو عمل معهم، علي ر�أ�سهم: �إيليا 
كازان و�آن���ا ماني���اني وانجريد برجمان ومارل���ون براندو وريت�شارد بيرتون ولي���ز تايلور وفيفيان لي، 
وهيمنج���واي ويوكي���و مي�شيما و�سواهم، �إ�ضافة لبع�ض ما يح���دث في كوالي�س الم�سارح وهو�س »ليالي 

الافتتاح الم�ضيئة«.. �إلخ.
كت���ب ويليام���ز �أن الم�سرحيات تتحدث عن نف�سها، وهو �سيتحدث عن نف�سه، لا عن الم�سرحيات، فهل �أخط�أ 

�أم �أ�صاب؟
عن �صحيفة الاهرام/ 2009

مذكرات تنيسي ويليامز
 فاروق عبدالقادر

كاتب م�صري راحل
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*  كي���ف ت�شع���ر حين تك���ون عر�ض���ة لأ�سئلة 
اذاعية �أ�شبه بالاختبار؟

ـ ح�سن���اً، لطالما ارتعبت م���ن الميكروفون كما 
ي�صف الأ�وضاء على الم�سرح.

*  ح�سن���اً، هذا لا يفتر�ض ان يزعجك واقعاً. 
فبمق���دورك معامل���ة الميك���رو ك�صدي���ق. م���ا 
نريد معرفته حقا ه���و ر�أيك بدور ال�شعر في 

الم�سرح المعا�صر؟
ـ ه���ذا يعتمد باعتق���ادي على عامل�ي�ن اثنين، 
كما يعرف الجميع جمهور ال�شعر محدود. لا 
يمكن لل�شع���ر المناف�سة في م�سارح برودواي 
م���ع �أعم���ال كوميدي���ة م���ن مثل »ه���ارفي« �أو 
مث���ل  م�سرحي���ة  م���ع  �أو  روث«  »عزيزت���ي 
»معر����ض الوحو�ش الزجاج���ي« التي تتميز 
ب�شاعريتها، ولكنها لي�ست م�سرحية �شعرية. 
�أت�ساءل كم من جمهور الاذاعة الذين ي�صغون 
الليل���ة يعرف���ون، يحب���ون، او حت���ى  الين���ا 
�سمعوا بهارت كراين رغم انه يعتبر ال�شاعر 
الاميركي الأهم منذ ويتم���ان. والحال هذه، 
اذا اردن���ا ان يكون لنا �شعر بهذه الأهمية في 
الم�س���رح، �سيتحت���م ان ي�صبح لدين���ا م�سارح 
تعم���ل دون بلوغ �أع���داد كبيرة م���ن الرواد. 
الج���واب هو يجعل الم�س���رح لا مركزياً، افكر 
في م�س���ارح وطني���ة مثل تلك الت���ي جاء على 
ذكره���ا روب���رت بري�ي�ن وب���وب بورترفيل���د 

)»نحو م�سرح وطني«(
*  �أوه، �أج���ل، هذا ما كنا نتكلم عنه منذ نحو 
الأ�سبوع على الهواء. فقد كان معي تيوبولد 
موري����س وب���وب غري���ن وكن���ا نناق����ش تلك 
الخطة، هل تريد ان ت�ضيف �شيئاً حول ذلك، 

يا �سيد تني�سي؟
ـ ح�سن���اً ق���ر�أت الخط���ة و�أعتقد انه���ا معقولة 

تنيسي ويليامز يتحدث:
لا يعلم الش��عراء أن الش��عر لا يقيم في 

الكـــلام وحــــده
يتمي��ز الم���سرح باللج��وء الى خلفي��ات م��ن المناظ��ر 
المر�سوم��ة �أو الم���صورة وق��د ي�صل الأم��ر الى اعتماد 
لقط��ات �سينمائي��ة، هذا ف�ل�ضاً عن مختل��ف �أنواع 
الديكور والتجهيزات. لكن ماذا عن ا�ستعمال ال�شعر 
في الم���سرح. �ألي���س ثم��ة محاذير بالوق��وع في مطب 
الخطاب��ات ب��دل ان يك��ون ال�شع��ر م��سأل��ة ع�ضوية 
داخل الن�ص الم�سرحي؟ ث��م الي�س الرق�ص والباليه 

وافدين من مناخ ال�شعر؟
�ضم��ن ج��و »دور ال�شع��ر في الم���سرح المعا���صر« ر�أين��ا 
ا�ستعادة هذه المقابلة مع الكاتب الم�سرحي الأميركي 
تني�سي ويليامز والت��ي وردت �ضمن كتاب »مقابلات 
م��ع تني�سي ويليامز« من تحرير البرت ديلفين. وقد 
�أجرى المقابلة مع ويليامز جورج فريدلي في احدى 
اذاع��ات نيويورك، الت��ي تع��ود الى منت�صف القرن 
الع�شري��ن، والملاح��ظ ان الهم��وم نف�سه��ا بخ�صو�ص 
الم�سرح لم تزل تطرح �سواء في اميركا �أو عندنا نحن 
الذين خبرنا معظ��م �صفوف الم���سرح، واختبرناها 

ف�أ�صاب بع�ضنا ولم يكمل بع�ضنا الآخر.
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الى ح���د بعي���د، خطة يمك���ن تطبيقه���ا و�أظن 
�أنها خ�شب���ة الخلا�ص للم�س���رح ال�شعري، لا 
�أعتق���د ان بمق���دور ال�شعر لع���ب دور مهم في 
الم�سرح طالما بقي على م�سارح برودواي لأنه 
لا ي�ستطي���ع الا�ستمرار في الحي���اة هناك، لا 
يمكن���ه المناف�سة هن���اك، وباعتقادي ان خطة 
مارغ���و جونز الت���ي تعمل عليه���ا في م�سرح 

دالا�س ت�شكل �أملًا �آخر.
*  ح�سن���اً، مارغ���و ان�سان���ة عظيم���ة، اعرفها 
جيداً وارى انك في دالا�س ا�ستعر�ضت لجنة 
المخرج�ي�ن. اخبرني ماذا �ستفعل بخ�وص�ص 

م�سرح دالا�س ذاك..
ـ ح�سناً، ارجو ان اق�صد المكان و�أتعلم كيفية 
اخ���راج الم�سرحي���ات اثن���اء كتابت���ي له���ا، لم 
ي�صلني خبر من مارغ���و حتى الآن، وهي لم 

تكمل حملتها التمويلية بعد.
*  طبع���اً، ذل���ك ي�أخذ مق���داراً لا ب�أ����س به من 
البح���ث والتنقي���ب ـ حت���ى في مدين���ة غني���ة 
مث���ل دالا�س ـ لكنني فهم���ت من لين ريغز ليلة 
افتت���اح م�سرحيت���ك »اث���رت في« ان الأم���ور 
ت�س�ي�ر ب�شكل مر�ض، و�أعتقد انها �ست�أخذ من 
دون �شك الم�سرحيات ال�شعرية بعين الاعتبار 
حين اختياره���ا لعرو�ضاته���ا الم�سرحية. هل 

هذا �صحيح؟
ـ هذا �سيكون �ضمن اعتبارها اولا، انا مت�أكد 
لق���د �صار لديها عدد م���ن الن�وص�ص التي هي 
�شعري���ة في نوعيتها، مع انها لي�ست مكتوبة 

�شعراً.
*  هل هذه م�سرحيات جديدة؟

ـ �أج���ل، ق���ر�أت واحدة رائعة حق���ا كتبها وليم 
انج ولق���د قررنا ادراجها )»خ���رج الوالد من 

الجنة«( للتنفيذ.
*  هل تعتقد انها �ستختار احدى الم�سرحيات 

العظيمة من الما�ضي؟
ـ اجل، �ست�أخذ �أعمالًا ل�شك�سبير، وت�شيخوف، 

بالطبع، و�أرجو لمارلو ووب�ستر اي�ضاً.
*  وجون�سون ربما؟

ـ �أجل
*  لك���ن يج���ب ان نعود الى النقط���ة التي كنا 
نبحثه���ا ح���ول دور ال�شع���ر في الم�سرح، هل 
تعتق���د ان الم�س���رح في الأزمن���ة الحديث���ة قد 

وظف ما يكفي من الم�صادر ال�شعرية؟
تكون���ان  ق���د  بكلمت�ي�ن  الاجاب���ة  يمكنن���ي  ـ 

م�ؤكدتين لكنهما ت�ضعانا في مهب الرياح.
*  ح�سن���اً، لا تفعل ارجوك، ه���ذه الاذاعة لها 

علاقة بالبلدية.
ـ بالطب���ع ل���ن �أفع���ل، مهم���ا يك���ن، الم�ص���ادر 
ال�شعرية موجودة لكنها لن توظف وت�ستخدم 
حتى ي�صب���ح لدينا م�س���رح ي�ستطيع تمويل 
الانتاج���ات البديع���ة من دون توخ���ي الربح 

فق���ط، و�أن يتابع تقديمها، وتقديمها ك�أعمال 
رائع���ة، يب���دو �أنن���ي �أع���ود ثاني���ة الى فكرة 
م�س���رح وطني يعتم���د اللامركزي���ة، لكن كل 
ال���دروب التي ت����ؤدي الى ال�شعر في الم�سرح 

ت�ؤدي الى هناك على ما يبدو.
*  ح�سن���اً، هذه بالطبع فك���رة �سديدة ونعمل 
�شيري���ل  اق�ص���د  تحقيقه���ا،  عل���ى  جميع���اً 
وايغالي���ه  وب�س�ت�ر  كرواف���ورد ومارغري���ت 
غالي�ي�ن بخياراته���م الم�سرحي���ة الأميركي���ة. 
ويذك���ر ان هورا����س �شمي���دلاب ق���دم جائزة 
ح���ول كيفي���ة جمع �أم���وال لم�س���رح وطني او 
قومي. بلان�ش ي���وركا، رئي�س���ة اللجنة، كما 
العديد م���ن النا�س القيمين الجيدين يعملون 

بهذا الاتجاه.
ـ �أج���ل، �أتذك���ر ان الآن�سة ي���وركا ات�صلت بي 
وطلب���ت مني تق���ديم خطة. �أخبرته���ا �أني لا 
�أج���د خط���ة اف�ض���ل من تل���ك الت���ي كان يعمل 
عليها ال�سيد بيين وال�سيد بورتر فيلد وماغو 
جون���ز. انه���م العاملون الحقيقي���ون في هذا 
الحقل حالياً ح�سب ر�أيي. وكل ما بمقدوري 

فعله هو الجلو�س، الرجاء وال�لاصة. 
*  �أج���ل، ه���ذا �صحي���ح، لك���ن بالع���ودة الى 
ال�س����ؤال ح���ول مفهومك عم���ا يعني���ه ال�شعر 
في الم�س���رح. �أتعتق���د ان ال�شعر م�س�ألة ابيات 
داخ���ل الم�سرحي���ة، ابي���ات ق���د تكتبه���ا �أن���ت 
�أو �أرت�شبول���د ماكلي����ش، �أو �شخ����ص �آخ���ر؟ 
ه���ل الم�س�أل���ة �سمعي���ة �أو ب�صرية؟ ه���ل تفكر 
ب����أن البالي���ه والرق�ص هما التط���ور المنطقي 

لل�شعر؟
ـ ح�سن���اً، انا م�سرور لاثارتك تلك الم�س�ألة لأنه 
يبدو لي ان العنا�صر الب�صرية والبلا�ستيكية 
في الم�س���رح هي الأ�شياء الت���ي �أهملت كثيراً 
من قب���ل ال�شع���راء الذين يحاول���ون الكتابة 
للم�س���رح، ثم���ة الآن ع���دد لا ب�أ����س ب���ه م���ن 

الم�سرحي���ات ال�شعرية الرائع���ة في المكتبات. 
لق���د كتبها ا�شخا����ص مثل دبليو.ه���ـ.اودن، ، 
اليوت، ديل���ور �وشارتز ولوي����س انترماير، 

وحتى ادنا �سانت ميلاي كتبت واحدة.
*  تق�صد م�سرحية »�آريادا كابو«؟

�أج���ل، ه���ذه ما كن���ت افك���ر فيها، لك���ن ل�سوء 
بمعرف���ة  يتعمق���وا  لم  معظمه���م  ان  الح���ظ 
الم�سرح. عملوا ك�شعراء و�شعرهم كلامي. لم 
ي�ستغلوا كل الأ�شياء البلا�ستيكية والب�صرية 
البديع���ة الت���ي يقدمه���ا الم�س���رح. لم يتعلموا 
كيفية ا�ستعمال الح���ركات والايماءات مكان 
الخطاب���ات. الم�شكل���ة الآن ان���ه ح�ي�ن يواجه 
خطاب���ات  والجمه���ور  النق���اد  م���ن  العدي���د 
�شعرية في الم�سرح يتوقعون ان تكون طنانة 

ومطولة.
*  �أج���ل، ه���ذا م���ا �أخ�ش���ى �أننا نتوقع���ه، امر 

مغوٍ.
ـ والم�شكل���ة هي في ال�شع���راء �أنف�سهم كما في 
النا����س الذين ي���رون اعماله���م، لأن الم�ؤلفين 
لم يتعلم���وا كيفي���ة الم�سرحة ب���دلا من مجرد 

الكتابة.
*  تق�ص���د ان التمثي���ل يلع���ب دوراً كبيراً في 
ذل���ك، الي�س كذل���ك؟ اق�ص���د ان حرك���ة الممثل 
يمك���ن ان تك���ون �شاعري���ة. ه���ل في بالك اي 
م�شه���د من م�سرحية �شاهدته���ا �أو �ألفتها �أنت 

ي�ؤيد ذلك؟
ـ كلم���ا تحدثنا ع���ن التمثيل ي�ش���رد فكري في 

الحال �وصب لوريت تايلور.
*  لا �ألومك.

ـ لا �أعتق���د �أن لوري���ت تقر�أ ال�شع���ر. لا �أعتقد 
ابداً �أنها ت�أوي الى فرا�شها مع عمل لهارت او 
ل�شك�سب�ي�ر، ولكني لم �أع���رف �شخ�صا يمكنه 
�سك���ب المزيد م���ن ال�شعر، المزي���د من خا�صية 
ال�شع���ر، الى قراءة م���ا. ما يحتاج���ه الم�سرح 

ال�شع���ري هو المزي���د من الممثل�ي�ن والممثلات 
الرائعين واللماحين م���ن نف�س قما�شتها، لقد 
علقنا، اق�صد الممثلين على خ�شبات برودواي 
بحفرة التكل���م كالببغاوات. وبطبيعة الحال 

يموت ال�شعر مع هكذا القاء.
*  �أتعتقد ان ذلك هو �أي�ضا ت�أثير الم�سرحيات 

التي تعر�ض طويلًا، يا تني�سي؟
ـ يمك���ن ان يكون ذلك ال�سبب لكن لا داعيَ لأن 

يكون ال�سبب.
*  ق���ل لي، �أتعتق���د ان الأف�ل�ام لديه���ا نف����س 
الت�أث�ي�ر؟ هل له���ا ت�أث�ي�ر مخرب عل���ى قراءة 
ال�شعر بين الممثلين؟ حين �أقول قراءة ال�شعر 
لا اق�ص���د جلو�سهم قرب المدف����أة، بل قراءتهم 

ابيات �شعرية على الم�سرح �أو على الهواء.
ـ ح�سن���اً، يج���ب ان توج���د م�س���ارح تبرم���ج 
م�سرحي���ات �شعرية حيث ي�ص���ار الى تدريب 
الممثل�ي�ن عل���ى ق���راءة ال�شعر، ه���ذا الجواب 
الوحي���د الذي يح�ضرني ما يعيدنا ثانية الى 
الم�س���رح اللامرك���زي، م�س���رح لا يعي�ش على 
الرب���ح ه���ذا يج���ب الا يتناف����س م���ع الأعمال 
ب���رودواي �س���واء عل���ى �صعي���د  الناجح���ة، 

الكوميديا او في حقل الم�سرح المو�سيقي.
*  ن�ؤم���ن ان تل���ك الفكرة القديم���ة التي طلع 
به���ا الم�س���رح الفي���درالي، طل���ع به���ا م�ؤتم���ر 
الم�س���رح الوطني، اق�صد الم�سرح اللامركزي، 
ب���ل م�سرح مح�ت�رف لا مركزي، ه���ي ال�شيء 

المهم؟
ـ الم�شكل���ة م���ع م�ش���روع الم�س���رح الفي���درالي 
الق���ديم ه���ي ان خطته، ب���ل �سيا�ست���ه، كانت 
محكومة من قبل الحكومة، الآن خطة بريين 
ـ بورترفيلد المقترحة لن تحكمها او ت�سيرها 
الحكومة، �ستكتفي بتمويلات من الحكومة.

�أج���ل، طبع���اً، ه���ذه تعتم���د عل���ى ا�ستعم���ال 
التموي���ل المح�صل من جمي���ع �أنواع الم�صادر 
ـ اق�صد م���ن الم�صادر الر�سمية والخا�صة ـ مع 
ا�ستعم���ال ذلك التمويل لاعطاء اف�ضل اعداد، 
او تكيي���ف ممك���ن لم�سرحن���ا المعا�ص���ر �أج���ل 
م�سرحن���ا في كل مظاهره ونواحي���ه. �أق�صد 
لن يك���ون الغر�ض هنا تق���ديم برنامج �إعاة، 
�سيك���ون الام���ر عبارة ع���ن معالج���ة واقعية 
للم�س���رح المعا�ص���ر �ضم���ن �أف�ض���ل المعاي�ي�ر 
الت���ي نعرفها. وهذه بالطبع هي الخطة التي 
ت�صبو اليها م�ؤ�س�سة الم�سرح العام الأميركي 
كم���ا انه���ا الخط���ة الت���ي نعتق���د ان »الم�سرح 

الوطني الأميركي« ي�أخذها بعين الاعتبار.

ترجمة واعداد فوزي محيدلي
almustaqbal
عن كتاب حوارات من�شورات اختلاف / بيروت
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هكذا يلج����أ الكثير من الفنان�ي�ن والأدباء �إلى 
كتاب���ة مذكراته���م بع���د توق���ف الطاق���ة لديهم 
بو�صفه���ا  والروحي���ة  الج�سدي���ة  وبنوعيه���ا 
المنب���ع الأ�ص���ل لم�سيرة حياتهم الت���ي توقفت، 
�أو يج���ب �أن تتوق���ف يوم���اً لي�ضع���وا النقطة 
الأخيرة في �سطر منجزهم الإبداعي الأخير.

تني�سي ويليامز، الكاتب الم�سرحي الأمريكي، 
واحد من الذين ذهب���وا ل�سرد مذكراتهم وفي 
كت���اب خا����ص �ص���در م�ؤخ���راً ع���ن دار الم���دى 
للثقاف���ة والن�ش���ر بعن���وان )مذك���رات تني�سي 
ويليامز( ترجمة �أ�سامة منزلجي، لنعرف ب�أن 
الم�س���رح كان ال�شيء الوحيد ال���ذي �أنقذ حياة 
ويليام���ز حقاً.. حياة مل�ؤه���ا الجوع والتنقل 
وع���دد لا يح�ص���ى م���ن العلاق���ات الاجتماعية 
والفني���ة وال�صداق���ات المتنوع���ة والمتحول���ة 
ف�ض�ل�اً عن علاق���ات ويليام���ز الن�سائي���ة منها 
والذكوري���ة وب�شذوذي���ة معلن���ة و�صريحة.. 
فعلًا �أن هذا النوع من الكتابة لم يكن لأ�سباب 
مادي���ة بح�س���ب ويليام���ز نف�سه بل ه���و "ذلك 
الب���وح الذات���ي ال�ساف���ر ال���ذي لا يخل���و م���ن 

الا�ستمتاع المطرد".
ويليام���ز في �س���رده لمذكرات���ه يب���دو وك�أن���ه 
يتح���دث م���ع قارئ���ه الآن، فه���و يتح���دث معنا 
بطريق���ة مبا�ش���رة دونم���ا عوار����ض �أحيان���اً 
ودونما حي���اء �أحياناً كثيرة، يخاطبنا وك�أننا 
نجل����س معه حول طاولة �إح���دى حاناته التي 
يحب ويتذكر.. يتذكر �أدق التفا�صيل الحياتية 
ال�صغ�ي�رة كا�شف���اً ع���ن مكابدات���ه �إزاء ما كان 
يلاقي���ه من �ألم وجوع وع���وز وهو يبحث عن 
الأعمال والم�ساعدة فيق���ول: "�إلا �أنني �أدركت 
�أن الم���رء بعد �أن يم�ضي قرابة الثلاثة �أيام في 
�شبه جوع تام يكف ع���ن الإح�سا�س بالجوع. 
فالمع���دة تتقل����ص والت�شنج���ات المعدية تهمد، 
ويهبط علي���ك الله �أو كائن م���ا خفية ويرزقك 
بم���ا ي�سك���ن الألم فتجد نف�س���ك تغو�ص ب�شكل 
غري���ب وبطريق���ة مبهم���ة تمام���اً في حالة من 
ال�سكينة، وهذه الحالة مثالية لممار�سة الت�أمل 
في الأح���داث الما�ضية �أو الحا�صلة �أو القادمة 
عل���ى الت���والي". وفع�ل�اً وعلى ط���ول �سل�سلة 
�أح���داث الكت���اب التذكاري���ة يت�أم���ل ويليام���ز 
خلاله���ا �أدق التفا�صي���ل ال�صغيرة في علاقاته 
وتحدي���داً الأولى منها في فترة المراهقة، وما 
�صاح���ب تلك الفترة م���ن مغام���رات �شاذة من 
علاقات �صداقة كانت قد ا�ستمرت مع ويليامز 
طوال �سن���وات حياته كله���ا وباعترافه نف�سه 

وعلى طول �صفحات مذكراته هذه.
بد�أ ويليام���ز بكتابة مذكرات���ه وهو في العقد 
ال�ساد����س م���ن عم���ره وتحدي���داً ع���ام 1972 
ولغاي���ة عام 1975 بمعنى �أن���ه وفر له ف�سحة 
زمني���ة كافية كان من ��شأنها �أن تر�صد كل هذه 
الأح���داث والتح���ولات والمراح���ل الحياتي���ة 
ن���ار هادئ���ة، لأن���ك ت�شع���ر  المت�شعب���ة وعل���ى 
و�أنت تق���ر�أ الكتاب �أن الم�ؤل���ف ربما ا�صطفت 
�أمام���ه مجموع���ة �أوراق ا�ستذكاري���ة كان ق���د 
خطها حين وق���وع حوادثها، و�إلا ما معنى �أن 
يح���دد لك كل �شيء عن الح���دث، مكانه وزمنه 
وهوام����ش تف�صيلي���ة جاورت الح���دث نف�سه 
هي م���ن ال�صغر و�أحيان���اً لا تب���دو مهمة جداً 
برغم دقتها، لدرجة �أن ت�شعر وك�أنك �أمام �سرد 
روائي تخيلي لي����س �إلا.. �إلى جانب اعتراف 
ويليامز نف�سه ب�أن���ه وجد م�شقة كبيرة في �أن 
ي�ض���ع �أح���داث مذكراته ه���ذه وف���ق ت�سل�سلها 
الت�أريخ���ي ب�سبب حجم م�ساحاته���ا الزمانية 
والمكانية وتعقد تداخلاتها بجانب تناق�ضاتها 
وغراب���ة وح�سا�سية الأعن���ف منها.. لذا كانت 
�أ�سم���اء م�سرحيات���ه ه���ي الفا�ص���ل الأبرز بين 
الأح���داث وبه���ا يمك���ن الا�ستدلال عل���ى زمن 
وق���وع الح���دث الذي ه���و نف�سه وق���ت ت�أليفه 
لتل���ك الم�سرحي���ة وه���ي �سن���وات وعنوان���ات 

معروفة لدينا ل�شهرتها �أولًا وتداولها ثانياً.
نف�سه���ا.."  ع���ن  تتح���دث  الم�سرحي���ات  "�إن 
جمل���ة يكررها ويليام���ز ب�صي���غ مختلفة فهو 
لم ي���رد الحدي���ث �أو الا�ست���ذكار هن���ا الكتابة 
ع���ن الم�س���رح وف���ن الم�س���رح وه���ذا م���ا يمي���ز 
فه���و  ه���ذه المذك���رات ع���ن مثيلاته���ا فع�ل�اً.. 
يق���ول: "اعتقد �أن هذا الكت���اب �أ�شبه بتنفي�س 
ع���ن م�شاعر تطهري���ة بالذن���ب.. في الواقع لا 
�أ�ستطي���ع �أن �أ�ؤكد لك �أن ه���ذا الكتاب �سيكون 
عم�ل�اً فنياً ولكنه حتماً �سيك���ون عملًا طائ�شاً، 

بم���ا �أنه يعالج حياتي الرا�ش���دة.. وطبعاً كان 
في �أم���كاني �أن �أكر����س ه���ذا الكت���اب بمجمله 
لنقا����ش فن الم�س���رح، ولكن �أما كان ذل���ك �أمراً 
م�ضجراً؟.. �أخ�شى �أنه �سيجرني حتى الموت، 
وكان �سيغدو كتاباً ق�ص�ي�راً، ق�صيراً، لا ت�ضم 
كل �صفح���ة من���ه الا ث�ل�اث جم���ل وم�ساح���ات 
هوام�ش وا�سعة جداً. ان الم�سرحيات تتحدث 

عن نف�سها".
ان ه���ذه المذك���رات ج���اءت لت�ؤك���د حقيق���ة ان 
المبدع الحقيق���ي لا يجيد الحديث عن منجزه 
الابداع���ي ذل���ك ان الاب���داع المنجز ه���و الذي 
يتح���دث ع���ن نف�س���ه وان ح���اول �صاحب���ه - 
احياناً - ان يتحدث عنه �إلا ان للابداع حديثه 
الا�صل.. فه���ذه المذكرات كانت بمعزل تام عن 
منج���ز كاتبها الابداع���ي �إلا ما يم���ر ذكره عن 
م�سرحية ما، لارتباط تل���ك الم�سرحية بحادثة 
ا�ستذكاري���ة تكون لها علاق���ة مبا�شرة بموقف 

معين وبحدث �سابق اقت�ضى التوقف عنده.
"ان كل العلاق���ات الحميم���ة تتح���ول لاحق���اً 
ويليام���ز  "يقوله���ا  جميل���ة"..  ق�صائ���د  �إلى 
وه���و ي�س���رد الكث�ي�ر م���ن علاقات���ه الحميم���ة 
فعلًا م���ع كبار الممثلين والممث�ل�ات، المخرجين 
والمنتجين والكتاب وغيرهم الكثير جداً ممن 
جمعته���م اي���ام �صداق���ة عم���ل واب���داع و�سفر 

و�سك���ن في فن���ادق في مختل���ف الم���دن حي���ث 
تقت�ض���ي الحاجة والمعي�شة وحيث يتم عر�ض 
م�سرحي���ة جدي���دة لويليام���ز او حيث البحث 
عن ممثلة او ممثل جديد لدور جديد.. فن�شير 
�إلى بع����ض ممن يذكره���م وليامز في مذكراته 
�أمثال: )�آنا مانياني، ممثلة ايطالية �سينمائية 
وم�سرحي���ة( و)�سكوت فيت���ز جيرالد، روائي 
اميرك���ي( و)�س���ارة برن���ار، ممثل���ة فرن�سية( 
اميرك���ي(  م�سرح���ي  كات���ب  انج،  و)ولي���م 
مو�سيق���ى  م�ؤل���ف  برن�شتاي���ن،  و)ليون���ارد 
لي،  و)فيف���ان  اميرك���ي(  اورك�س�ت�را  وقائ���د 
ممثلة بريطانية( و)مارلون براندو( و)نويل 
كوارد(.. هذا �إلى جان���ب لقاءات ويليامز مع 
ا�شه���ر الكت���اب والروائيين �أمث���ال همنغواي 
و�سارتر و�سيمون دوبو فوار.. كذلك مقابلته 
في���دل كا�سترو بعد انت�ص���ار ثورته وتحديداً 
بع���د ان لاق���ت م�سرحية )قطة عل���ى �سطح من 

ال�صفيح ال�ساخن( نجاحاً عالمياً.
ولق���د اف���رد ويليام���ز �صفح���ات متع���ددة عن 
علاقته بالمخ���رج الم�سرحي ايلي���ا كازان وعن 
كيفية تبنيه اخراج و�إنت���اج �أهم م�سرحياته، 
فيخاطبنا ويليام���ز بالقول: "ارجو ان تتذكر 
ايه���ا الق���ارئ.. �إني قادر تماماً عل���ى ان �أكون 
مجحف���اً. �إنن���ي ل�س���ت مجحف���اً عن عم���د لكن 

اعتق���د انه لا احد ع���رف قط، با�ستثن���اء ايليا 
كازان، ك���م كان عملي مهماً بالن�سبة �إلي و�إني 
تعامل���ت معه على هذا الا�سا�س - �أم هل اقول 
م���ع م�ؤلفه - بالتعاطف الوج���داني اللازم.." 
وفي م���كان �آخ���ر يدق���ق ويليام���ز في و�صف 
عمله وعلاقته م���ع كازان فيقول: "لقد فهمني 
فهم���اً مذه�ل�اً بالن�سبة �إلى رج���ل مثله تختلف 
طبيعت���ه عل���ى طول الخ���ط مع طبيعت���ي. لقد 
كان اح���د اولئ���ك المخرج�ي�ن النادري���ن الذين 
يري���دون من الكاتب ان يكون متواجداً طوال 
ف�ت�رة التدريبات، حتى اثن���اء تلك التي يجمد 
فيه���ا العمل. وب�ي�ن حين و�آخ���ر كان يدعوني 
�إلى ال�صع���ود �إلى خ�شب���ة الم�س���رح لك���ي �أبين 
�إح�سا�س���ي بالطريقة التي يجب بها اداء جزء 

ما..".
وتج���در الا�ش���ارة �إلى اج���واء ويليام���ز �إلى 
م���ن  قلي���ل  غ�ي�ر  لع���دد  الم�ستع���ارة  الأ�سم���اء 
ا�صدقائ���ه و�صديقاته تحا�شي���اً للاحراج على 
حد تعبيره، ذلك لان الذكريات الم�سرودة فيها 
الكث�ي�ر من الخ�وص�صيات الت���ي تتعلق بذات 
ال�شخ�ص وكرامته وربما �سمعته الاجتماعية 

والاخلاقية كذلك.
اما ذكره لم�سرحياته العديدة ب�سنوات ت�أليفها 
فوجدنا ان هناك عدداً من هذه الم�سرحيات لم 
تترجم �إلى العربية لحد الآن في حين ان هناك 
م�سرحي���ات ترجمت اكثر من م���رة، فمن هذه 
الم�سرحيات ن�ش�ي�ر �إلى: مجموعة الحيوانات 
الزجاجي���ة / عربة ا�سمه���ا الرغبة / قطة على 
�سطح من ال�صفيح ال�ساخن / النوع المتمل�ص 
/ �شم���وع في ال�شم����س / القاه���رة �شنغه���اي 
بومب���اي / �صي���ف ودخان / التطه���ر / و�شم 
ال���وردة / ليل���ة الاغوان���ا / مملك���ة الار�ض / 

معركة الملائكة / �صرخة.
بع���د كل مرحل���ة يتذكره���ا ويليامز م���ن اولها 
�إلى �آخره���ا يح���اول ان يوج���ه نق���ده لتذكره 
له���ا فنراه يق���ول: "كم من ا�شي���اء تافهة يجب 
تدوينها في �سج���ل الحياة، لا بد من ان هناك 
الكثير فيم���ا بين ال�سطور مما ه���و اجدر بان 
يحف���ظ في الذاكرة، لكن���ه ول�سبب مبهم يبقى 
في حال���ة �ضبابي���ة في ح�ي�ن يع���ود ال�سط���ح 
الخارجي للتاريخ بو�وضح - �أعني بو�وضح 

ن�سبي - �إلى الذهن".
لم يفك���ر ويليام���ز لحظ���ة في ان يتخل���ى ع���ن 
كتابت���ه للم�س���رح، لانه �سي�ص���اب حتماً بحزن 
بال���غ ا�ش���د عليه من ذل���ك الحزن ال���ذي يثيره 
الم���وت.. لق���د وجد في الم�س���رح وفي احترافه 
للم�سرح م�ل�اذه الدائ���م والأوح���د والأبقى.. 
و�إلا فم���اذا يعن���ي �أن تك���ون كاتب���اً؟ يجي���ب 
ويليام���ز: "يعني �أن تكون ح���راً.. و�أن تكون 
�أن تنج���ز حيات���ك.." ف�أنج���ز  ح���راً.. يعن���ي 
ويليام���ز حيات���ه الت���ي �أ�صي���ب في �أخري���ات 
�سنينها ب�سرطان الثدي الذي نادراً ما ي�صيب 
الرج���ال.. ولا �ش���يء بع���د كل ه���ذه الأ�شي���اء 
وغيرها الكث�ي�ر �سوى الانتظار، وحتى �أثناء 
هذا الانتظار ي�صر ويليامز على متابعة العمل 
والبح���ث ع���ن �أ�صدقاء جدد لننته���ي معه بعد 
ه���ذا ال�شرط لأبرز �أحداث���ه الحياتية وو�صفه 
ب�أف�ضل ما ا�ستطاع وبدون ترجيعات قانونية 
�شخ�صي���ات حياته الدرامي���ة.. �إلى موقفه من 
الم���وت بقول���ه: "�إن كل فن���ان يم���وت ميتتين، 
لي����س فقط موته كمخلوق م���ادي و�إنما �أي�ضاً 

موت طاقته الخلاقة، فهي تموت معه".
يق���ع الكت���اب في 351 �صفح���ة م���ن الحج���م 
الكب�ي�ر، م�سن���د ومدع���م بالعديد م���ن ال�وصر 
الفوتوغرافي���ة التوثيقية الت���ي تجمع م�ؤلفه 
م���ع العدي���د من الم�شاه�ي�ر والأ�صدق���اء ف�لًاض 
ع���ن �وصر لبع����ض م�سرحي���ات ويليامز التي 
�أخذت �شهرة عالمية وا�سعة.. فهو كتاب جدير 

بالقراءة.

مذك��رات تنيس��ي ويليامز.. 
احتراق كاتب المسرح

لا �شيء بعد كل �شيء �سوى 
كتابة المذكرات وانتظار الموت.

د. محمد ح�سين حبيب
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عبا�س لطيف 

وفي �سي���اق الاحداث نكت�شف انه يمي���ل الى ابنه الا�صغر 
)برك( لكنه يف�شل في انقاذه من عقدته النف�سية والاحباط 
والان�سحاب الذي ا�صابه ب�سبب موت �صديق له مما يجعل 
زوجته )مارجرت( هي الاخرى تكابد معه عزلته وانطواءه 
وع���دم الانجاب اما الابن الاخر )جوب���ر( وزوجته )ميي( 
فيمثلان البلادة والج�ش���ع والرياء ويتهالكان على ميراث 

الاب ويتباهيان بكثرة الاولاد.
وا�شارة وليامز تلك تعزز وجود م�ستوى �سايكولوجي في 
الن����ص اولا وت�سوغ المدخل التحليلي له ثانيا، فالم�سرحية 
بمجمله���ا ت�ستن���د الى بني���ة �سايكولوجية تج�س���د م�أ�ساة 
ابطاله���ا وا�ستماتته���م وان�سحاقه���م وانويته���م وتعلقه���م 
ال�شديد بوهم الخلا�ص.. وتلك ارها�صات تنبئ وتقود الى 
م�صائر تراجيدية يبدو به���ا م�سرح تين�سي ويليامز قريبا 
م���ن واقعية قاتمة تقوم على ثالوث غ�ي�ر مقد�س )الي�أ�س ــ 
الف�ش���ل ـ���ـ الان�سحاق( بعيدا ع���ن المعن���ى )الت�شيخوفي(.. 
فواقعي���ة الم�س���رح الويليامزي تمثل �شه���ادة وقائعية حية 
للمجتم���ع الامريكي بكل ما في���ه من نزوع فردي وا�ستلاب 
وغي���اب لكثير من القي���م في ظل ماراثون ب�ش���ري ت�سوده 
روح الا�سته�ل�اك والنزع���ة البراغماتي���ة ويت�ض���ح المنحى 

ال�سايكولوج���ي حين نكت�ش���ف ان ال�شخ�صيات قد تحولت 
بالحقيق���ة با�سره���ا الى قط���ط عل���ى �سط���ح م���ن ال�صفيح 
ال�ساخ���ن ولم يك���ن الام���ر مق�ص���ورا عل���ى مارج���رت التي 

ي�صفها ويليامز بانها:
)قدي�س���ة ترتل لل�ص�ل�اة(.. ف���كل ال�شخ�صيات تع���اني قلقا 
�سايكولوجي���ا ي�صل الى حد الع�ص���اب المركب تزيده روح 
الا�ستئث���ار والتملك ت�أججا وا�ضطراب���ا ونجد دلالات ذلك 
في م���ا ي�س���ود ج���و الم�سرحي���ة من ك���ذب  واناني���ة وتوتر 
ونف���اق وتبج���ح ومكاي���دة ومح���اولات ع�صابي���ة لن�س���ف 

الاخرين بحمى الا�ستحواذ.
ولق���د  مث���ل مر����ض الاب الح���دث الدرام���ي الرئي����س في 
الم�سرحية والذي ع�ب�رت ال�شخ�صيات عن ا�ستجابتها لهذا 
الح���دث با�شكال مختلفة ف���كل �شخ�صية ت�صرفت على وفق 
منظوره���ا الذاتي وقدر تحقق م�صالحها فهناك من مار�س 
الكذب واخر ا�ستمر�أ النفاق والج�شع والاثرة. بينما نجد 

من ا�ستغرق في �صمت وعزلة �سلبية مثل برك.
واذا كان ال�ص���راع ذا ايح���اءات ودلالات نف�سي���ة وا�ضحة 
فلأنه في ا�سا�س���ه قائم على �صراع مادي ــ اجتماعي  وهي 
محاول���ة بارعة لتج�س���د ما هو نف�سي المظه���ر مادي المن��شأ 

ومرجعي���ة ال�ص���راع النف�س���ي هذه ق���د اف���ادت في تعميق 
الدلالة الفكرية والمعرفية والدرامية وك�شفت عن تناق�ضات 
الواقع بكل ابع���اده ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�صادية 
يقول برك في احد حوارات الم�سرحية )الرياء نظام نعي�ش 

فيه.. والخمر و�سيلة للخلا�ص والموت و�سيلة اخرى(.
لق���د تحدث الكثير من النقاد عن نهاية الم�سرحية وويليامز 
الوع���ظ  بطريق���ة  يلفقه���ا   فل���م  متوازن���ة  نهاي���ة  و�ض���ع 
والخطابي���ة الفج���ة، فهي نهاي���ة مت�سقة تماما م���ع فل�سفة 
المعن���ى الاك�سيولوج���ي )القيم���ي( ال���ذي �سعى الي���ه بناء 
الم�سرحي���ة باكملها فلم تك���ن النهاية خارج منطق الاحداث 
والج���و وال�شخ�صي���ات.. وذل���ك ع�ب�ر تماه���ي وان�ض���واء 
�شخ�صيت���ي برك وماج���رت في المنظوم���ة الاخلاقية التي 
تتحك���م في بنية مجتمع قلق كالمجتم���ع الامريكي فالتطلع 
الرومانتيك���ي وح���ده لا يمك���ن ان يغ�ي�ر واقع���ا متف�سخ���ا 
ومتهرئ���ا فه���ل يملك الف���رد المن�سحق ــ بقوة اك�ب�ر منه ــ ان 
يعيد انت���اج العالم وا�شتراطات الواق���ع الى حيث �ضفاف 
ال�ب�راءة الافلاطونية.. �صحيح ان التغيير  لم يكن حا�سما 
وفا�لاص بطريقة )القفزة الدرامية النوعية( بيد انه لو كان 
على غير هذه )النهاية( او الطريقة لكان اقرب الى )القفلة( 

ال�ساذجة والمفبركة منها الى واقع م�أزوم مرتبط بظروف 
ون�س���ق طبق���ي وتاريخ���ي قائم عل���ى عوام���ل وتناق�ضات 
و�ش���روط.. ونق�صد بالنهاية اع�ل�ان مارجرت بانها تحمل 
طف�ل�ا في اح�شائه���ا مما قل���ب الموازين الدرامي���ة وموقف 

ال�شخ�صيات المتباين منه.
   ان م�سرح تن�سي ويليامز لا�سيما م�سرحيته هذه ا�ستطاع 
وبالكيفي���ة الجمالي���ة والدرامي���ة ان يك�ش���ف ببراع���ة عن 
تناق�ضات المجتم���ع الامريكي وت�شخي�ص ب����ؤر الا�ستلاب 
والان�شط���ار والقه���ر ال���ذي تنخ���ر في���ه وم���ن هن���ا تجيء  
اهمي���ة وقيم���ة الاعم���ال الم�سرحي���ة الاخرى له���ذا الكاتب 
ال���ذي تميز ا�سلوبه بالتف���رد والعمق للت�صدي الى مجتمع 
�شائ���ك وملتب����س كالمجتم���ع الامريكي وقد تجل���ت قدراته 
الا�سلوبي���ة عل���ى م�ست���وى ال�ش���كل والمحت���وى والالتقاط 
ال�شفي���ف لق�ضايا وهموم المجتم���ع في اعمال لا تقل اهمية 
ع���ن )قطة على �سط���ح ال�صفيح ال�ساخ���ن( مثل م�سرحيات 
)عرب���ة ا�سمه���ا الرغب���ة( و)معر�ض الوحو����ش الزجاجي( 
و)هب���وط اورفيو����س( و)�صي���ف ودخان( وم���ن المده�ش 
ان يت�سل���ل الا�شتغال ال�سايكولوج���ي الى كل هذه الاعمال 

وبالبراعة والمغايرة والتميز الذي عرف به الكاتب.

ان اي��ة قراءة نقدية لم�سرحية )قط��ة على �سطح من ال�صفيح 
ال�ساخ��ن( للكاتب الامريكي تني�سي  ويليام��ز لا يمكنها اق�صاء 
البنية ال�سايكولوجية ا�ستقراء وتحليلا وتو�صيفا.. فلي�س من 
ال�صعب الا�ست��دلال على الدواف��ع والهواج���س وردود الافعال 
ذات الطاب��ع النف�سي التي تكتنف ال���صراع النا�شب والحاد بين 
�شخو�صها من��ذ الا�ستهلال وحت��ى م�شهد الختام يق��ول تين�سي 
وليام��ز عن م�سرحيت��ه هذه )ان اله��دف الذي �آم��ل ان احققه 
في ه��ذه الم�سرحية لي�س هو حل الم�شكل��ة النف�سية التي يعانيها 
رجل بعينه وانما اح��اول ان ا�ضع يدي على نوع التجربة التي 
تمر بها جماعة من النا�س( وجماعة من النا�س هم ا�سرة تعي�ش 
في دلت��ا الم�سي�سبي في الولايات الامريكي��ة المتحدة وعلى ر�أ�سها 
رجل يته��دده الموت بال�سرطان وقد اخف��ى اع�ضاء ا�سرته هذا 
النب�أ موهمين بانه مج��رد التهاب بالقولون والاب هذا يملك في 
حقيقة الامر )28 فدانا( من الار�ض ويردد في �سره دوما )كيف 

اترك 28 فدانا لأنا�س اكرههم؟!

البنية السايكولوجية في مسرحية )قطة على سطح من الصفيح الساخن(
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محمود الزواوي 

وقد قدم تني�سي وليام���ز ع�شرات الم�سرحيات 
الدرامي���ة الت���ي تمي���زت بالمعالج���ة العميق���ة 
للم�شاكل الان�سانية المعقدة كما ا�شتهر كم�ؤلف 
ق�ص�ص���ى و�شاع���ر وكات���ب �ص���درت ل���ه ع���دة 
مجموع���ات ق�ص�صية ودواوي���ن �شعرية ومن 
اهم م���ا يميز اعم���ال تني�س���ي وليام���ز تناوله 
الواقع الجنوب الاميركي وطبيعة الحياة فيه 

ب�شكل لم يحققه اي م�ؤلف م�سرحي �آخر.
وما من �شك في انه كم�ؤلف م�سرحي وق�صا�ص 
و�شاع���ر وكاتب ا�سهم ا�سهاما كبيرا في تغيير 
المفهوم المعا�ص���ر لادب الجنوب الاميركي كما 
لع���ب دورا مهم���ا ككات���ب جنوب���ي في تمهي���د 
الطري���ق لغيره من الكتاب م���ن ابناء الجنوب 

الاميركي.
وم���ن الممكن مقارن���ة تني�سي وليام���ز كم�ؤلف 
م�سرح���ي بالم�ؤل���ف الروائ���ي ال�شه�ي�ر ولي���ام 
فوك�ن�ر في تفهم���ه العمي���ق لحي���اة الجن���وب 
الاميرك���ي وتقالي���ده الثقافي���ة والاجتماعي���ة 
الان�ساني���ة الى م�ص���اف  تفاعلات���ه  وترجم���ة 
اروع م���ا كت���ب في الادب الاميركي ومما مكن 
هذي���ن الكاتب�ي�ن المرموق�ي�ن من ذل���ك بطبيعة 
الح���ال كونهما م���ن ابناء الجن���وب الاميركي 

الذي ولدا وترعرعا فيه.
وقد ول���د تني�سي وليامز بولاي���ة مي�سي�سيبي 
في قل���ب الجنوب الاميركي ع���ام 1911 وفاز 
في �س���ن الرابع���ة ع�ش���رة بم�سابق���ة ادبية مما 
�شجع���ه عل���ى موا�صل���ة الكتابة وق���ام بت�أليف 
عدد من الم�سرحيات التي عر�ضت في الم�سارح 
المحلي���ة قب���ل واثن���اء درا�ست���ه الجامعي���ة في 
اواخ���ر ف�ت�رة الثلاثيني���ات ومنه���ا م�سرحي���ة 
)معركة الملائك���ة( التي قدمت في احد م�سارح 

مدينة بو�سطن.
الا ان الم�سرحي���ة الت���ي ثبت���ت مكان���ة تني�سي 
وليام���ز كواحد م���ن اهم الم�ؤلف�ي�ن الم�سرحيين 
الاميركي�ي�ن ه���ي م�سرحية )لعب���ة الحيوانات 
الزجاجي���ة( الت���ي قدمها ع���ام 1944 وحققت 
نجاجا كب�ي�را على م�س���ارح �شيكاغ���و قبل ان 
تعر����ض بنج���اح كب�ي�ر في العام الت���الي على 
بنيوي���ورك.  ال�شه�ي�رة  ب���رودواي  م�س���ارح 
وت�ستم���د ه���ذه الم�سرحية الكثير م���ن احداثها 
من حي���اة م�ؤلفه���ا تني�سي وليام���ز نف�سه وقد 
فازت عام 1945 بجائ���زة رابطة نقاد الم�سرح 
الى  وليام���ز  تني�س���ي  وحول���ت  بنيوي���ورك 

واحد من اعلام الم�س���رح الاميركي كما فتحت 
ل���ه الطري���ق لي�صبح معلما ثابت���ا على م�سارح 

برودواي منذ ذلك الوقت.
وق���دم تني�س���ي وليامز عل���ى م���دى ال�سنوات 
الثم���ان التالية �سل�سلة م���ن روائعه الم�سرحية 
و)ال�صي���ف  الرغب���ة(  ا�سمه���ا  )عرب���ة  ومنه���ا 
حقق���ت  الت���ي  ال���وردة(  و)و�ش���م  والدخ���ان( 
جميعها نجاجا كبيرا على م�سارح برودواي.

وفاز تني�سي وليام���ز بجائزة بيولترز مرتين 
الاولى عن م�سرحية )عربة ا�سمها الرغبة( عام 
1948 والثانية عن م�سرحية )قطة فوق �سطح 
�صفي���ح �ساخن( ع���ام 1955 كما ف���از بجائزة 
نقاد الم�س���رح الاميركي ثلاث مرات في كل من 
ع���ام 1946 و1953 و1962. وبل���غ تني�س���ي 
وليام���ز ذروة �شهرته في ف�ت�رة الخم�سينيات 
بعد ان تحول العديد من م�سرحياته الناجحة 
عل���ى م�س���ارح ب���روداي بنيوي���ورك الى افلام 
�سينمائي���ة متمي���زة في هولي���وود . وتحولت 
خ�ل�ال فترت���ي الخم�سيني���ات وال�سيتيني���ات 
اف�ل�ام  الى  م�سرحيات���ه  م���ن  ع�ش���رة  خم����س 
�سينمائي���ة ق���ام بكتاب���ة ال�سيناري���و لمعظمه���ا 
بنف�سه او بالم�شاركة مع كتاب �آخرين و�شملت 
تل���ك الاف�ل�ام ع���ددا كبيرا م���ن ابرز اف�ل�ام تلك 
الف�ت�رة ور�شح���ت افلامه لث�ل�اث واربعين من 
جوائز الا�سكار وف���از بت�سع من تلك الجوائز 
وا�صبح���ت الاف�ل�ام المبني���ة عل���ى م�سرحيات 
م�ضرب���ا للمثل للاعم���ال ال�سينمائي���ة المتميزة 
في الن����ص والاخ���راج والت�وصي���ر وخا�ص���ة 
في التمثي���ل حي���ث ق���ام بادواره���ا نخب���ة من 
اق���در الممثلين مث���ل مالالون بران���دو وفيفيان 

لي وكاثري���ن هيب�ي�رن  وبول نيوم���ان وكارل 
مالدين وكيم هنتر وج�ي�ر الدين بيج وقد قام 
بع�ضهم ببطولة الم�سرحيات الا�صلية ب�أنف�سهم 
على م�س���ارح برودواي ومن اب���رز المخرجين 
كازان  ايلي���ا  الاف�ل�ام  تل���ك  اخرج���وا  الذي���ن 
وريت�ش���ارد بروك�س و�سي���دني لوميت وجون 
هيو�س�ت�ن وج���ورج روي هي���ل. وكان���ت اول 
م�سرحي���ة لتني�س���ي وليامز تتح���ول الى فيلم 
ه���ي م�سرحي���ة )لعبة الحيوان���ات الزجاجية( 
الت���ي قدمها المخرج هارفي راب���ر لل�شا�شة عام 
1950 وتقا�س���م بطول���ة ه���ذا الفيل���م الممثلان 

كيرك دوجلا�س وجين وايمان.
واتب���ع هذا الفيلم في العام التالي بفيلم مبني 
على م�سرحية )عرب���ة ا�سمها الرغبة( للمخرج 
ال�شه�ي�ر ايلي���ا كازان تقا�س���م بطولته الممثلان 
مارلون براندو وفيفيان لي ور�شح هذا الفيلم 
لاثنتي ع�شرة من جوائز الاو�سكار وفاز ب�أربع 
جوائ���ز منها ث�ل�اث لممثليه فيفي���ان لي وكارل 
مالدي���ن وكي���م هن�ت�ر كما ف���از الفيل���م بجائزة 
رابطة نق���اد ال�سينما في نيوي���ورك وبجائزة 
المجل�س القومي الاميركي لا�ستعرا�ض الافلام 

ال�سنمائية.
المبني���ة  الاخ���رى  المتمي���زة  الاف�ل�ام  وم���ن 
عل���ى م�سرحي���ات لتني�س���ي وليام���ز في ف�ت�رة 
الخم�سين���ات فيلم )و�شم ال���وردة( الذي ر�سخ 
لثماني من جوائز الاو�سكار وفاز بثلاث منها 
احداه���ا لبطل���ة الممثلة الايطالية ان���ا مانياني 
وفيل���م )قطة على �سطح �صفي���ح �ساخن( الذي 

ر�شح ل�ست من جوائز الاو�سكار.
الى  الم�ستن���دة  الاف�ل�ام  روائ���ع  و�شمل���ت 

م�سرحيات تني�سي وليامز في فترة ال�ستينات 
فلي���م  )النوع الهارب(  و)طير ال�شباب الحلو( 
و)ليل���ة الاجوان���ا( . لق���د كان���ت م�سرحي���ات 
للاعم���ال  تمام���ا  منا�سب���ة  وليام���ز  تني�س���ي 
ال�سينمائية بحيث لم تكن بحاجة الى تعديلات 
رئي�س���ة ولع���ل تر�شيح ه���ذه الاف�ل�ام وفوزها 
بعدد كبير من الجوائ���ز ال�سينمائية المرموقة 
والنجاح الذي لقيته عل���ى �شباك التذاكر خير 
دليل على ذلك. ب���ل ان بع�ض هذه الم�سرحيات 
اعيد تقديمه���ا ك�أفلام تلفزيونية في ال�سنوات 
ا�سمه���ا  )عرب���ة  م�سرحي���ة  ومنه���ا  اللاحق���ة 
الرغب���ة( التي قدم���ت في فيلم�ي�ن تلفزيونيين 
كما قدمت كل م���ن م�سرحية )لعبة الحيوانات 
الزجاجي���ة( و)فج����أة في ال�صي���ف الما�ض���ي( 
و)ط�ي�ر ال�شباب الحل���و( في فيل���م تلفزيوني 
بع���د تقديم كل منها في فيلم �سينمائي متميز . 
وقد ا�ستمدت الاعمال الم�سرحية وال�سينمائية 
لتني�سي وليامز قوته���ا ا�سا�سا من قوة الن�ص 
ال���ذي تمكن في���ه النقاد الى اعم���اق مجتمعات 
ترجم���ة  في  ونج���ح  الاميرك���ي  الجن���وب 
تفاعلات���ه وم�شاعره وم�شاكله ب�صدق لا يخلو 
م���ن  ال�سخرية والنقد ال�ل�اذع والقوة وارتقى 
ب�أعمال���ه الى م�ست���وى ان�ساني دخل���ت اعماله 

بف�ضله الى كلا�سيكيات الادب العالمي.
وق���د انعك����س ذل���ك في الاعم���ال ال�سينمائي���ة 
المبني���ة عل���ى م�سرحيات تني�س���ي وليامز فهي 
تت�ضم���ن مجموع���ة م���ن اف�ض���ل الاف�ل�ام التي 
قدمته���ا ال�سينما الاميركي���ة وهي افلام دخلت 

�سجلات كلا�سيكيات ال�سينما العالمية.
عن جريدة الغد الاردنية

مس��رحياته  م��ن   15
تحولت الى أفلام

اذا كان يوجين 
اونيل هو اعظم 
م�ؤلفي الم�سرح 
الاميركي الجاد في 
الن�صف الاول من 
القرن الع�شرين 
فلي�س هناك ادنى 
�شك في ان تني�سي 
وليامز هو اعظم 
الم�ؤلفين الم�سرحيين 
الاميركيين في 
الن�صف الثاني من 
هذا القرن علاوة 
على كونه اكثـر 
الم�ؤلفين الم�سرحيين 
غزارة في الانتاج.

كاتب اردني
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الإتجاهات الحديثة 

في الم�سرح العالمي
عل���ى الرغ���م م���ن التغي�ي�رات الكث�ي�رة الت���ي ط���ر�أت على 
الحي���اة الأمريكي���ة منذ الح���رب العالمية الثانية ف����إن �أوفر 
م�ؤلف���ي الم�سرح الأمريكي بعد الحرب ن�صيباً من الاحترام 
ه���و تني�س���ي وليامز ال���ذي �أح���رز �أولى خط���وات النجاح 
بم�سرحيات كتب���ت في ظلال �سنوات ما قبل الحرب. ولقد 
اعتبرت م�سرحياته من روائع الم�سرح الأمريكي الذي �أفرز 
خ�ل�ال �سنوات تطوره عدداً هائلًا من الم�سرحيات الجيدة، 
وه���و م���ن الكتّ���اب الذي���ن �أ�صبح���ت �أعماله���م الم�سرحي���ة 
مدار����س في فن الكتابة للم�س���رح ولفهم التطور التاريخي 
لحركة الم�س���رح الأمريك���ي، وت�ؤكد الدرا�س���ات والأبحاث 
ب�أن الدراما الأمريكية لم ت�صبح ذات مو�وضعات �أمريكية 
خال�ص���ة �إلا من���ذ �أربعين عاماً، وا�ستكمل���ت �أوج ن�وضجها 
في م�سرحي���ات يوج�ي�ن �أوني���ل وروب���رت �ش�ي�رود و�ألم���ر 

راي�س و�سيدني هوارد وتني�سي وليامز.‏ 
عل���ى الرغم م���ن �أن الدارما الأمريكية عك�س���ت منذ بدايتها 
ت�أثرها ال�شدي���د بالإنماط الأوروبي���ة والبريطانية بوجه 
خا����ص التي كانت �سائدة في تلك الف�ت�رة حيث كتب كتاب 
محترف���ون بوعي ح���اد وخبرة كب�ي�رة في مج���ال الدراما 
الم�سرحية عالجوا فيها تقاليد ومواقف ومتاعب الجماهير 
و�أزماتها في �صيغة واقعية مفعمة بالم�شاعر الإن�سانية، �ألا 
�أن تل���ك الم�سرحي���ات لم ت�صم���د على محك الزم���ن �صموداً 
يكف���ل لها الحياة، فقد تغيرت الطب���اع والعادات والتقاليد 
الأمريكي���ة بع���د الح���رب وبات���ت الم�سرحيات الت���ي كتبت 
في ف�ت�رات ن�وشء الم�س���رح الأمريك���ي الأولى غريبة تماماً 
وم�ضحكة عندما تقدم على خ�شبة الم�سرح، �إذ تبرز �سذاجة 
الأف���كار وقلة الخبرة في فنون الكتابة للم�سرح قيا�ساً �إلى 
التطورات التي ح�صل���ت في الم�سرح الحديث. وفي بداية 
تكوي���ن الم�س���رح الأمريك���ي �س���اد مو�ض���وع ح���ب الحرية 
والث���ورة عل���ى الطغيان وكان���ت تلك الم�سرحي���ات ب�سيطة 
التكوين الدرام���ي وهي �شبه مرتجل���ة �أحياناً وتعتمد في 
ا�ستخ���راج مادته���ا عل���ى بع�ض ق�ص����ص الم�أث���ور ال�شعبي 
الان�س���اني  الوطن���ي  التاري���خ  البط���ولات في  وحكاي���ات 
عام���ة. وقد �أكدت تلك الم�سرحيات عل���ى البطولات الفردية 
الت���ي ا�ستمدت مادتها من �أح���داث الما�ضي، كما ح�صل عند 
تقديم م�سرحية )�سبارتكو�س(. وعندما �أ�صبحت الحاجة 
�ضروري���ة لتقديم �أعمال ذات نمط يعال���ج �ش�ؤون الإن�سان 
ويق�ت�رب م���ن تفا�صيل حيات���ه اليومي���ة ب���د�أت محاولات 
الإع���داد الم�سرح���ي ع���ن الرواي���ات ذات الت�أث�ي�ر ال�شعب���ي 

الكبير، كما ح�صل بالن�سبة لرواية )كوخ العم توم(.‏ 
ولقد انعك�ست الحرب الأهلية ذاتها على الدراما الأمريكية 
حي���ث تم���ت معالجته���ا في م�سرحيات عك�س���ت الرغبة في 
ن�سي���ان م�آ�س���ي الح���رب و�آثاره���ا ال�سلبي���ة والتفك�ي�ر في 
�ص���ورة الم�ستقب���ل والدع���وة ال�شدي���دة �إلى ت�أكي���د مفاهيم 
الوح���دة الأمريكي���ة والاق�ت�راب م���ن ق�ضية ح���ب الحرية 
الفردي���ة الت���ي كان���ت �سبب���اً في �إلغ���اء ال���رق والتطلع �إلى 
تح�س�ي�ن الأو�ض���اع الاقت�صادي���ة ف�أ�صبح���ت ه���ذه الدعوة 
ال�سبب الأ�سا�س���ي في و�وصل الموج���ات الب�شرية الكبيرة 
م���ن الم�ستوطنين و�أنعك�س وجودهم على حالة التطور في 
مج���الات عديدة �شملت الدع���وة �إلى الخروج م���ن الدائرة 
ال�ضيق���ة في مج���ال الآراء الديني���ة وال�سيا�سي���ة واتاح���ة 
الفر�ص���ة �أمام الأفراد لتنمية امكانياتهم المادية وتطويرها 
وا�ستثم���ار �أمواله���م في م�شاريع التنمي���ة والبناء، وبذلك 

ظهرت م�شاكل جديدة في التكوين الاجتماعي.‏ 
ظه���رت �أم���ام الم�س���رح الأمريكي نم���اذج ت�ستح���ق الك�شف 
والمعالج���ة وعر�ضت الم�سرحيات التي ت�ص���ور ال�سما�سرة 
والمف�سدي���ن في درام���ا �شعبي���ة تج���ذب الطبق���ات المختلفة 

بغ����ض النظر عن م�ستوى تلك الم�سرحيات التي كان يغلب 
عليه���ا الكوميديا والت�ضخيم ال�ساذج للم�شكلات التي يراد 
مناق�شته���ا. وهك���ذا ح�صل الم�س���رح الأمريك���ي في مرحلة 
مناق�شة الأو�ضاع الجديدة على اهتمام جماهيري وا�سع. 
ان جهود رابطة الم�سرح، التي تم ت�شكيلها لتخطط م�ستقبل 
الم�س���رح الأمريك���ي اقترنت من���ذ بدايتها ببداي���ة انطلاقة 
الم�س���رح الأمريك���ي الحدي���ث وه���ي تبح���ث ع���ن الينابيع 
في مج���ال الكتاب���ة والاخراج لكي تمد الحرك���ة الم�سرحية 
بالدم الجديد. لذلك فك���رت رابطة الم�سرح منذ البداية بمد 
الج�س���ور �إلى الم�س���رح الأوروبي ال���ذي كان متقدماً كثيراً 
عل���ى الم�سرح الأمريك���ي، وبد�أ التفكير بتق���ديم نماذج من 
م�سرحي���ات �أوروبية نالت �شه���رة وا�سعة لمناق�شتها هموم 
الع�ص���ر وم�شاكل الان�سان وكذلك لكونها جزءاً من تيارات 
ومدار�س مهم���ة في الم�سرح العالمي الحديث، فقد اختيرت 
نماذج م���ن الم�سرحيات الت���ي تدعو �إلى الحري���ة والثورة 
عل���ى الم�صطلح الاجتماعي المتخلف وعدم الا�ستكانة للقيم 
والأخ�ل�اق المتوارث���ة وكذلك الأهتمام بدرام���ا الأفكار، �أي 
الم�سرحي���ات الت���ي لا ت�ستهدف الامت���اع والت�سلية فقط بل 
تعن���ى بمناق�ش���ة الأفكار الت���ي غالباً ما تت�ص���ل بالأو�ضاع 
الاجتماعي���ة وال�سيا�سية المعا�ص���رة، حيث كان لم�سرحيات 
برنارد�ش���و الن�صي���ب الأك�ب�ر، وكذل���ك تق���ديم نم���اذج من 
الم�سرحي���ات الرمزية المهمة لهنري���ك �أب�سن وكارل ت�شابيك 
وفران���ز بروفيل وجورج كيزر. كما ي�سجل تاريخ الم�سرح 
الأمريك���ي الاهتمام بتقديم نماذج م���ن الكتاب الأمريكيين 
المبدع�ي�ن �أمث���ال يوج�ي�ن �أوني���ل و�ألم���ر راي����س وروبرت 
�ش���رود وماك�سويل اندر�سون وفيليب باري. وي�ضاف �إلى 

جه���د رابطة الم�س���رح محاولات ع���دة ح�صلت في تجمعات 
وم�س���ارح كثيرة كانت تهدف لخل���ق م�سرح حديث حيوي 
القيم���ة كان جزءاً من حركة م�سرحي���ة وا�سعة النطاق في 

المدن الكبيرة.‏ 
وت�أتي �أهمية تلك الجه���ود من كونها منفتحة على تيارات 
الأدب والم�س���رح العالم���ي �أك�ث�ر من كونها مهتم���ة بالجهود 
الاقليمي���ة للم�س���رح الأمريك���ي مّم���ا �أ�سهم في تط���ور تلك 
التج���ارب وت�صاع���د وت�ي�رة الم�س���رح الأمريك���ي ون�وضج 
���اب عمالقة كان في  الم�ضام�ي�ن والأ�ش���كال الت���ي تناولها كتَّ
مقدمته���م �أوج�ي�ن �أوني���ل و�آرثر ميلل���ر وتني�س���ي وليامز 

وغيرهم.‏ 
و�صف "مالكوم جولن�شتاين" كتَّاب مرحلة الثلاثينات في 
�أمري����كا ب�أنهم قلة من اهل الفكر ولكنهم قادرون على خلق 
دراما ذات �أهداف جديدة، ومن�شطة لحركة الم�سرح. وكان 
ثمة عامل مهم �ساعد في تطور امكانيات الكتّاب هو ازدياد 
الاحتج����اج الاجتماع����ي في �أفق الواق����ع الأمريكي، حيث 
�أ�صبح����ت ق�ضايا الإن�س����ان واهتماماته المح����ور الا�سا�س 
للفك����ر الم�سرحي وكل مو�س����م كان يحمل ق����دراً جديداً من 
التوجهات المفرغة في قالب م�سرحي يت�صف بالثورة على 
المادية والظلم وير�سم �أكثر م����ن علامة للمجتمع الجديد. 
����اب تل����ك المرحلة، هم  ولنتوق����ف قلي��ل�اً عن����د ثلاثة م����ن كتَّ
ماك�سويل اندر�سون وا�س. �إن. بيرمان وروبرت �شيرود 
الذي����ن عبروا خ��ي�ر تعبير ع����ن الاتجاه التقلي����دي للطبقة 
الو�سط����ى في الم�س����رح، اذ تمي����زت م�سرحياته����م بنكه����ة 
م�أ�ساوي����ة وطابع ج����دي، وكان �أغل����ب �أبطالها �شخ�صيات 
مخت����ارة من الطبق����ة الو�سط����ى وتعتبر تل����ك الم�سرحيات 

تط����وراً للما�س�أة العائلية التي كان����ت معروفة في القرنين 
الثام����ن ع�ش����ر والتا�سع ع�ش����ر حيث اعت��ب�رت �شخ�صيات 
الطبق����ة الو�سطى �صالحة لتحل محل نماذج طبقة النبلاء 

التي كانت تتميز بها تلك الم�سرحيات.‏ 
كت����ب اندر�س����ون م�سرحيات ع����دة كوميدي����ة وتراجيدية، 
غنائية وغ��ي�ر غنائي����ة، وميلودراما، وتط����ور في الكتابة 
�إلى اختي����ار �أ�سالي����ب خ�شنة في الم�س����رح عندما كتب) كلا 
الدارين لك( التي يهاجم فيها �سيا�سة الكونغر�س، ثم كتب 
�سل�سل����ة من الم�سرحيات التي يح����اول فيها تقديم الم�شاكل 
المعا�ص����رة، كم����ا في م�سرحي����ة) الليل ف����وق الف�ضيلة( و) 

حداد الوادي( و) العربة الممتازة(.‏ 
�أم����ا بيرمان فيق��ت�رب �أكثر م����ن الإتج����اه الكوميدي حيث 
حاول في م�سرحياته الك�ش����ف عن التناق�ض بين �أ�صحاب 
ال��ث�روات الكب��ي�رة والم�ست�أجرين وتن����اول �إلى جانب ذلك 
ال�سل����وك والعادات في لمح����ات كاريكاتيرية مفزعة. ولعل 
�أهم �أعمال����ه الم�سرحية )لاوقت للفكاه����ة( التي �سجل فيها 

جانباً من حياته وتجاربه.‏ 
�أم����ا روب����رت �ش��ي�رود، فهو الكات����ب المميز ال����ذي ا�ستطاع 
الانتق����ال من الكوميدي����ا الرفيع����ة �إلى الدرام����ا ذات الأثر 
الج����اد الت����ي تعالج م�شكل����ة �إن�ساني����ة، وكان ق����د كتب في 
ع����ام 1931 كوميدي����ات حظي����ت باهتمام كب��ي�ر بتعر�ضها 
لنظري����ات التحليل النف�سي، كما هو الح����ال في م�سرحية 
)اجتم����اع عائل����ي في فين����ا(، وبع����د �أرب����ع �سن����وات عالج 
�شيرود بنظرة مت�شائمة مو�وضعات الأزمات الاقت�صادية 
الت����ي كان����ت تع�ص����ف في �أمري����كا �آن����ذاك، كما ه����و الحال 
في م�سرحي����ة )الغاب����ة المتحجرة( التي تعت��ب�ر من �أف�ضل 
الم�سرحي����ات التي كتب����ت عن الم�ش����اكل الاقت�صادية وتتفق 
جمي����ع الدرا�س����ات والآراء عل����ى �أن اندر�س����ون وبيرمان 
و�شيرودكان����وا �أف�ض����ل م�ؤلف����ي الم�سرحي����ات الاجتماعية 
و�أ�صح����اب حرفة في مجال الت�ألي����ف الم�سرحي. وتطورت 
الدراما الاجتماعية على يد الكتاب الم�سرحيين في مرحلة 
الثلاثين����ات التي �شهدت م�سرحي����ات تعالج ق�ضايا العمال 
وظ����روف ا�ستغلاله����م، كما ه����و الح����ال في م�سرحية)في 
انتظ����ار ليفت����ي( لكليف����ود اوديت�����س حيث انت����زع الكاتب 
اعج����اب الجمه����ور الأمريكي م����ن خلال ت�صدي����ه لمعالجة 
الأزم����ات الاقت�صادي����ة، كم����ا وا�ص����ل معالجة تل����ك الافكار 
في م�سرحياته اللاحقة) ا�ستيقظ����وا وغنوا( وم�سرحية) 
الفت����ى الذهبي( و)�ص����اروخ �إلى القم����ر(. وتعتبر الكاتبة 
ليليان هيلم����ان �أكثر واقعية في م�سرحياتها التي تتحدث 
بها عن الآم����ال العري�ضة التي يتوقعه����ا الجن�س الب�شري 
م����ن التقدم ال�صناع����ي والتكنولوج����ي. وفي م�سرحيتيها 
)�ساع����ة الاطف����ال( و) الثعالب ال�صغ��ي�رة( اللتين تعتبران 
اجم����ل ما كتبت والتي ناق�ش����ت فيهما نماذج اجتماعية لها 
ارتب����اط وثيق بفك����ر وفل�سفة واتجاه����ات الحياة في تلك 

الفترة.‏ 
وبع����د تج����اوز مرحل����ة الح����رب العالمي����ة الثاني����ة وظهور 
التط����ورات الكث��ي�رة في حي����اة المجتم����ع الأمريك����ي. ف�إن 
الاحترام الكبير الذي ح�صلت عليه �أعمال الكتّاب يوجين 
�أوني����ل و�آرث����ر ميلل����ر وتني�س����ي وليام����ز و�أدوارد الب����ي 
و�ضعته����م في م�صاف المبدعين المتميزين. ولم يكن �أونيل 
قبل الحرب كاتباً م�سرحياً عالمي����اً لكنه كان كاتباً للم�سرح 
�ألأمريكي����ة،  المتح����دة  الولاي����ات  في  الأول  الط����راز  م����ن 
ووج����دت �شهرت����ه قب����ولًا في الخ����ارج، فظفر ث��ل�اث مرات 
بجائزة بولتيزر عن �أح�سن م�سرحية �أمريكية، وتلقى في 
�سنة 1936 جائزة نوبل للآداب. اما �آرثر ميللر فقد بد�أت 
حياته الم�سرحية بميلودرام����ا واقعية هي) كلهم �أبنائي(، 
وبعد عام��ي�ن قدم للم�س����رح م�سرحية به����رت النظارة هي 
)موت بائع جوال( وم�سرحية )الاختيار القا�سي( و�أخرى 
بعنوان )م�شهد من الج�سر(. �أما تني�سي وليامز فهو نجم 
ذو بري����ق خا�ص ي��ب�رز في �أف����ق الم�س����رح الأمريكي ولعل 
م�سرحيت����ه )بي����ت الحيوان����ات الزجاجية( �أه����م م�سرحية 

كتبت في الع�صر الحديث.‏

◄◄◄

�شاكر الحاج مخلف 

م���س���رح ت��ن��ي��س��ي وي��ل��ي��ام��ز
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تني�سي ويليامز 

والم�سرح الأمريكي
ول���د توما����س لاي�ن�ر ويليام���ز ع���ام 1914 في كولمبو����س 
بولاية مي�سوري وه���و ينتمي �إلى عائلة فقيرة. كان ابوه 
خ�شن الطباع جاف المعاملة يك�سب قوته من عمله في محل 
بي���ع �أحذية، وكان���ت �أمه ابنة ق�سي�س م���ن الجنوب غر�س 
في ذه���ن ويليام���ز ال�صغير العديد م���ن الق�ص�ص ال�شعبية 
الفولكلوري���ة والديني���ة. وفي ع���ام 1931 التحق بجامعة 
ل منها بعد ثلاث �سنوات لعجزه عن  مي�س���وري الا �أنه ف�صُ
ت�سديد مبالغ الدرا�س���ة.، فالتحق بوظيفة كتابية في محل 
بي���ع الأحذي���ة ال���ذي ي�شتغل في���ه وال���ده. وازداد اهتمامه 
بالم�س���رح عندما �شاهد م�سرحية )الأ�شباح( لهنريك �أب�سن، 
ث���م ت�أثر بنظري���ة فروي���د وكتاب���ات د. هـ.لورن�س وتعمق 
كث�ي�راً بعوالم فولكنر حي���ث الغمو�ض والج���و ال�شاعري 
الرم���زي. وم���ن هنا ب���د�أت ت���راود ويليامز فك���رة الكتابة 
للم�سرح.على الرغم من الظروف الاقت�صادية ال�سيئة التي 
كان���ت تحا�صره على ال���دوام، �إذ يعم���ل في النهار ويكتب 
ويقر�أ في الليل. وبعد ا�شتداد الأزمة الاقت�صادية ا�ستغنت 
الم�صان���ع ال�صغيرة والكبيرة عن الأيدي العاملة فانت�شرت 
البطالة وكان �ضمن العاطلين ويليامز الذي بد�أ رحلته مع 
�شب���ح الفقر. كان يبح���ث ب�شكل دائم عن عم���ل يح�صل من 
خلال���ه على رغيف الخبز له ولأ�سرت���ه فعمل بواباً في دار 
لل�سينم���ا، واجتهد ليكت���ب ال�سيناري���و ال�سينمائي ل�شركة 
�أن �أتم ال�سيناريو الأول  " متروغولدي���ن ماي���ر". وبع���د 
ال���ذي كان عب���ارة عن فك���رة مب�سطة لم�سرحيت���ه الم�شهورة 
بالرف����ض  ال�شرك���ة  واجهت���ه  الزجاجي���ة(  )الحيوان���ات 
وامتنع���ت ع���ن التعامل مع���ه. وبعد ذل���ك الف�ش���ل القا�سي 
عم���ل ويليامز في مهن عديدة منها كاتب برقيات في دائرة 
البري���د ون���ادلًا في مقه���ى ليل���ي ومن�ش���د �أغ���انٍ في تجمع 
للطبق���ة المترفة. كانت ذاكرة ويليامز ت�سجل كل التفا�صيل 
وتختزنها �ألا �أن ثمة انحرافاً خطيراً برز في حياته عندما 
�ص���ار يعاقر الخم���ر بنه���م �شدي���د ويت�سك���ع في ال�وشارع 
العفن���ة حت���ى �أ�صابه انهي���ار حاد ودخل م�ص���ح الأمرا�ض 
العقلي���ة. وبع���د مغادرت���ه الم�ص���ح في ع���ام 1936 التحق 
بجامع���ة �أيوا، وهو ي�صف تل���ك المرحلة ب�أنها كانت �صعبة 
للغاية، حي���ث كان تفكيره يتوزع بين ا�سترجاع الذكريات 
ومحاولة ت�سجيلها في �أعمال �أدبية كالق�صة �أو الم�سرحية. 
وكان���ت البداية م���ع م�سرحي���ات الف�صل الواح���د كما فعل 
يوج�ي�ن �أوني���ل في ع���ام 1939 عندما ح�صل���ت م�سرحيته 
الأولى )معرك���ة الملائكة( على جائزة مالية. اقترح اع�ضاء 
م�ؤ�س�س���ة روكفلر الأدبية من���ح ويليامز الع�وضية وح�صل 
بع���د ذلك على منح���ة علمية �أتاح���ت له درا�سة ف���ن الكتابة 
للم�س���رح ب�شكل متمي���ز. وفي مجال الدرا�س���ة تعرف على 
الناق���د ج���ون جا�س�ن�ر وتيريزا هلب�ي�رن وعر����ض عليهما 
بع����ض كتابات���ه. و�أظه���را �أعجابهما بم�س���ودة م�سرحيته 
الطويل���ة) معركة الملائكة(. ويرى ويليامز �آنئذ انها كانت 
الخطوة الأولى في عالم الكتاب���ة للم�سرح. وعندما نت�أمل 
حي���اة الكاتب تني�سي ويليام���ز نجد ان ثلاث مراحل مهمة 
ات�سم���ت به���ا تجربت���ه ؛ الأولى الت���ي ا�صر عل���ى ت�سميتها 
بمرحل���ة تجري���ب الأف���كار ال�شعري���ة والغنائي���ة بقوال���ب 
و�صي���غ م�سرحية، والثانية التي ظه���ر فيها باحثاً ومت�أثراً 
ومبدعاً في مجال ا�ستله���ام المورثات ال�شعبية والأ�ساطير 
والحكاي���ات الخرافية وب���رز فيها الت�أث�ي�ر الديني وت�أثره 
بالميثولوجي���ا اليونانية، وكذل���ك الإيمان ب�أف���كار فرويد، 
والثالث���ة الت���ي حاول فيه���ا تني�سي ويليام���ز ابتكار �صيغ 
واف���كار جديدة للم�سرح بق�ص�ص م�ألوفة ذات اتجاه جديد 
م�ؤك���داً �أن ع���ذاب الب�شري���ة لايمكن ان ينته���ي الا بتطوير 
تجارب الان�سان باتجاه خلق و�ضع اجتماعي جديد يلغي 
كل �أ�شكال التخلف والمعاناة. كما حاول ان يربط توجهات 
الإن�سان نحو ال�سمو الديني بالوعظ الخفي والت�أكيد على 
ان الخالق كفيل بحل الم�شاكل المعقدة وو�ضع الحل الابدي 

لعذابات الب�شر.‏ 
كت���ب ويليامز مجموعة م���ن الم�سرحي���ات الق�صيرة تحمل 
عنوان )�أحزان الامريكيين(.، �صدرت بعد نجاح م�سرحيتي 

)مجموعة الحيوانات الزجاجية( و)عربة �أ�سمها الرغبة(.
وج���اءت �أفكار تل���ك الم�سرحيات �سريعة ق�ص�ي�رة مقت�ضبة 
الا انه���ا اعتمدت �أ�سالي���ب مبتكرة للمعالج���ة الدرامية في 
م�سرحية) معركة الملائكة( التي �صدرت عام 1940.ا�ستغل 
ويليامز للم���رة الثانية �أحداث الت�ش���رد في حياته، وتبدو 
الم�سرحي���ة ك�أنها فك���رة مقد�سة �سيطرت عل���ى ذهن الكاتب 
فه���و يتناولها في �أكثر من م�سرحي���ة. ويقول ويليامز عن 
م�سرحية) معركة الملائكة( ب�أنه���ا الم�سرحية التي ا�ستطاع 
م���ن خلالها دخول عوالم هولي���وود من �أو�سع الأبواب مع 

كونها م�سرحية 
ت�أثيرها حدود مدينة ذات بيئ���ة مح���دودة لم يتجاوز 

بو�سطن.‏ 
وي�صفه���ا في مذاكراته " كان���ت م�سرحية يكثر فيها ال�سرد 
وتم���ر بعم���ق ف���وق �أح���داث تبع���ث في النف����س الوح�ش���ة 
والألم، عق���دة الم�سرحية ترتكز عل���ى مو�وضع ذي جاذبية 
جن�سي���ة ي�ش���ق طريقه �إلى مدينة عتيق���ة الطراز في احدى 
ولايات الجن���وب الأمريكي، فتت�صاعد �ضجة كبيرة تحتل 
م�ساحة وا�سعة في �أح���داث الم�سرحية" ويعتقد النقاد ب�أن 
ويليام���ز كان مت�أث���راً �إلى ح���د بعي���د بطريق���ة فولكنر في 
ر�س���م ال�شخ�صيات من خ�ل�ال تحديد الم�ستوي���ات الثقافية 
المتباين���ة في الم�سرحية. وهناك اعتقاد �آخر بت�أثر ويليامز 
م���ن خ�ل�ال المو�وضع ال���ذي تب�شر ب���ه الم�سرحي���ة بكتابات 
الروائ���ي د. هـ.لورن����س. يقول الناقد ه�ن�ري بوبكين في 
كتاب���ه) م�سرح تني�سي ويليام���ز(: " ان الكاتب ا�ضاف �إلى 
ا�ضطراب الم�سرحية �صيغة رمزية تت�شابك خطوطها �ضمن 
المو�ض���وع و�ضمن �أف���كار ال�شخ�صي���ات والعق���د الثانوية 
ال�صغيرة حيث يمكن �أن يقال �أنها م�ستمدة من التوراة �أو 

المثيولوجيا اليونانية القديمة.".‏ 

ان ت�أث�ي�ر �أي���ام ال�شق���اء والتعا�سة والم�ص�ي�ر المجهول ظل 
م�سيط���راً عل���ى ويليام���ز في �أعماله �س���واء في الم�سرح �أو 
في الق�ص���ة، وظلت تل���ك الافكار تتردد في ح���وار ويليامز 
الم�سرح���ي، كذلك تبنّى افكاراً مقاربة لأفكار د. هـ. لورن�س 
وح�ص���ل ويليام���ز بف�ض���ل )معرك���ة الملائكة( عل���ى جائزة 
روكفلر، وقد ا�شار الناقد جون جا�سنر �إلى ف�شل الم�سرحية 
في كتاب���ه " الم�سرح في مفترق الطرق". كذلك �أكد ويليامز 
ذل���ك في مقدمة م�سرحيته )الما�ض���ي والحا�ضر( ان اعماله 
ذات الأف���كار التي تق�ت�رب من مناق�شة الأزم���ات والم�شاكل 
الجن�سي���ة لم يحالفه���ا الح���ظ ب���ل قاطعه���ا المجتم���ع دائماً 
عل���ى الرغم م���ن ت�ضمينها اف���كاراً مهم���ة وا�ساليب جديدة 
في الكتاب���ة للم�س���رح. وق���د تحول���ت ه���ذه الم�سرحية �إلى 
�سيناري���و �سينمائي في ع���ام 1958 واخرجت���ه هوليوود 
فيلماً عنوان���ه )�صنف الم�شردين(. ح���اول ويليامز تف�سير 
�آراء الكاتب الذي ت�أثر به كثيراً وهو د. هـ.لورن�س، فكتب 
م�سرحيته )هتف���ت العنقاء ا�صعد لهباً( 
وهي م���ن م�سرحيات الف�ص���ل الواحد 
الم�سرحي���ة  وله���ذه   .1951 ع���ام  في 
�أهمي���ة خا�ص���ة لأنها ت���روّج لآراء عدة 
كان يجاهر بها لورن�س وتكرر ظهورها 
في �أكثر م�سرحي���ات ويليامز. والجديد 
في الم�سرحي���ة الأ�سل���وب الدرامي الذي 
ا�ستخدم���ه ويليام���ز في خل���ق �شخ�صي���ة 
على نم���ط �شخ�صية �أديب ي�أ�سف في اخر 
ايام���ه �أن حياته �أنته���ت في مجال الكتابة 
ولم يتح���رر من قيود الواقع المر حيث كان 
طموح���ه العي����ش في عالم يحق���ق فيه ذاته 
عل���ى النح���و الذي يري���د. وقد �س���ادت هذه 
الأف���كار جميع م�سرحي���ات ويليامز الأولى، 
وال�شخ�صية الرئي�سة في الم�سرحية مكتوبة 
كان  حي���ث  لورن����س  �شخ�صي���ة  نم���ط  عل���ى 
اهتمام ويليامز مح�ص���وراً بت�وصير لورن�س 
�صاحب رواي���ة )�أبناء وع�شاق( التي �أ�ستطاع 
بمه���ارة �أن ي�وصر فيها الت�ض���اد بين الجن�سين 
الجن����س  عل���ى  ال�ض���وء  ويلق���ي  العلاق���ة  في 
بو�صف���ه دافع���اً ا�سا�سي���اً للحي���اة. وبعد نجاح 
م�سرحي���ة) الحيوان���ات الزجاجي���ة( قدم���ت م�سرحية لها 
نهج خا�ص في م�س���رح ويليامز، هي )لقد �أثرت عواطفي( 
التي عر�ضت على م�سرح كليفلاند. والم�سرحية، كما ت�شير 
�أغلب الدرا�سات م�ستوح���اة من �إحدى الق�ص�ص الق�صيرة 
للوران����س كم���ا �أن طريق���ة البن���اء الدرام���ي في الم�سرحية 
تب���دو مختلفة نوع���اً ما في ال�ش���كل والأف���كار والم�ضمون. 
وتكونت من ثلاثة مح���اور تتوزع بين الكوميديا وعر�ض 
المو�وضع���ات الفكرية الج���ادة والمناق�شة اللاذع���ة لم�شاكل 

حياتية مهمة .‏ 
وه���ي تطاب���ق �آراء العدي���د من النق���اد ال�سائ���دة �آنذاك في 
�إلى بن���اء الم�سرحي���ة  الم�س���رح الأمريك���ي والت���ي ته���دف 
الا�ستعرا�ضية مع �إ�شارة مهمة �إلى �أن م�سرحية )لقد �أثرت 
عواطفي( تحوي الكثير من عيوب الت�أليف الم�سرحي رغم 
محاولة الكاتب اللاهثة لت�ضمينها ا�شارات وافكاراً رمزية 
كثيرة. انها تجربة في مجال الكتابة الم�شتركة حيث كتبت 
الم�سرحية بالا�شتراك مع الكاتب دافيد ويندهام بعد ظهور 
�أعم���ال كث�ي�رة �أعتمدت مفهوم الم�شارك���ة في الكتابة �أمثال 
م�ؤلف���ات الكاتب بوير، وبولت���ون، وهاريت فورد، ووليم 

دي ميل، ورا�سل كروز.‏ 
ان م���ن �سم���ات الت�ألي���ف الم�شترك تل���ك الرغب���ة التي تنتج 
ع���ن ا�ش�ت�راك م�ؤلف�ي�ن �أحدهما يتط���وع في ابت���داع العقد 
الم�سرحي���ة وخلق المو�وضع، والآخر يهتم في بناء الحوار 
ويمتل���ك وعياً نظرياً في ف���ن الكتاب���ة. والت�أليف الم�شترك 
لايخل���و من المخاط���رة و�أوج���ه ال�سوء حي���ث تواجه �أحد 
ال�شريك�ي�ن في الكتاب���ة �صعوب���ة تحقيق وح���دة الانطباع 
وخل���ق ال�شخ�صي���ات وتوف�ي�ر الج���و والم���زاج النف�س���ي 
المطل���وب. وهن���اك احتم���ال �أخت�ل�اف وجهت���ي النظر في 
الفك���رة، �إذ يكم���ن الخط���ر في ع���دم و�وضح الفك���رة المراد 
مناق�شتها، وغالباً ما تكون الم�سرحية عملًا فجاً وقد يعزى 
�إلى ه���ذا ال�سبب ف�شل م�سرحية )لقد اثرت عواطفي( وهي 
التجرب���ة الوحيدة التي قام بها ويليامز في مجال الت�أليف 

الم�شترك.‏ 
و�أهمي���ة هذه الم�سرحية تت�أتى من ان الكاتب حاول جاهداً 
ر�س���م �آرائه بنظرية الجن�س التي كانت عقيدة لورن�س في 

◄◄◄
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الكتاب���ة، وهي مقتب�سة عن ق�صة ق�صيرة كتبها لورن�س في 
بدايات���ه الأدبي���ة، وهكذا ح���اول ويليام���ز �أن يجرب حظه 
في عدة ا�شكال م���ن الت�أليف قبل ان يتقدم بخطوات �أكيدة 
ويح���رز نجاحه الباه���ر كاتب���اً م�سرحياً مبدع���اً. ان اغلب 
النق���اد يعتقد �أن تني�س���ي ويليامز لم يقدم �شيئاً جديداً بعد 
م�سرحيات���ه التجريبي���ة الأولى بل فكر ب�ش���كل ذكي في كل 
م���ا كتب و�سعى �إلى تحوير تلك الم�سرحيات وا�ضافة �أفكار 
جديدة لها. كما �أعاد ر�سم �شخ�صياتها بعمق و�شكل يتفق مع 
الن�ضج الفكري والفني الذي و�صل �إليه، وبالتالي فقد عمد 
�إلى طريق البناء الداخلي لأفكار مهمة �سبق واختبرها في 
الت�ألي���ف لعله يفيد من تجرب���ة ترميم م�سرحيات "الأ�سرار 
في الكني�س���ة" الت���ي عرفت في الع�ص���ور الو�سطى وكانت 

مو�وضعاتها ت�ستوحى من تعاليم الكتاب المقد�س.‏ 
وفي �أمري���كا، ابتد�أت بع�ض الف���رق الم�سرحية تعيد عر�ض 
م�سرحي���ات �شك�سبير ودريدان التي �أع���ادت نب�ض الحياة 
�إلى الم�سرحي���ة ال�شعري���ة وفتح���ت ابواب���اً وا�سع���ة �أم���ام 
تج���ارب الكتاب ال�شباب في جي���ل ويليامز لمحاولة الكتابة 

للم�سرح ال�شعري.‏ 
�أن "الم�سرحي���ة ال�شعرية" �شكل خا�ص م���ن ا�شكال الم�سرح 
العالم���ي حي���ث تقدم الواق���ع الذي ينعك�س م���ن خلال وعي 
ال�شاعر و�أحا�سي�سه و�أعادة الخلق المبا�شر لظواهر الحياة 
الت���ي تحيط بالان�س���ان. وي�صف ال�شاع���ر الالماني "غوته" 
ابداع ال�شاعر في الم�س���رح "ب�أنه يج�سد ما ي�شغله ب�وصرة 
الف���رح والحزن بتكوينات ي�صفي بها الح�ساب مع نف�سه". 
وت�أت���ي مجموع���ة ق�ص����ص ق�ص�ي�رة بعن���وان )ذو ال���ذراع 
الواحدة( لت�ؤكد تطور كاتب ي�شق طريقه بين عوالم ال�شعر 
والق�صة والم�سرح. ففي هذه الق�صة جميعاً ي�سترعي انتباه 
القارئ دقة الكاتب في �أختيار الجمل والكلمات التي ير�سم 
من خلالها الجو العام ليكون ن�سيجاً درامياً �شائقاً وي�ضمن 
تلك الق�ص�ص �أفكاراً ع���ن الانحرافات مع ا�ضفاء الغمو�ض 
عل���ى بع����ض �أجواء تل���ك الرواي���ات. وبعد ف���وز مجموعة 
م�سرحياته الق�صيرة) �أحزان الأمريكيين( بجائزة محلية، 
ب���د�أ نجاح ويليام���ز ككاتب درامي يتط���ور وي�ؤكد بعد كل 
عمل �أدب���ي في الم�سرح �أو في الق�ص���ة ب�أنه ي�سير بالاتجاه 
الم�ؤث���ر في تكوي���ن الم�س���رح الأمريكي.وق���د قدم���ت جميع 
الم�سرحيات التي كان يت�ضمنها كتاب" �أحزان الأمريكيين" 
على خ�شبة الم�س���رح ومنها )ابنة موني لاتبكي( و) الغرفة 
المظلم���ة( و)وجبة الع�شاء غير الم�شبع���ة( و)ق�ضية �شجرة 
الطباق المه�شم���ة( و)ع�شر بنات على الطري���ق الرئي�سي(. 
وت���كاد تكون تلك الم�سرحيات ذات �أجواء مختلفة وتناق�ش 
مو�وضع���ات �شت���ى �إلا �أنها ع���الم وا�سع الأرج���اء مت�صارع 
الأف���كار والنظريات. ولق���د اعترف تني�س���ي ويليامز ذات 
م���رة ب�أن م�سرحياته الطويلة المهمة التي كتبت في مراحل 
متع���ددة تنبع من الم�سرحي���ات الأولى ذات الف�صل الواحد 
�أو م���ن ق�ص�صه الق�صيرة الت���ي كتبها قبل �شروعه بالكتابة 
للم�سرح. وعموماً، كانت تل���ك الم�سرحيات والق�ص�ص غير 
ذات ت�أث�ي�ر ولم تكن مهمة كذلك، وت�أتي فك���رة �أعادة كتابة 
تل���ك المو�وضع���ات لت�ؤكد بحث ويليام���ز الدائم في الأفكار 
الت���ي تمت تجربته���ا والتعام���ل معها ب�صيغ جدي���دة �أكثر 
�أبه���اراً واقناع���اً واقتراباً م���ن م�ضامين الع�ص���ر وفل�سفة 
فع�ل�اً في مجموع���ة  يت�أك���د  م���ا  الدرام���ا. وه���ذا  تط���ور 
الم�سرحي���ات الق�ص�ي�رة بعن���وان )�سبع وع�ش���رون عربة 
معب����أة بالقطن( التي �صدرت في وقت لاحق بعد �صدور 
�أعماله الأولى، حيث تعد تل���ك الم�سرحيات بداية دخول 
ويليام���ز في ع���والم التجري���ب الواقع���ي في الم�س���رح 
حت���ى �أن النق���اد هللوا كثيراً بظه���ور اتجاه جديداً في 
الم�س���رح الأمريك���ي ل���ه خ�صائ����ص متمي���زة. وتعت�ب�ر 
ه���ذه الم�سرحيات المفتاح لمعرفة موهب���ة الكاتب الذي 
ا�ستط���اع �أن يحتل مكانة متقدم���ة بعد رحيل يوجين 
�أوني���ل. اذ ط���رح الأف���كار الت���ي ع�ب�رت ع���ن القي���م 

الم�سرحية القديمة بقوة وجر�أة.‏ 
�إن اغلب م�سرحيات ويليامز. التي كتبها في بداياته 
الأولى كانت تت�ضم���ن مناظر كتبت بمهارة وحذق، 
يجري الحوار فيها ب�ي�ن ال�شخ�صيات ب�شكل دقيق 
ين���م ع���ن وع���ي كب�ي�ر بالبن���اء الدرام���ي م���ع انها 
ت�ضمنت ا�ساليب حوت التحايل وا�صطناع بع�ض 

الحلول الجاهزة.‏ 
لق���د و�ضعت م�سرحي���ة) الحيوان���ات الزجاجية( 

ويليامز في مقدمة ال�صف الأول من كتاب الم�سرح، 
وكان���ت الم�سرحية ال�سابعة التي كتبه���ا ويليامز و�صادفت 
النج���اح على خ�شب���ة الم�سرح في �شيكاغ���و في عام 1945، 

وف���ازت بجائ���زة الدوائ���ر الأدبي���ة للدرام���ا في نيويورك 
ع���ام 1956، وه���ي من م�سرحي���ات الذاك���رة ومكتوبة في 
�سبع���ة مناظ���ر تمث���ل ال�سم���ات الأ�سا�سية لم�س���رح تني�سي 
ويليام���ز وتختلف ع���ن م�سرحياته ال�سابق���ة. وعلى الرغم 
م���ن وجود ايقاع هادئ �ساد الم�سرحية ف�إنها تغرز الحا�ضر 
ب�سم���وم الما�ضي وتتداع���ى الذاكريات كالاح�ل�ام الوردية 
�أو ك�أع���واد قا�سية مغرو�سة في الذاك���رة للبحث عن الحلم 
والحقيقة. ويرتكز الحدث في الم�سرحية على تفاعل يقوم 
ب�ي�ن ال�شخ�صيات الث�ل�اث الرئي�سة �أذ �أن ل���كل منها م�أ�ساة 
ذاتي���ة تق���ف متما�سكة على �أر�ضية الواق���ع ال�سلبي المرير، 
كل �شخ�صية تح���اول الهروب من الأزم���ة �إلى و�ضع ي�شبه 
�أحلام اليقظة والتم�سك بال�وصرة المثالية التي ر�سمتها كل 

�شخ�صية من ال�شخ�صيات الثلاث لنف�سها.‏ 
اعترف ويليامزفي مقدم���ة كتابه)خم�سة �شعراء امريكيين 
في مقتب���ل العمر( �أنه اعتاد خلال ال�سنوات التي عمل فيها 
موظفاً في م�صنع الأحذية ان يختبئ في دورة مياه الرجال 
لكتاب���ة ق�صائد مقفاة، وعندما اكت�شف �صاحب الم�صنع ذلك 
ف�صله من العمل. وبطل الم�سرحية ينتمي لفريق من الرجال 
ان�صرفوا �إلى التج���ارة وال�سلطان ولم يهتموا بالعواطف 
الان�ساني���ة، ولم يفك���روا لحظ���ة بعواطف الح���ب وتكللت 
حياته���م بالنج���اح الكبير في مج���الات ال�صناعة والتجارة 
الا ان الف�ش���ل لاحقه���م في علاقاته���م الزوجي���ة. وعندم���ا 
يذك���ر ويليام���ز �أن الم�سرحي���ة لي�ست واقعية فه���و يعطينا 
طاب���ع الإث���ارة ويجع���ل المتف���رج �أو الق���ارئ يفك���ر ب�أبعاد 
ثاني���ة لمو�ض���وع الم�سرحي���ة. وتبدو ق���درة ويليامز ككاتب 
في م�سرحي���ة) الحيوانات الزجاجي���ة( ذات الحوار الذي 
يع���د �أجمل حوار تفتق عنه ذه���ن �أي كاتب درامي �أمريكي 

بابتداعه مناظر عاطفية رقيقة و�شخ�صيات م�ؤثرة.‏

ف�صل من كتاب 
)تني�سي ويليامز والم�سرح الاميركي(
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كان الكاتب الم�سرحي ال�شهير تني�سي ويليامز 
ينتقد معا�صريه وي�صفهم بالمتعفنين الفا�سدين 
م�صا�ص���ي الدم���اء، وتعليق���ات ويليام���ز هذه 
وغيره���ا �ستطب���ع في كت���اب ي�ص���در لاحق���اً، 
يت�ضم���ن �سيرة جدي���دة عن حياته م���ن �أعوام 

ال�ستينات حتى وفاته.
وم���ع �أن تني�سي ويليام���ز كان قد �أ�صبح ا�سماً 
معروف���اً �إثر نجاح م�سرحيت���ه الرائعة، )عربة 
ا�سمه���ا رغبة( ومن بعدها م�سرحية )قطة على 
�سطح م���ن �صفيح(، وه���ذا النج���اح تلازم مع 
�أحزان ع�صف���ت به، �إثر وف���اة �صديقه الحميم 
فران���ك ميرل���و، واندفاع���ه بعدئ���ذ الى هاوية 

المخدرات وال�شراب.
تني�س���ي  م�سرحي���ات  �أن  المفارق���ات،  وم���ن 
ويليامز، �أ�صبحت بعد ثلاثين �سنة من وفاته، 

الأكثر �إنتاجاً على الم�سارح العالمية.
ولكن تل���ك الم�سرحيات الت���ي كان يكتبها بيده 
مع الت�صحيح���ات التي يجريها عل���ى الورقة، 
لم تك���ن مطلوبة كثيراً في حيات���ه، وكان عليه 

تقديمها على ح�سابه الخا�ص.
وفي �إحدى مخطوطاته، كت���ب كتاب الم�سرح: 
�أولئ���ك الم�شاك�س�ي�ن، المتلعثم�ي�ن، �أنه���م �أ�شب���ه 

بم�صا�صي الدماء، و�أ�شبه بالمت�سولين.
�إن �س�ي�رة الحي���اة الأدبي���ة لتني�س���ي ويليامز 
�ستن�ش���ر في ال�شه���ر المقبل، وه���ي تعتمد على 
الملحوظات التي كتبها ويومياته، وكاتب هذه 
ال�س�ي�رة هو ج���ون باك، اعتم���اداً على 1،000 

ورقة من تلك الملحوظات.
ويقول ب���اك، �أن النقاد في �أعوام الخم�سينات 
العنيف���ة،  بالم�سرحي���ات  الاهتم���ام  فق���دوا 
والتي عبره���ا، ا�شتهر ا�سم تني�س���ي ويليامز، 
�أم���ا الم�شاه���دون فكان���وا �آن���ذاك يميل���ون الى 
الم�سرحيات الكوميدية الخفيفة، �أو الميلودراما 
الإن�سانية الأميركي���ة ومنها م�شكلات العائلة، 
وم�سرحية )بيبي دول( كانت النموذج �آنذاك، 

كما كنب الناقد ماني�س.
�آن���ذاك معجب���اً  �أم���ا تني�س���ي ويليام���ز ف���كان 
بعدد م���ن كتاب الم�سرح الج���اد ومنهم: بيكيت 
وهارول���د بينتر، من دون �أي���ة �إ�شارة منه الى 

كتاب الم�سرحيات التجارية.
وق���ال تني�سي عن جمه���وره: )�أنهم م�شاهدون 
عجيبون وخا�ص���ة في ليلة العر����ض الأولى- 
متوت���رون،  وه���م  القاع���ة  في  يجل�س���ون 
منتبهون لكل كلمة تق���ال وكل حركة يقول بها 

الممثلون(.
الم�س���رح  عمالق���ة  �آخ���ر  ويليام���ز،  وتني�س���ي 
الأميرك���ي، ول���د في 26 �آذار 1911 وت���وفي 
في عام 1983. عا����ش حياته في عائلة تعي�ش 
حياة متوترة غير م�ستقرة، تخرج من جامعة 
الم�سي�سيب���ي، حي���ث �شاه���د م�سرحي���ة �إب�س���ن 

)�أ�شباح( وقرر �أن ي�صبح كاتباً م�سرحياً.
م���ن �أ�شهر �أعماله، )عربة ا�سمها رغبة( )�صيف 
ودخان( )و�شم الوردة(، نال جائزة البورليتزر 
عام 1948 عن )عربة ا�سمها رغبة( ثم ت�ضاعف 
نجاحه عالمياً �إثر م�سرحياته ومنها )ال�صندوق 
الزجاجي( و)قطة على �صفيح �ساخن( 1955 
)نال عنه���ا جائزة البوليت���زر الثانية(، وتلتها 
)هب���وط �أورفيو����س( و)ليل���ة الاغوانا(. وفي 
حياته �أي�ضاً، نال �أربع جوائز من نقاد الدراما 

في نيويورك.
ترجمة المدى 

تنيسي ويليامز 
وسيرة حياة


