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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�أق�سام،  وث�لاث��ة  مقدمة  ال��ك��ت��اب  ت�ضمن    
وكل ق�سم �أحتوى ف�صلين �أو ثلاثة ف�صول 
والم�صادر  الم��راج��ع  م��ن  ع��دد  على  معتمداً 

التاريخية والن�شرات والوثائق الحزبية.
كمدخل  اعتبارها  يمكننا  التي  المقدمة  في 
الم�ؤلف  فيها  تتبع  مباحث  ث�لاث��ة  للكتاب 
ال�سيا�سة، ومفهوم  لعلم  التاريخي  التطور 
الأنظمة  و�أنماط  الوطنية  والدولة  الدولة 
العدالة  ومفهوم  وال�سيا�سية  الد�ستورية 
والحرية والم�ساواة في المدر�سة لاا�سلامية 
الديمقراطية  تطور  على  مركزاً  المعا�صرة، 
النظري  العراق وتحولها من مفهومها  في 
�إلى المفهوم العملي في القرن الثامن ع�شر.

تحت  فجاء  الكتاب  من  الأول  الق�سم  اما    
العراق(  في  التاريخية  )المواريث  عنوان 
المقدمة  في  وف�����ص��ل�ني.  م��ق��دم��ة  مت�ضمنا 
ال�سيا�سية  ال��ق��ديم  ال��ع��راق  م�سيرة  تتبع 
والح�ضارية وفي الف�صلين اللاحقين تناول 
العهدين  في  ال�سيا�سي  ال��ع��راق  ت��اري��خ  
ال�سمات  عند  متوقفاً  والجمهوري  الملكي 
التي  وال��درو���س  العهدين  لكلا  المحورية 

يمكن ا�ستخلا�صها.
ب�أنها فترة مهمة تبرز  القارئ يجد    ولعل 
الكثير من الأح��داث وظهور الأحزاب  فيها 
بحثي  منهج  وف���ق  الم���ؤل��ف  ال��ف��اع��ل��ة نج��د 
محكم يخ�ص�ص الق�سم الأول من هذا الق�سم 
عليها  �أطلق  التي  الملكي  العهد  لبحث فترة 
�إياها  مق�سماً  الليبرالي  الملكي  العهد  فترة 

�إلى ثلاث فترات: - 
1932حيث   –  1921 من  الأولى  الفترة   
���ش��ك��ل��ت ه����ذه ال���ف�ت�رة ب���داي���ة لاان���ت���داب 
البريطاني ونهايته بدخول العراق ع�صبة 

الأمم المتحدة.
 الفترة الثانية من 1933 – 1945 وتميزت 
الجي�ش  وتدخل  الأثينية،  الم�شكلة  بظهور 
في ال�سيا�سة وكثرة لاانقلابات الع�سكرية.

وفيها   1958  –  1946 من  الثالثة  الفترة 
ب�شكل  ببريطانيا  المالكة  العائلة  ارتبطت 
�شيوخ  دور  ب��رز  كما  ومك�شوف،  وا���ض��ح 
لااقت�صادية  العراق  �سيا�سة  في  الع�شائر 

حركة  وت�صاعد  القومية  الح��رك��ة  وب���دء 
القمع �ضد المعار�ضة. 

          وعلى �ضوء ال�سياق التاريخي لتلك 
الد�ستوري  النظام  الم�ؤلف  يحلل  الأح��داث 
الد�ستور  فيبين كيف ن�ص  العراقي 1925 
النيابي  للمجل�س  ال��وزارات  �إخ�ضاع  على 
واعتماد مبد�أ الف�صل بين ال�سلطات الثلاث 
في  والتوازن  المتبادلة  الرقابة  نظام  وفق 
ال�سلطة  حيادية  وت�أكيد  التنفيذ،  عملية 
التاريخي  ال���واق���ع  �أن  غ�ري  ال��ق�����ض��ائ��ي��ة. 
الحاكم  هو  فالملك  العك�س  �أثبت  للأحداث 
الم��ط��ل��ق في ت�����س��ي�ري �أم�����ور ال���دول���ة وفي 
اختيار ر�ؤ�ساء الوزارات من غير �أن ي�أخذ 
بالح�سبان الأغلبية البرلمانية، وهذا ما دفع 
النواب  مجل�س  حل  �إلى  المعنية  ال��وزارات 
و�إجراء انتخابات جديدة ل�صعود مجال�س 
لذلك  يكون  �أن  الطبيعي  ومن  لها،  موالية 
الديمقراطية  العملية  على  �سلبية  �أث����اراً 
مما  ون��زاه��ت��ه  الإداري   الج��ه��از  وك��ف��اءة 
لااقت�صادية  الأو����ض���اع  ت��ده��ور  �إلى  �أدى 
�أح���زاب  وظ��ه��ور طبقة لااق��ط��اع وظ��ه��ور 
�سيا�سية عديدة تباينت في �أهدافها وهوية 
م�ؤ�س�سيها وقواعدها التنظيمية مثل حزب 
ال�سرية  المعار�ضة  و�أح��زاب  البلاط  نخبة 
العراقي  ال�شيوعي  الح��زب  �أب��رزه��ا  وم��ن 
ا�ستطاع  ال��ذي  الأح���رار،  ال�ضباط  وح��زب 
بال�ضباط  وات�����ص��ال��ه  ال�����س��ري  بتنظيمه 
�إنهاء  الح��ك��وم��ة  �سيا�سة  ع��ل��ى  ال��ن��اق��م�ني 
الجمهوري  النظام  و�إع�لان  الملكي  الحكم 

في �صبيحة 14 تموز 1958. 
  يخ�ص�ص محور الف�صل الثاني من الكتاب 
الديمقراطية  الم�����س�رية  وتحليل  ل��درا���س��ة 
في�شير  الملكي،  الحكم  انتهاء  بعد  للعراق 
الثورة  ق��ادة  بين  العنيفة  ال�صراعات  �إلى 
م��ن ج��ه��ة وال���ق���وى ال�����س��ي��ا���س��ي��ة م��ن جهة 
اخرى وهذا �أدى كما يذكر الم�ؤلف �إلى ف�شل 
النظام  �أ�س�س  بناء  في  ال�سيا�سيين  القادة 
ال�����س��ي��ا���س��ي ولااج��ت��م��اع��ي الج��دي��د و�إلى 
العنف و�إلى تدمير وحدة  �أعمال  مزيد من 
�صعوبة  �إلى  بالإ�ضافة   الوطنية  ال��ق��وى 

ولااتجاهات  الم�سارات  تحديد 
لفترة تالية. مما �أدى �إلى مقتل 
ع��ب��د ال���ك���ريم ق��ا���س��م وت����والي 
وتعدد  الع�سكرية  لاانقلابات 
لاانحدارات  وتوالي  الأنظمة 
ولااجتماعية  ال�����س��ي��ا���س��ي��ة 
دخل  وانخفا�ض  وال�صحية 
الفرد العراقي عن عام 1980 
�إلى 161 $ عام  1995بفعل 
الأولى  الخ���ل���ي���ج  ح������رب 
حزب  قادها  التي  والثانية 
البعث الحاكم في حين كان 

ال�س�ؤال  ويبقى   .$295  1943 عام  في 
نظام  م�شكلة  تكمن  �أين  نف�سه  يطرح  الذي 
هذا  �إلى  انتهى  ولم���اذا  ال��ع��راق  في  الحكم 

الدمار والخراب؟ 
الف�شل  نقطة  بتحليل  الم�ؤلف  يجهد  وهنا   
الجمهورية  و�أنظمتها  ل��ل��ث��ورة  الم��رك��زي��ة 
�إقامة  �إلى  عجزها  �إلى  في�شير  الم��ت��ع��ددة 
الد�ستور  على  ي�ستند  مدني  �سيا�سي  نظام 
من  ب��دلا  الجماعية  والم�شاركة  وال��ق��ان��ون 
النخب  وح��ك��م  ال��ع�����س��ك��ري��ة  الم���ؤ���س�����س��ات 
والزعامات الفردية و�سيادة الأحكام العرفية 
والع�صبيات  والمذهبية  الطائفية  وت�أجيج 

المتنوعة  بغياب الديمقراطية.
ال��ق�����س��م الثاني    ع��ل��ى م���دى ف�����ص��ل�ني م���ن 
م���ن ال��ك��ت��اب ال����ذي ج���اء ب��ع��ن��وان )�أزم����ة 
ال���ديم���ق���راط���ي���ة( ي��ح��ل��ل الم�����ؤل����ف �أزم�����ة 
�أولًا وفي  العربي  الوطن  الديمقراطية في 

العراق ثانياً. 
مو�ضوع  ه��و  ال���ذي  ل��ل��ع��راق  وبالن�سبة   
حدث  انقلاب  كل  ب�أن  الم�ؤلف  ي�ؤكد  البحث 
في العراق �سجل تراجعاً ح�ضارياً وج�سد 
عقلية مت�صلبة تقوم على النظرة الأحادية 
لوقائع الحياة الدنيوية الن�سبية، واعتبار 
فيعدم  بمجملها.  ���ش��راً  ال�سابقة  ال��ف�رتة 
القادة وي�سجن الم�ؤيدون وتهجر الكفاءات 
جديدة  عنا�صر  مكانها  لتحل  والخ�ب�ارت 
على  �أث��ر  مما  خ�ربة  �أو  كفاءة  �أي  تملك  لا 
واجتماعياً  ثقافياً  العراقي  المجتمع  بنية 

واق��ت�����ص��ادي��اً. ويم�����ض��ي الم����ؤل���ف في 
لي�ست  ب�أنها  لي�ؤكد  الم�شكلة  ه��ذه  تحليل 
الأح��زاب  م�شكلة  بل  فقط  الحكام  م�شكلة 

�أي�ضاً. 
الكتاب  م���ن  ال��ث��ال��ث  ال��ق�����س��م  ي��خ�����ص�����ص   
من  العراقية  ال�سيا�سية  الأح���زاب  لموقف 
)الأح����زاب  ع��ن��وان  ال��ديم��ق��راط��ي��ة. فتحت 
ال��ع��راق��ي��ة وم�����س���أل��ة ال��ديم��ق��راط��ي��ة( يبين 
الديمقراطية من  الأح��زاب من  موقف هذه 
مراجعة  على  تقوم  وثائقية  درا�سة  خلال 
الى  م�شيرا  و�شعاراتها  برامجها  وتحليل 
الواقع  م��ن  �شعاراتها  تحويل  في  ف�شلها 
النظري �إلى العملي ومن بين تلك الأحزاب 
الإ�سلامي  الدعوة  حزب  اليها  ي�شير  التي 
وحزب  القومي  والتيار  الليبرالي  والتيار 
البعث العربي _ فرع العراق _ والحزب 
ال�شيوعي العراقي وحركة القوميين العرب 
والحزب لاا�شتراكي والتيار القومي الكردي  
الكرد�ستاني  الديمقراطي  الحزب  بتياريه 

ولااتحاد الوطني الكرد�ستاني.
الم���ؤل��ف  بتتبع وتحليل  ي��ق��وم   ذل��ك    بعد 
م�سيرة هذه الأحزاب ويجري تحليلا لأراء 
�أو�ضاع  حول  العراقيين  المثقفين  من  عينة 
وممار�سة،ليختمه  فكراً  العراقية  الأحزاب 
ال�سيا�سي  الخ��ط��اب  تطوير  �سبل  ببحث 
ت�أهيلها  وم�ستلزمات  العراقية  ل��لأح��زاب 
في  الديمقراطي  التحويل  عملية  لقيادة 

�أن  جميع ال���ع���راق م����ؤك���داً  م��ن  المطلوب 
الف�صائل تبني الديمقراطية فكراً وتطبيقاً 

واحترام الآخر،  والتخلي عن العنف.
�أن الم�ؤلف قد وفق   من قراءة الكتاب نجد 
الديمقراطية  غ��ي��اب  �أ���س��ب��اب  تحليل  في 
اختيار  في  ي��وف��ق  لم  ولكنه  ال��ع��راق،  في 
من  بكثير  �أك�رب  فالعنوان  الكتاب  عنوان 
محتواه فيا حبذا لو �أنه جاء تحت عنوان 
�أو  المعا�صر  العراق  في  الديمقراطية  �أزمة 
المعا�صر.  العراق  في  ولاا�ستبداد  الفردية 
في  موفقاً  يكن  لم  الم���ؤل��ف  ب���أن  �أعتقد  كما 
الملكي  العهد  على  الليبرالية   �صفة  �أط�لاق 
متعددة  �صفحات  في  نف�سه  ه��و  ح�ني  في 
الملكي  الحكم  ف�شل  �إلى  �أ���ش��ار  الكتاب  من 
الرفاه  وتحقيق  الديمقراطية  تحقيق  في 
لااق��ت�����ص��ادي للبلاد و���س��ي��ادة الإق��ط��اع في 
�أكد في �ص 39 من  �أن الليبرالية كما  حين 
ال����ر�أي وتحرير  ع��ن ح��ري��ة  ال��ك��ت��اب تعبر 
الإن�سان ولااقت�صاد من القيود لاا�ستبدادية 
– الإقطاعية وتدعو �إلى المنفعة الفردية في 
الملكية  واح�ارتم  الجماعة  م�صلحة  �ضوء 
يحدد   170 ���ص  في  و�أخ��ي��اًر  الخ��ا���ص��ة. 
الم�ؤلف ا�ستقالة البكر وتولي �صدام الحكم 
في �سنة 1976 والأ�صح انه في عام 1979 
ولعل ذلك خط�أ مطبعي �أو يق�صد به بداية 

�صعود �صدام لل�سلطة. 

م����ن اص��������دارات

 الم�ؤلف:  د. عبد الوهاب حميد ر�شيد 

النا�شر: م�ؤ�س�سة المدى للثقافة والفنون 

الطبعة الأولى 2002 – 472 �صفحة 

قراءة : فريدة الأن�صاري 

ال�����ع�����راق ال��م��ع��اص��ر

   ه��ل �سيكت��ب لعملية التحول الديمقراط��ي في العراق المعا�صر النجاح م��ن غير �أن تتبنى 

الأح��زاب ال�سيا�سي��ة الفاعلة عل��ى اختل�اف �أفكاره��ا و�إيديولوجيتها القي��م والممار�سات 

الديمقراطي��ة ب�ش��كل فاع��ل وجدي، وتكو��ن الطريق الوحيد لبلو��غ �أهدافه��ا ال�سيا�سية 

وتطبيق برامجها الاجتماعية والاقت�صادية وال�صحية؟. 

 م��ن �أجل البحث في نقاط التقاء الأحزاب ال�سيا�سية بمختلف �أطيافها وال�سير باتجاه بناء 

كتل��ة �أغلبية تتطلبها مرحل��ة عراق اليوم،ولإيج��اد طريق �وسي لإنق��اذ الوطن وال�شعب 

م��ن ال�سنو��ات العجاف والا�ستب��داد ون�شر ثقافة وطني��ة تلتزم العلني��ة، والخيار ال�سلمي 

الح���ضاري، والقبو��ل بالتنو��ع ال�سيا�سي والدين��ي والمذهبي، يبحث ويحل��ل الدكتور عبد 

الوه��اب حمي��د ر�شيد م�ري�سة �أنظمة الحك��م والأح��زاب ال�سيا�سية العراقي��ة منذ ن�شوء 

الدول��ة العراقي��ة مبين��اً الدرو���س والتجارب الت��ي طبعت هي��اكل و�أفكار ه��ذه الأحزاب 

وعلاقتها  بغياب الديمقراطية في العراق.
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في البدء
 علاء المفرجي

شكل جديد للقراءة
القراءة التي راح �ألبرتو منغويل يفل�س���فها ويتق�ص���ى 
و�ض���عها، تاريخها، يومياتها، وفنه���ا، والأهم متعتها، 
ه���ي بالن�س���بة لي تاريخ �شخ�ص���ي من جهة �إ�ش���ارتها 
لأحداث و�أ�ش���خا�ص تختزنها الذاكرة: �ص���بي يحاول 
ف���ك �إيروتيكيات مورافي���ا، ليعنف من �ش���قيقه الأكبر 
في �أن الوقت لم يحن لولوج عالم مورافيا، بينما ثنية 
الورقة في �ص���فحة 177 في كتاب وليم �شيرر )تاريخ 
�ألمانيا الهتلرية(، تعني الكلمات التي ا�ستقرت في عين 
�أب���ي في �إغفاءته الأخيرة، في حين ت�ؤرخ كتب بعينها 
لمرحلة الحما�سة الثورية منت�صف ال�سبعينات. وهكذا 

على امتداد �أكثر من ثلاثة عقود.
�أظ���ن �أن �ش���غفي بالق���راءة بد�أ ي���وم قر�أت م���ا قاله طه 
ح�س�ي�ن من �أننا �أمام جيل يكتب �أكثر مما يقر�أ، ورغم 
�أنني كنت في �سن لا ي�ؤهلني للكتابة التي يعنيها �أحد 
�أ�ساطين الأدب العربي الحديث، �إلا �أن ذلك لم يمنعني 

من قبول تحدي القراءة.
الأدب الث���وري.. هك���ذا كن���ا نلق���ن، ولك���ن لا ب�أ�س �إن 
كانت �شخ�ص���ية )بافل( في روايتي )الأم( �أو )الفولاذ 
�سقيناه( هو من �سيقودنا �إلى )الأدب اللا ثوري( هناك، 
حيث �س���نتعرف على دي�ستوف�س���كي، ومنه �إلى حكمة 
مي�ش���كن في رواية »الأبله«، و�أزمة )را�س���كولنيكوف( 
في »الجريم���ة والعقاب"وطه���ارة )�أليو�ش���ا( وطي����ش 
)ديم�ت�ري( في »الأخ���وة كرام���ازوف«. ه����ؤلاء الذين 
يعي�ش���ون جميعا �أ�ش���كالا متباينة لمعاناة وحيدة: هي 

الت�أن�سن، كما يرى �ستيفان زفايج.
لم ت�س���لبني ال�س���ينما �ش���غف القراءة بل عل���ى العك�س 
و�ض���عتني �أم���ام طريق���ة جدي���دة فيه���ا. هي لم ت�ش���ل 
الفاعلية الإبداعية للن�ص لكنها �أي�ضا �أ�ضاءت المناطق 
المعتمة فيه.. �ص���رت �أقر�أ و�أر�س���م في الآن نف�سه، �أقرا 
و�أنا �أتخيل الو�ض���ع الذي يتج�س���د �أو �سوف يتج�سد 
فيه الن�ص المكتوب حياة و�صورا. القراءة هنا منتجة 

بالفعل.
رواية »الحرب وال�س�ل�ام"التي ا�ستهلكت مني مراهقا 
لي���الي ط���وال، حيث الح���دث الأهم في تاريخ رو�س���يا 
تول�س���توي،  الرو�س���ية  الرواي���ة  �ش���يخ  رواه  مثلم���ا 
معالج���ة مخ���رج عظيم مث���ل الرو�س���ي بوندار�ش���وك 
لل�س���ينما �أتاح���ت لي ق���راءة جديدة لهذا الأث���ر الأدبي 
الخالد. اكت�ش���ف فيه���ا ما قاله تول�س���توي عن الرواية 
م���ن �أنها �أقل تماما من ق�ص���يدة، ومع ذلك فهي �أقل من 
تاري���خ.. وهو ما لم �أكت�ش���فه في قراءت���ي الأولى لها. 
الأمر نف�سه �س���يكون مع مارغريت ميت�شل و»ذهب مع 

الريح«.
الق���راءة �إذن اتخذت عمقا �آخر مع ال�ص���ورة، و�ص���ار 
لك �أن تقف مع فيلم مبهر عند �س���يناريو يعين الكاميرا 

على المعالجة.
وكان م���ن �س���وء �أو ح�س���ن حظ���ي �أن �أ�ش���اهد رائع���ة 
الأفغ���اني عتي���ق رحيم���ي )حج���ر ال�ص�ب�ر( فيلما قبل 
ق���راءة الرواي���ة وهي بالأ�ص���ل الرواي���ة التي حظيت 
بامتي���از غونك���ور الجائزة قب���ل �أن يعالجه���ا رحيمي 
نف�س���ه في فيل���م ولا �أروع.. في ق���راءة الرواي���ة نقف 
عند جمل ق�ص�ي�رة، و�سرد يعتمد المونولوغ الداخلي، 
والتقطيع ال�س���ينمائي، وعندما نقر�أه���ا فيلما لعتيقي 
نف�سه، نعثر على الأ�س���لوب الأدبي، واعتماد الحوار، 
وكما في الرواية ين�س���اب الحدث مع كل لقطة. م�ؤلف 
)حج���ر  في  يعينن���ي  لل�س���ينما  ومترجمه���ا  الرواي���ة 
ال�ص�ب�ر( في �ش���كل القراءة.. هي رواي���ة تتحدث فيها 
الزوجة عن م�ص�ي�ر زوجها الراقد �ص���امتا، والم�ص���اب 
بال�ش���لل عل���ى �إثر ر�صا�ص���ة م���ن ر�صا�ص���ات الحرب، 
ذكرياته���ا الموجعة، الم�ؤلمة حد الجن���ون، تتداخل فيها 
التعاويذ والتمائم و�آيات القر�آن الكريم، والحب الذي 
لا ينطفئ �أواره. هي �أي�ضا عن الم�أ�ساة والكوارث التي 
يعاني منها ال�ش���عب الأفغاني على مدى �أكثر من ثلاثة 

عقود.

بغداد/ �أوراق

يدخ����ل �أ�س����امة منزلج����ي ع����الم الروائ����ي بول 
�أو�س��ت�ر من خ��ل�ال ترجمت����ه رواي����ة )حماقات 
للثقاف����ة  الم����دى  دار  ع����ن  ال�ص����ادر  بروكل��ي�ن( 
والن�ش����ر لنب����د�أ رحلتن����ا م����ع البحث ع����ن مكان 
ه����ادئ يخت����م فيه نات����ان حيات����ه بعد ا�ص����ابته 
بمر�ض ال�س����رطان فل����م يجد �أف�ض����ل من مدينة 
بوكل��ي�ن الت����ي غادرها م����ع والديه وه����و بعمر 
ثلاث �سنوات ولم يتذكر من معالما �شيئاً، وراح 
يبحث عن �ش����قة ي�س����كنها في ذل����ك الحي الذي 
خرج منه قبل �س����تة وخم�سين عاماً.. ومايلبث 
حتى يلتق����ي بابن اخته توم ال����ذي لم يره منذ 
ثلاث��ي�ن عام����ا في �إح����دى المكتب����ات يدعى توم 
فيكت�ش����ف انه فقد والدته وتخلى عن درا�س����ته 
للآداب ولم يعد يعلم بمكان وجود اخته، وهنا 
يب����د�أ زمن الرواية بح�س����ب ما يح����دده الم�ؤلف 
في ربي����ع ع����ام 2000 ح��ي�ن التقين����ا لتن����اول 
الفط����ور في اليوم التالي فهمنا ت����وم وانا اننا 
بد�أن����ا نعتم����د عاداتن����ا ال�ص����غيرة واليومي����ة. 
وذلك من دون ان نقرر لاامر ر�س����ميا، لكن تبين 
اننا �س����وف نفعل ذل����ك كل يوم �ص����باحا لاا اذا 
ط����ر�أ ام����ر او م�ش����روع �آخر. كنت ابلغ �ض����عف 
عمره تمام����ا وكان ن����اداني في طفولته )خالي 
ن����ات( وان يكن؟ ف�أنا ا�س����لم بما قال����ه ذات يوم 
او�س����كار وايلد، ب�أن كل النا�س ي�ص����بحون في 
�س����ن واحدة حين يتخطون 25 عاما، وبالفعل 
كن����ا نواج����ه ظروف����ا مت�ش����ابهة.. ويعلمن����ا ان 
ت����وم هوالبط����ل في الرواية وقد ترك درا�س����ته 
الجامعية، ليعمل �س����ائقاً ل�سيارة �أجرة ا�ضافة 
الى عمله في �إحدى المكتبات، ونتابع من خلال 
ح����وار طوي����ل ب��ي�ن توم ونات����ان ح����ول طبائع 
الأ�ش����ياء وحما�س����هما الكامن في قلب ي�أ�سهما، 
ون�ص����غي لناتان وهو يقول لتوم: �إنك تع�ش����ق 
الحياة، ولكنك لا ت�ؤمن بها، و�أنا بدوري ل�ست 
�أوم����ن بها من خ��ل�ال الحركة والأح����داث يولد 
الإيم����ان.. ث����م تظه����ر  ابن����ة �أخت ت����وم التي لا 
يتجاوز عمرها ت�س����ع �سنوات وترف�ض �إبلاغه 
بم����كان �أمها �أورورا، في�ص����حبها ت����وم وناتان 
تجن����ب  في  وينجح����ان  بال�س����يارة  رحل����ة  في 
حادث �ص����دام م����روع ويموت �ص����احب المكتبة 
تاركاً مكتبت����ه لتوم، وينقذ نات����ان �أورورا من 
زوج مجن����ون. وتحم����ل الأي����ام �ص����ديقات لكل 
من ناتان وتوم و�أورورا �أي�ض����اً. كانت مارينا 

في الخدم����ة في ذل����ك النهار وكان����ت في بنطال 
الجينز ال�ض����يق والقمي�ص البرتق����الي جميلة 
مثل النهار... وقررت ان اعترف لقريبي انني 
في ح����ال جيدة وانن����ي في حال ح����ب مجنون 
لهذه المر�أة لكن لاامر ل����ن يتقدم. انها متزوجة 
وا�ض����افة الى ذلك، انا اكيد انها كاثوليكية مئة 
في المئة. ولكن على لااقل هي تعطيني الفر�صة 
للحل����م. كنت انتظر من توم ان ي�ست�س����لم بقوة 
الى �ض����حكة رنانة، لكنه لم يفعل ذلك. وبجدية 
وباحتفالية تامة، م����د ذراعه وربت على كتفي 
م����ن فوق الطاولة قائلا: اع����رف تماما يا ناتان 
ال�ش����عور ال����ذي ينتاب����ك واع����رف ان����ه رهيب، 
و�صار توم في موقع المعترف. ورحت ا�ستمع 
الى اب����ن اخت����ي يعترف لي ب����دوره ب�أنه مغرم 
بام����ر�أة �ص����عبة المن����ال. كان يناديه����ا ب�أح����رف 
ثلاثة: �أ.�ش.�س او لاام ال�ش����ابة ال�س����امية، ولم 
يك����ن بعد قد تب����ادل معها ال����كلام وحتى انه لم 
يكن يع����رف ا�س����مها. وكانت ت�س����كن في مبنى 
من الحجر الأ�س����مر يقع تماما ما بين �شقة توم 
ومكتب����ة هاري، وفي كل �ص����باح، عند خروجه 
لتن����اول الفطور، كان يراها جال�س����ة على عتبة 
المنزل محت�ض����نة ولديها ال�ص����غيرين بانتظار 
البا�ص الأ�ص����فر الذي �س����يقلهما الى المدر�س����ة. 
كانت جميلة ب�ش����كل ملحوظ ب�شعرها الطويل 
الأ�س����ود وبعينيها الخ�ضراوين ال�شعين بر�أي 
توم. و�أ�ض����اف انه اكثر ما ي�ؤثر به حين ينظر 
اليه����ا ا�س����لوبها في التق����رب م����ن ولديه����ا وفي 
ملام�س����تها الناعم����ة لهم����ا. وقال ان����ه لم ير في 
حيات����ه الح����ب او عاطفة الأموم����ة معبرة بهذا 
ال�شكل الراقي والب�سيط الذي يدل على عاطفة 
و�س����عادة اكيدتين. وهذا يدل على �أهمية حياة 
التي لاب����د ان يحياها مع م����ن يحبهم.. وهكذا 
في �ص����باح اليوم التالي، رحنا نم�ش����ي معا في 
ال�ش����ارع المف�ض����ل في بروكلين عند توم وكنت 
افكر في قرارة نف�س����ي ان����ه يبالغ حين يتحدث 
ح��ي�ن  والمخ����درة  المغناطي�س����ية  قدرته����ا  ع����ن 
يذكر تلك الأم ال�ش����ابة وال�س����امية، ولكن فج�أة 
اكت�شفت انني مخطئ. كانت تلك المر�أة �سامية 
بح����ق وهي تجل�س عل����ى عتبة منزله����ا وتغمر 
بذراعيه����ا ولديه����ا، وكان في الم�ش����هد ما يجعل 
قلب عج����وز عاب�����س ومتذمر ينفرط من �ش����دة 
الت�أث����ر، حين نظ����رت اليها من جان����ب وجهها، 
اعتبرت انها لا يمكن ان تكون تخطت الثلاثين 
خا�ص����ة انها كانت تتمتع بج�سد ر�شيق.. ي�أخذ 

ناتان الأمور بي�س����ر وعلى مهل حتى يذكر �أننا 
لا ينبغ����ي علينا �أبداً �أن نقل����ل من قوة الكتب.. 
فالق�ص�����ص التي يرويها بع�ضنا للبع�ض الآخر 
لي�س����ت ت�سلية فح�سب، و�إنما هي �أحد تجليات 
الو�ص����ول �إلى قلب الأ�ش����ياء.. وهنا ن�شير �إلى 
�أن ت����وم في �إحدى مناق�ش����اته الأدبية العديدة 
م����ع عمه نات����ان يحكي ق�ص����ة عن فران����ز كافكا 
مفاده����ا �أن كاف����كا قبيل رحيله ع����ن عالمنا، كان 
يقي����م في برلين مع حبيبته، وذات يوم م�ض����ى 
ف����ر�أى �ص����بية  القريب����ة  للتن����زه في الحديق����ة 
�ص����غيرة تبكي. �س�ألها عن �سبب بكائها ف�أبلغته 
ب�أنه����ا ق����د فق����دت دميته����ا، ف�أعلمه����ا ان دميته����ا 
م�س����افرة، وان����ه يع����رف ذل����ك لأن الدمية كتبت 
له ر�سالة ت�ص����ف فيها رحلاتها، ووعد ال�صبية 
ب�إح�ض����ار الر�س����الة لها في الي����وم التالي. وفي 
كل يوم وعلى امتداد ثلاثة �أ�س����ابيع د�أب كافكا 
على �أن يح�ض����ر لل�ص����بية ر�س����الة جدي����دة كان 
قد �أم�ض����ى الليلة ال�س����ابقة في كتابته����ا �إلى �أن 
و�ص����لت ال�ص����بية �إلى مرحلة لم تعد تذكر فيها 
حزنه����ا.. ويقول توم لناتان عن ال�ص����بية: لقد 
�أ�ص����بحت لديها ق�ص����ة، وحين يعي�ش الأن�س����ان 
من����ا داخ����ل ق�ص����ة ف�إنه يحي����ا في ع����الم خيالي 
وتختفي �آلام هذا العالم.. والرواية باخت�صار 
�ش����ديد تتحدث ع����ن رج����ل �س����تيني يبحث عن 
مدينة منا�س����بة ليموت فيها ب�سلام بعد حياة لا 
يمكن و�ص����فها بالناجحة �أبداً فقد خلّف ورائه 
مطلقة ناقم����ة وابنة ترف�ض الرد على ر�س����ائله 
وا�ص����ابة بمر�����ض ال�س����رطان فيق����رر العي�����ش 
مدين����ة �أبوي����ه.. وهن����اك يلتق����ي باب����ن �أخت����ه 
ال�ش����اب ال����ذي كان يحل����م �أن يكونه في �ص����باه 
و لكنه هو الآخر قد تاه في ر�س����الة الدكتوراه 
فوجد نف�س����ه دونما انتباه �سائقاً للأجرة ومن 
هذه الظروف غير الجيدة �أبداً تنطلق الق�ص����ة 
و�أ�س����تطيع الق����ول ب����كل ثق����ة �أنها رواي����ة �أمل 
من الط����راز الأول برغم ك����ون الكاتب لم يغفل 
�ض����ربات الزمان القا�س����ية والتي لا بد �أن ت�أتي 
بين الفين����ة والأخرى وبحبكة غاية في الدهاء 
والت�ش����ويق تجد نف�س����ك لا تتوقف عن القراءة 
�إلا مرغم����اً فالرواي����ة جميل����ة ج����داً ومكتوب����ة 
بعناي����ة فائقة وبح�س فكاهي وفل�س����في.. وفي 
الوقت ذاته ي�ؤكد بول او�ستر في الرواية على 
�ص����عوبة حياة �أبطالها لكنها ت�ستحق العي�ش. 
و�أم����ر �آخر هن����اك مكتبة وهن����اك حديث جميل 

عن الكتب والكتابة.

بروكلين بداية الأمل لحياة أخرى

ف����ي ع��ال��م 
أوس����ت����ر..
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الآدمي���ة  اللح���وم  كتاب"افترا����س  يلق���ي    
زي���ارة �إلى التاريخ المق���ارن"، لم�ؤلفه الدكتور 
عبدالعزي���ز غ���وردو، ال�ض���وء عل���ى ظاه���رة 
قلم���ا نجد من يتوقف عندها ب�ش���كل �ص���ريح 

ووا�ضح، �ألا وهي:
على  فالي���وم  الآدمي�ي�ن".  لح���وم  "افترا����س 
الب�ش���ر كم���ا يق���ول الم�ؤل���ف �ألا ي�س���تحوا من 
م���ا  ن�س���يان  ع���ن  يتوقف���وا  و�أن  تاريخه���م. 
ل���ردحٍ  ا�س���تمر  ب�ش���رياً رهيب���اً،  �س���لوكاً  كان 
طويلٍ من الزمن، والم�ش���كلة �أنه يطل بر�أ�س���ه 
في بع����ض الأحي���ان، عندما تتعر����ض بع�ض 
ال�شعوب لنوائب الدهر. هكذا ي�سوق الم�ؤلف 
تبريره للب���دء بفك الخن���اق عن"المنزوي في 
التاري���خ".. و"المناط���ق المعتمة"من تاريخنا 

الب�شري وحا�ضره.
الب�ش���ري"،  بـ"لاافترا����س  غ���وردو  ويق�ص���د 
 ،)Cannibalism �أو"الكلبوني���ة":)
كل �س���لوك يراف���ق افترا����س لحوم الب�ش���ر..
وف���ق  �إلي���ه،  �أدت  الت���ي  ال�س���لطة  ورم���وز 
طقو����س اجتماعية كانت توح���د المجموعات 
لااجتماعي���ة. فالافترا����س لم يك���ن تاريخي���اً 
مج���رد �س���لوك ف���ردي �أو ع�ش���وائي، بقدر ما 
كان طق�س���اً، �ض���من ثقافة المجتمع، له مظاهر 

حديث���ي  الأطف���ال  افترا����س  منه���ا:  عدي���دة، 
الولادة، �أكل جثث الأموات.

يبين الم�ؤلف �أن �س���لوك �أكل لح���وم الآدميين، 
م�ش�ت�رك بين معظ���م الثقافات العالمي���ة. و�إذا 
م���ا ذهبن���ا �إلى الهن���د لوجدنا �أن عب���دة الآلهة 
المر�ض���ى  ي�أكل���ون   ،)kali )كالي  الهندي���ة 
ذل���ك ير�ض���ي  �أن  والم�س���نين، اعتق���اداً منه���م 
�آلهته���م. وه���ذا م���ا تمار�س���ه بع����ض القبائ���ل 
الآ�سيوية التي ا�ستمرت في �أكل لحوم الب�شر 

حتى القرن التا�سع ع�شر.
ويقدم لنا غوردو، في كتابه ت�شريحاً تاريخياً 
معمق���اً "للافترا����س الآدم���ي"، رغب���ة منه في 
لح���وم  لأكل  المحف���زة  الأ�س���باب  ا�س���تجلاء 
الب�ش���ر. ويو�ض���ح �أنه وج���دت الدرا�س���ة، �أن 
هناك ثلاثة �أ�س���باب رئي�سية ل�سلوك افترا�س 
اللحم الب�شري: �سبب نابع من الداخل يتعلق 
بالم�ش���اعر والنف�س���يات.. وه���ذا هو"اللذة"، 
�سبب يبدو �أكثر الت�صاقاً بالمجتمع والثقافة.. 
وهذا هو"الث�أر"، �سبب له �أبعاد بيولوجية..

ويق�صد به"الجوع".
العوام���ل  �أن  واق���ع  الم�ؤل���ف،  يخف���ي  ولا 
كب�ي�اًر  دوراً  تلع���ب  والعائلي���ة  لااجتماعي���ة 
ال�س���لوكيات.  م���ن  الن���وع  ه���ذا  ت�أجي���ج  في 

ولذل���ك نجده يربطه ب�س���لوكيات"التفظيع". 
فالتفظي���ع هو �س���لوك يحمل ق���دراً كبيراً من 
الت���وق �إلى لاانتق���ام. لذل���ك، نج���ده يف�س���ح 
"لل�ضمير"م�س���احة وا�سعة ليمار�س لاانتقام 
ب���كل ج���ر�أة، وم���ن دون �أي خجل �أو �ش���عور 
بالعار من ارتكابها، لأن هذه الممار�س���ة كفيلة 
بط���رد الألم الخفي الم�س���تتر، الذي كان يعذب 

وي�ؤرق الذات من الداخل.
وي�س���تعر�ض غوردو، حيثيات جانب وفرع: 
افترا�س اللحم الآدمي بدافع الجوع. في�ش�ي�ر 
�إلى �أن���ه ه���ذا ما ح�ص���ل في"�أزم���ة المجاعات 
الكبرى". ومن ثم تحول �إلى عادة لدى بع�ض 
ال�ش���عوب، �إذ كانت قبائل محددة، تف�ضل �أكل 
لحم الغريب، �أو عابر ال�س���بيل �أو �أ�ش���خا�ص 
م���ن قبائ���ل مج���اورة. والملف���ت للانتب���اه في 
النوع ذاك، �أنه لم يقت�صر على الزمن الما�ضي، 
بل �إن هناك حوادث من هذا القبيل، ح�ص���لت 

في القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين.
وينته���ي الم�ؤل���ف من كتاب���ه، �إلى الت�أكيد على 
�أن���ه: �إذا كانت المجاعة واللذة والث�أر، عوامل 
تق�ضي على بع�ض الب�شر، ف�إن غياب ال�ضمير 

يق�ضي على معظمهم.
عن/ بيان الكتب

 كما �أنها في ال�س����نين التي توقف فيها لااجتهاد 
النج����ف  في  الطو�س����ي(  )ال�ش����يخ  وف����اة  بع����د 
الأ�شرف، �أ�صبحت الحلة مقراً للحوزة العلمية، 
ومناراً ي�شع على العالم الإ�سلامي، وقبلة �أنظار 
الع����الم، و�أخ����ذ ط��ل�اب العلوم ي�ش����دون الرحال 
�إليها ويت����زودون من علومه����ا والحلة الفيحاء 
لها من تراثها التليد ومجدها الغابر وحا�ضرها 
الم�ش����رق وغده����ا الب�س����ام �أمج����اد �سُ����طرت على 

�صفحات الما�ضي والحا�ضر بحروف من نور.
اجتماعي����ة  لمح����ات   , )الحل����ة  كت����اب  وي�أت����ي 
و�إداري����ة وفني����ة( للباح����ث الحلّي"عامر جابر 
تاج الدين", بو�ص����فهِ �س����ياحة تعريفية بت�أريخ 
المدينة على مدى قرن من الزمان , ويقع الكتاب 
في 480 �ص����فحة من الحج����م الكبير , وقد كتب 
م�ؤلف����هِ في مقدمت����هِ قائ��ل�اً )�إن ه����ذه الدرا�س����ة 
لمدين����ة الحل����ة تن�ص����ب عل����ى الع�ص����ر الحدي����ث 
لتاريخه����ا المحلي وخ��ل�ال �س����يطرة العثمانيين 
والإنجلي����ز، وتحدي����داً في الن�ص����ف الثاني من 
القرن التا�س����ع ع�شر والن�ص����ف الأول من القرن 
الع�ش����رين، درا�س����ة تاريخها عبر ع�ش����رة عقود 
م����ن الزم����ن، �إذ ق����در للحل����ة �أن يكون لها �ش�����أن 
مه����م في �ص����نع الكثير من الأح����داث التاريخية 
تاري����خ  في  ب����ارزاً  دوراً  �أدت  الت����ي  المتع����ددة 
ال�سيا�س����ية  النواح����ي  م����ن  الحدي����ث  الع����راق 
والإدارية ولااقت�ص����ادية والفكرية والع�سكرية 
�إلى جان����ب المدن الرئي�س����ة في الع����راق كبغداد 

والمو�ص����ل والب�ص����رة كان اختي����ار المو�ض����وع 
ب�سبب �أن المت�ص����رفين ظاهرة لم تخ�ضع �سابقاً 
للدرا�س����ة كما تكونت فكرة هذه الدرا�سة �أي�ضاً 
نتيج����ة البحث المتوا�ص����ل ع����ن المعلومات التي 
جمعتها خلال تل����ك الحقبة، وتدوي����ن تاريخها 
الإداري حيث مرت بعدة �أدوار، وتعاقب عليها 
ح����كام متع����ددون، وذك����ر �أه����م الح����وادث التي 
�ش����هدتها م����دة البحث، ولكي �أ�ض����عها بين �أيدي 
الم�ؤلف��ي�ن للإف����ادة منه����ا م�س����تقبلًا وكان مطل����ع 
هذه الحقبة �إ�ص����دار تنظيم����ات �إدارية جديدة، 
وتعي��ي�ن �أول مت�ص����رف بعده����ا، وكذلك اختيار 
ه����ذه الم����دة الزمنية الت����ي كانت مقارب����ة لولاية  
مدحت با�ش����ا على بغ����داد، وتعاق����ب بعده ولاة 
كثيرون حاول����وا لااقتداء ب�إ�ص��ل�احاته وحتى 
عهد الم�ش����روطية تقريباً، �إذ �أعلن الد�ستور عام 
1908، وكان الأم����ل كبيراً في التقدم والتطور 
حتى جاءت الحرب العالمية الأولى فق�ضت على 
هذه الفر�ص����ة و�أعلنت الأحكام العرفية و�ضاق 
ال�س����يئة(   الأح����وال  وتوال����ت  بالنا�����س  الأم����ر 
�إدارة الحل����ة في  �أن  )الملاح����ظ عل����ى  م�ض����يفاً 
العهدي����ن العثم����اني والبريطاني �أنها ات�س����مت 
لاا�س����تقرار  وع����دم  ولاا�ض����طراب  بالفو�ض����ى 
الإداريون"المت�ص����رف  كان  فق����د  الإداري، 
والقائممقام"عر�ض����ة للتغي��ي�ر الم�س����تمر زيادة 
عل����ى ك����ون �أغلبه����م م����ن العثماني��ي�ن الذي����ن لا 
يعرفون �ش����يئاً عن ع����ادات المدين����ة وتقاليدها، 

وطبيعة المجتمع الع�ش����ائري ال����ذي يحكمونه، 
وكذلك ات�س����عت اله����وة بين الحاك����م والمحكوم 
�أم����ا في عهد لااحت��ل�ال البريطاني فكان الحكام 
ال�سيا�سيون من �صغار ال�ضباط الذين تنق�صهم 
التجربة والحكمة في التعامل مع النا�س وكان 
لت�ص����رفاتهم الأثر الكبير في دف����ع الحليين �إلى 

الثورة �ضد لااحتلال(.
مَّ الكتاب خم�س����ة ف�صول مع ملاحق , تناول  �ضَ
الف�ص����ل الأول ت�ش����كيل الإدارة العثماني����ة م����ن 
ع����ام 1858 م �إلى تاري����خ ان�س����حاب الجي�����ش 
العثم����اني منه����ا، وتعاق����بْ الح����كام عليه����ا وما 
ورد م����ن �أخب����ار وحوادث خلال �س����نين حكمهم 
, فيم����ا احت����وى الف�ص����ل الث����اني عل����ى درا�س����ة 
�أح����داث المدة من بداية الح����رب العالمية الأولى 
وحت����ى بداي����ة لااحتلال الإنكلي����زي لها، وحالة 
المدين����ة عند ن�ش����وب الح����رب العالمي����ة الأولى، 
وواقع����ة عاك����ف وت�أثيره����ا في المجتمع الحلي 
حيث �أن هناك م�ؤلفات ذك����رت الواقعة:"فنرى 
�أن كركو�����ش تح����دث ع����ن ذكرياته و�أ�س����بابها"، 
�أما اليعقوبي فذكرها �ش����عراً، و�أما محمد �أمين 
العم����ري فق����د و�ص����ف الحالة الع�س����كرية وعدة 
الجي�����ش وع����دده، وباخت�ص����ار م����ا كتب����ه فلان 
غ��ي�ر ما كتبه فلان الفلاني، وف��ل�ان يعك�س كذا، 
وف��ل�ان ينح�ص����ر في ك����ذا... وقم����ت بمحاول����ة 
ما كتبت وما ح�ص����لت عليه من م�ص����ادر �أخرى 
لأدون الق�ص����ة الكاملة. وت�ضمن الف�صل الثالث 

بحثاً في الإدارة البريطانية منذ دخولها مدينة 
الحل����ة حتى تتوي����ج المل����ك في�ص����ل الأول وهو 
)عهد لااحتلال في ل����واء الحلة( وكانت �أحداث 
ثورة الع�شرين خلال المدة المذكورة، و�أ�ستميح 
الق����ارئ ع����ذراً �أني م����ررت عليه����ا م����ر الك����رام، 
حيث �أ�ش����بعها الم�ؤرخون بحثاً وتنقيباً وت�أليفاً 
و�صدرت عنها كتب كثيرة  , فيما ك�شف الف�صل 
الرابع الغطاء عن ت�ش����كيل الإدارة الملكية حيث 
ينته����ي عه����د لااحت��ل�ال في 1921/8/23 يوم 
تتويج الملك، ليدخل بعد ذلك التاريخ تحت ظل 
لاانتداب البريطاني، وي�س����تمر الف�ص����ل الرابع 
ب�����إدراج �أ�س����ماء المت�ص����رفين بالتعاق����ب وحتى 
�س����قوط الملكي����ة في تم����وز ع����ام 1958، وتع����د 
ه����ذه الحقب����ة ذات �أهمي����ة بالغة ففيها �أ�س�س����ت 
�أول حكوم����ة عراقية، وذك����رت �أخبار وحوادث 
تظهر م�س����توى التفكير ال����ذي كان عليه النا�س 
حينذاك، كذلك بد�أت معالم الح�ض����ارة الحديثة 
تظهر، وقوة نفوذ الحكومة ت�شتد عما هو عليه 
في الما�ض����ي , وبحث الف�ص����ل الخام�س بواكير 
النه�ض����ة الحديث����ة مم����ا لم ي�ألف����ه النا�����س �أي����ام 

العثمانيين، وتمكن الإنكليز من �إدخاله. 
�أن نظ����رة فاح�ص����ة من القارئ الكريم ليك�ش����ف 
به����ا عن مقدار الجهد والعمل الم�ض����ني والوقت 
الطوي����ل ال����ذي بذله الم�ؤل����ف في عملي����ة جمعه 
للمعلومات والوثائ����ق وكل تفكيره خدمة بلده 

عن طريق عمله . 

اللح��وم الآدمية".. س��لوك  "افت��راس 
مشترك بين معظم الثقافات

ل���م���ح���ات اج���ت���م���اع���ي���ة ع����ن ت����أري����خ ال��ح��ل��ة
تُع��د الحل��ة مُنذُ ت�أ�سي�سها على يد الأمري� )�صدقة بن مزيد الأ�سدي( قبل ما يُق��ارب الــ1000 عام , واحدة 
م��ن �أه��م الحوا�ضن الثقافي��ة والمعرفية والعلمي��ة في العراق , �إذ �شهدت ه��ذهِ المدينة جُمل��ةً من الأحداث 
الت�أريخية وال�سيا�سية والاجتماعية الم�ؤثرة في الحراك التاريخي للعراق , مُ�ستفيدةً من موقعها الجغرافي 
ف�ل�ضاً ع��ن التنوع الاثني والاجتماع��ي ل�ساكنيها فالحلة من المدن المهمة في الع��راق فهي تعد وريثة مجد 
باب��ل و�إقليمها ذي الث�راء الخ�صب، كما �إنها في الحق��ب التي ا�ضمحل فيها نفوذ بغ��داد برزت الحلة لتلعب 

دوراً مهماً �وساء باتخاذها مركزاً �سيا�سياً �أم كونها مموناً بالغذاء للمناطق الأخرى،

عر�ض: ب�شار عليوي
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م����ن اص��������دارات

قحطــــان جا�سم جواد

المجال����س الح�س���ينية الت���ي تق���دم عا�ش���وراء 
فيه���ا ف�ض���اءات م�س���رحية متكامل���ة من حيث 
 , التمثيلي���ة   والم�ش���اهد  والرواي���ة  الح���وار 
لا�س���يما الم�ش���اهد الت���ي توقف لواقع���ة الطف 
ال�ش���هيرة التي ي�ست�ش���هد فيها الإمام الح�سين 
)ع( و�آل بيت���ه الأطه���ار . فمن يرى الت�ش���ابيه 
ي�ش���عر ان���ه �أم���ام عر����ض م�س���رحي كبير في 
تقنياته وحركاته , وعمق الم�س���رح الذي يقدم 
في���ه الى جانب وج���ود الرواي���ة او )القارئ( 
الذي يقر�أ  لااحداث  ب�ص���وته ال�شجي المعبر , 
والذي يث�ي�ر البكاء والنواح لدى الممثلين في 
الت�شابيه او لدى النا�س التي تح�ضر لم�شاهدة 

العر�ض )اي الجمهور(. 

قــــــدرة الراوي 
المي���زة لااولى والمهمة )كما يقول د. منا�ض���ل 
في  التعزي���ة  "م�س���رح   كت���اب  م�ؤل���ف  داود 
العراق" ال�ص���ادر عن دار الم���دى( لهذا  العزاء 
الح�س���يني ه���ي الق���درة الفائقة الت���ي  يتمتع 
به���ا ال���راوي بتلوي���ن  �ص���وته , ولاانتق���ال 
م���ن حال���ه الى حال���ة موهب���ة متقن���ة مدربة , 
�أم���ام   , وعارف���ة ب�أ�ص���ول النغ���م المو�س���يقي 
بطريق���ة فطرية او معرفة علمية بحيث ينتقل 
الراوي في حديثه عن مقتل الح�س�ي�ن )ع( من 
ال���راوي الى الحداء  الحزين , ولايترك جملة 
بدون ان ي�ش���بعها بال�ش���رح وعمله المتقن هذا 
غر�ض���ه لاا�س���ا�س هو اثارة البكاء في نفو�س 
الم�ش���اهدين . وتقام هذه  الطقو����س عادة اما 
في قاع���ات كب�ي�رة او في �س���احات الجوام���ع 
او في ال�ش���ارع بحيث يجل����س الجمهور على 

لاار�ض او داخل ملاعب كرة القدم . 

تطهيــــــــــر ذاتي 
وع���ادة يك���ون الق���ارئ او ال���راوي رجل دين  
مهمته �س���رد احداث مقتل لاامام الح�سين )ع( 
وا�ص���حابه وعائلته . ويب���د�أ الحديث  بحداء 

كتمهي���د للح���دث الرئي����س، ويك���ون الح���داء 
انفرادياً حزيناً . وبع���د انتهائه يبد�أ الحديث 
ع���ن ه���ذا البط���ل او ذاك م���ن عائل���ة لاام���ام 

و�أ�صحابه.
الح���داء  ب�ي�ن  مق�س���ماً  ال���راوي  �أداء  يك���ون 
الأ�س���اليب  وي�س���تخدم  المبا�ش���ر،  والحدي���ث 
التي تث�ي�ر عاطف���ة الجمهور المهي����أ للاندماج 
وحزن���ه  ايمان���ه  ع���ن  م�ص�ب�اًر  بالحدي���ث، 
وم�ش���اركته بالب���كاء ب�ص���وت ع���ال، وال���ذي 
�س���يكون بالن�س���بة ل���ه كعملي���ة تطه�ي�ر ذاتية 
،وهنا يكون الراوي من�سجم�آ مع �صوته على 
نحو �أخاذ، او كما يقول د. منا�ضل:ال�ص���وت 
..ثم ال�ص���وت. وان ين�سجم الفنان مع �صوته 
تلك ه���ي متعة عظيم���ة للمغن���ي او المثل على 
ال�س���واء،�أي الق���درة عل���ى التحك���م ب�ص���وتك 
وبامتثال���ه لأمرك وبتعبيره قوي���اً وجوهرياً 

على حد تغيير فلا ف�سكي الم�سرحية الكبير. 

بال�سح��ر  محاط��ة  �شخ�صي��ات 
والاندها�ش

وهن���ا ير�س���م ال���راوي �شخ�ص���ياته المحاط���ة 
متخي���ل،  ع���الم  �ض���من  بال�س���حرولااندها�ش 
ولي�ش���اهد  القيام���ة(،  )ي���وم  ه���و  وال���ذي 
�شخ�ص���يات الن�ص القر�آني )الملائكة( لا�سيما 
في الم�ش���هد الذي يت�ض���من الحوار بين فاطمة 
الزه���راء )ع( والملائك���ة ح�ي�ن ي�أتيه���ا ابنه���ا 
الح�سين )ع( )ج�س���د بلا ر�أ�س(، وهنا يتجلى 
وال�ص���راع  الحدي���ث  في  الدرام���ي  الفع���ل 
الم�س���رحية،  النظ���ر  وم���ن وجه���ة  المتنام���ي، 
وتتجلى �أي�ض���ا قدرة الراوي في الموازنة بين 
الجميع واي�صال المعلومة على نحو يعبر عن 

الحديث.

اللطم 	
اللطم نوع���ان، لط���م للرجال، ولطم الن�س���اء، 
فمع مجال����س التعزية ظه���رت مواكب اللطم، 
وكان���ه �أول موكب �أقي���م في الكاظمية ببغداد 
ث���م انت�ش���رت في م���دن الع���راق الأخ���رى كما 

ي�شير المفكر د. علي الوردي .

في عمق المكان )الم�سرحي( يرتفع كر�سي عال 
مغطى بو�شاح ا�سود يقف  عليه القارئ، ومن 
تحتة تت�شكل داوئر �صغيرة تكبر ح�سب �أعمار 
الم�ش���اركين .يبد�أ من الأولاد وينتهي بالرجال 
الذي���ن يق���ودون ايق���اف اللط���م تناعم���اً م���ع 
ق�ص���يدة الراوي الذي يلقيها ب�ش���عر موزون، 
وبغنائية فائقة، ويت���م تدريب الجمهور على 
حفظه���ا، فيتح���ول الى كور����س ي���ردد مقاطع 
وراء ال���راوي، وي�ش���اركونه في اللط���م عل���ى 
ال�صدور وب�ش���كل ايقاعي خا�ص يتنا�سب مع 
ايق���اع اللحن . وه���ذا يذكرنا ببداية الم�س���رح 
اليوناني )كما ي�ش�ي�ر د. منا�ض���ل(. ويب�س���ط 
الجمهور الم���كان من الجانبين م���ن جهة تقف 
الن�س���وة متلفعة بال�س���واد، ومن جهة  �أخرى 
نج���د الرجال، ويبد�أ الجمي���ع بالبكاء واللطم 
بترديد وراء الراوي . وهنا يبرز دور لاايقاع 
ال���ذي يمث���ل �أه���م العنا�ص���ر الفني���ة لانج���اح 
العر�ض في الم�س���رح لأنه يقوم بربط المتفرج 
بخ�شبة الم�س���رح وبدون لاايقاع في الطقو�س 
التعزي���ة ق���د ن���رى طاب���ع الح���زن في الأدب 

والمو�سيقى في لأنه انتقل من جيل الى �آخر.

 الجوقات 
تب���د�أ الجوقات بم�س�ي�رة ت�ش���ق بها �ش���وارع 
المدين���ة  والجوقات  هنا تتخل���ى عن الراوي 
ال���ذي يق���ود الموكب  فف���ي هذه الحال���ة يكتب 
ال�ش���عراء الح�س���ينيون ق�ص���ائد تتك���ون م���ن 
اربع���ة او خم�س���ة مقاط���ع �ص���غيرة  وت���وزع 
هذه  الق�ص���ائد بين الجوقات , وعندما تنتهي 
الجوقة لااولى تبد�أ الجوقة الثانية , وهكذا , 
والجوقة تتحرك حركة مو�ضعية تعتمد على 
حركة لاايدي الى لااعلى ولاا�سفل فيتم اللطم 
في المقط���ع لااخير , وهن���ا تتقدم الجوقة الى 
لاامام بخطوات بطيئة و�صمت مطبق لتترك 
الفر�ص���ة للجوق���ة  الت���ي تليه���ا ب����أداء  المهمة  
نف�س���ها وتحي���ط  بالجوق���ات الجماه�ي�ر من 
الجانبين، وت�ش���ارك بلطم  خفيف،وبع�ض���هم 
ير����ش المواك���ب بم���اء الورد،ويتق���دم العزاء 
رجال يحملون الرايات واللافتات التي يكتب 

عليه���ا رثاء للح�س�ي�ن )ع(،واخرى لأ�ص���حاب 
الموكب والمدينة.

بال�لاس���سل  ال���ضرب  موك��ب 
الحديدية

م���ع نهاية الغ���روب تخ�ت�رق م���كان المجال�س 
جوقة حامل���ي الرايات الملون���ة، ويليها رجل 
ق���وي عري�ض المنكب�ي�ن يحمل �ش���جرة كبيرة 
م���ن القنادي���ل الملون���ة تتبع���ه مجموع���ة م���ن 
�ض���اربي الطب���ول، واخيراً موك���ب الزناجيل 
)ال�سلا�س���ل الحديد(، وهي مجموعة �سلا�سل 
كل منها 5-10 �س���م مربوطة بخ�ش���بة ت�ش���به 
�س���اعد المطرقة، وت�سخدم لل�ضرب على الظهر 
العاري، ويرتدي �ضاربو الزناجيل د�شدا�شة 
�سوداء مك�ش���وفة الظهر، في�ضربون ظهورهم 
رج���ل  ويتقدمه���م  ومنظ���م،  رتي���ب  بايق���اع 
ي�ص���رخ بين �آونه و�أخرى )ياح�س�ي�ن يا�شهيد 
كربلاء(،ويردد الكلام نف�س���ه وراءه،والموكب 
يتك���ون من ثلاثة او�أربعة خطوط م�س���تقيمة 
تب���د�أ بالأطف���ال وتنته���ي بالأك�ب�ر �س���نا. �أم���ا 
جمهوره المتفرجون، فيكونون على جانبين، 
وهن���ا يتغلب الفعل الدرام���ي على الكلام، �أي 
مو�ضوع ال�ضرب بالزنجيل على كلام الراوي 
لان الم�شاهد او الجمهور �سيتفاعل مع الم�شهد 
الذي ي���راه �أكثر مما يتفاعل م���ع الكلام الذي 
ي�سمعه. وحين ي�أتي دور )الت�شابيه( الذي هو 
قم���ة مواكب التعزية،�أي في يوم العا�ش���ر من 
مح���رم حيث تجري واقعة الطف وا�ست�ش���هاد 
لاامام الح�سين)ع(، �أي ان المواكب والمجال�س 
الح�سينية تجري خلال الأيام الع�شرة الأولى 
.�أما اليوم العا�ش���ر تحديد�آ، فيكون مخ�ص��صآ 
لواقع���ة لاا�ست�ش���هاد، والت�ش���ابيه هي بمثابة 
عر�ض م�س���رحي �ش���عبي تقدمه عامة النا�س، 
ايمان���ا منها بق�ض���ية لاام���ام ال�ش���هيد وعدالة 
موقف���ه، والواقع���ة تقدم كاملة بتج�س���يد فني 
كبير، وكان الم�شاركون هم من ممثلي الدرجة 
الأولى، وق���د ق���ام بع����ض الفنان�ي�ن بتق���ديم 
الواقعة في م�س���رحية الح�س�ي�ن ثائر�آ من قبل 
المخرج جواد الح�س���ب بالرغم من ح�سا�س���ية 

المو�ضوع،وتعاطف معها الجمهور على نحو 
�أتخ���اذ مما ي�ش���جع على تك���رار التجربة مرة 

�أخرى.
كما ينقل مقتل الح�سين )ع( من اذاعات بغداد 
لمدة �أربع �س���اعات متوا�ص���لة، وربما يعاد في 
اذاعات �أخرى ب�ص���وت الق���ارىء عبد الزهرة 
الكعب���ي، وله���ذه الت�ش���ابيه تكتم���ل تقدم يوم 
الأربعين، مفادها ان ابن لاامام الح�س�ي�ن )ع( 
زي���د العابدين لم يخ���رج الى المعركة لأنه كان 
مري�ض����آ، وحين يعود من دم�ش���ق بعد الأ�س���ر 
يحمل ر�أ�س ابيه ليدفنه مع الج�سد الذي بقي 
في كرب�ل�اء، ويقال ان الج�س���د بق���ي كما هو، 
وذلك لان �أ�س���دا بق���ي الى جانبه يحر�س���ه كل 

تلك المدة.
وق���د قي���ل الكث�ي�ر ع���ن طقو����س الم�س���رح في 
فا�ض���ل  الدكت���ور  ماقال���ه  الت�ش���ابيه،منها 
ب�أن���ه  يتمي���ز  العر����ض  ان  ال�س���وداني،فقال 
طق�س درامي جماعي للم�ش���اركة الوجدانية، 
وت�ش�ت�رك التعازي مع الم�سرح الملحمي بكثير 
م���ن ال�س���مات لان الح���دث ورم���وزه و�أغانيه 
�أ�ص���بحت معروف���ة م���ن قبل الجمه���ور، ولان 
المثل�ي�ن في الت�ش���ابيه يعتم���دون في �أحي���ان 

كثيرة على المبا�شر والتغريب.
و يقارب ال�س���وداني ب�ي�ن مايقدم في العراق، 
وما يقدم في ايران بقوله:ان م�س���رح التعزية 
في ايران يقدم على خ�شبة م�سرح مرتفع، �أما 
في العراق، فانها تعر�ض بدون هذه الخ�شبة، 
وفي اله���واء الطل���ق �أخيرا لابد م���ن التنويه 
على ان م�س���رح التعزية عانى من قلة الم�صادر 
ب�س���بب المن���ع ال���ذي كان يفر����ض علي���ه خلال 
العهود ال�س���ابقة، ماجع���ل كثيرا من الباحثين 
يبتعدون عن عدم الخو�ض به، وهذه الق�ضية 
عانى �أي�ض���ا منها الدكتور منا�ضل داود، ومع 
ذل���ك قدم كتاباً �ش���يقاً، وفيه غ���زارة معلومات 
ومقارب���ات ماب�ي�ن الم�س���رح وفعل���ه الدرامي، 
وبين طقو�س الت�ش���ابيه،ويدعو منا�ض���ل في 
كتاب���ه جمي���ع الم�س���رحين للخو����ض في ه���ذه 
التجربة الفنية لا�س���تخلا�ص الع�ب�ر، واعناء 

م�سرح التعزية.

عان��ى م���سرح التعزية من  
المنع  في العهود ال�سابقة 

دعو��ة لتطوير ه��ذا العالم 
الم�سرحية  بال��روح  الفن��ي 

وتقاليدها

في مسرح التعزية

التشـــابيه .. عمل مســرحي متكامل 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

محمد �سليم �وساري 

مما ه���و معروف في العلاق���ات والأعراف الدبلوما�س���ية، 
�أن لمعظم دول وبلدان العالم �س���فراء، هم يمثلون بالدرجة 
و�س���لطاتهم  و�أنظمته���م  وحكامه���م  حكوماته���م  الأولى 
و�إداراتهم وكذلك.. حتى ال�س���فير يمثل نف�سه بعد �أن يُكرم 
بهذا المن�صب الذي يعني المال والجاه والمنزلة له ولعائلته 

وبع�ض الأحيان لعائلته. 
 �أم���ا في عالم الإب���داع والكلمات وبالذات هنا مع القا�ص���ة 
المبدع���ة )نيران العبيدي( ف�إن هذه ال�ص���فة الدبلوما�س���ية 
تتغ�ي�ر لتمثل وب�إ�س���تحاق ع���الي المعان���اة العراقية وعبر 
العديد من ال�سنين وعلى بعد الم�سافات والقارات الوا�سعة 
والمحيط���ات والأج���واء ال�شا�س���عة لتج�س���د في غربتها كل 
�آلام ودم���وع و�إرها�ص���ات الع���راق وطناً و�ش���عباً، لتكون 
الم�ش���اهد الحقيقي���ة في ق�ص����ص هي الم���ر�آة ال�ص���افية لبلد 
معانات���ه تبلغ تبلغ كل الآفاق وهو لم يبخل على الب�ش���رية 
بكل �سمات الح�ضارة والمدنية من الخط الم�سماري وم�سلة 
ال�شريعة مع العجلة وبغداد الألف ليلة وليلة ودار الحكمة 

والمدر�سة الم�ستن�صرية.
 حي���ث يعي����ش القارئ م���ع كل هذه ال�ص���ور في  المجموعة 
الق�ص�ص���ية المو�س���ومة )فيروز الأحدب( للقا�ص���ة المبدعة 
العبي���دي وال�ص���ادرة م���ن )دار ميزوبوتامي���ا( للطباع���ة 
والن�ش���ر في بغ���داد �س���نة 2013 وهي تحت���وي على �أربع 

ع�شرة ق�صة ق�صيرة. 
المتابع لوقائع هذه الق�ص�ص يجد �أن هناك قا�سماً م�شتركاً 
واح���داً يجمع ويوحد ب�ي�ن كل ق�ص����ص المجموعة.. حيث 
ال�ص���ور والم�ش���اهد الواقعي���ة م���ن الحي���اة العراقي���ة عبر 
الت�أريخ ومن عبق الما�ض���ي بكل �ألقه وتجلياته المح�سو�سة 
وغ�ي�ر المح�سو�س���ة وبنكهت���ه الأ�ص���يلة الم�ش���بعة ب���الآلام 
والمعان���اة وكل م���ا تعنيه الم�أ�س����آة والخيبات على م�س���رح 

الحياة وعلى �أر�ض الرافدين! 
 نعم ال�س���مة الرئي�س���ية لق�ص����ص المجموع���ة المعاناة وهذا 
الجان���ب المجب���ول بالدم���وع والآهات كما قلن���ا وفي فترة 
زمنية تقم�ص���تها �شخ�صيات و�أبطال هذه الق�ص�ص لمرحلة 
�إمت���دت منذ ثلاثينات القرن الما�ض���ي وق�ص���ة )العم توما( 
وم���ا تعر�ض له الم�س���يحيون في مذبحة يندى لها جبين كل 
�إن�س���ان �ش���ريف، حيث خط���ط له في الظ�ل�ام وهي مذبحة 
)�س���ميل( المدينة الواقعة على حاف���ات مدينة دهوك، حيث 
يقرر العم توما الذي يمثل الوطنية ب�أدق المعاني ال�صعود 
�إلى الجب���ل وحمل البندقية التي دافع بها جده عن نف�س���ه 
وعائلت���ه في المذبح���ة ليجد نف�س���ه مقاتلًا مع البي�ش���مركه 
بالرغم من �إخت�ل�اف الأيديولوجي���ات، وعندما يكون قدر 
�أغلبي���ة النا�س ت���رك الوطن �إ�ض���طراراً �إلى كل بقاع العالم 
حي���ث تكون هناك فقط �ش���عرة بين الم���وت والحياة وهذه 
ال�ش���عرة بيد �ش���خ�ص واحد، يكون قرار الع���م توما البقاء 
وهو يدرك ب�أنه مل���ح هذا الأر�ض بين ذرات تراب الوطن، 
وت�س���تمر الم�أ�س���اة م���ن �س���ميل وقتل المئ���ات م���ن الأبرياء 
الم�س���يحيين وبدم ب���ارد �إلى بداي���ة الثمانينات م���ن القرن 
الما�ض���ي وترحيل الكورد الفيلين من قبل النظام ال�س���ابق 
في ق�ص���ة )ف�ي�روز الأحدب( التي حملت �إ�س���م المجموعة.. 
ه���ذه الق�ص���ة التي تناغمت فيه���ا الخيال والأ�س���طورة مع 
الواقع المر حيث منطقة الف�ضل والحياة الهانئة والب�سيطة 
لأهلها وحبهم الم�ستديم لوطنهم حيث ب�ساطة فيروز الذي 
يعتا�ش على ما يبعه لهدية الحمامجية، وم�أ�س���اة الحبيبة 
خ�ض���رة وما جلب له���ا حبها من �أحمد ال�ص���واف من حمل 
وتح���ت جن���ح اللي���ل وفي م�س���رحية �أنيط���ت الأدوار لم���ن 
يجيدها لإفراغ الأر�ض من �أ�صحابها الحقيقيين فتت�صارع 
الأحداث مع ه�ؤلاء النا�س الذين توارثوا العمل والتجارة 
�أباً عن جد في محلات ال�ش���ورجة ليقطع جذورهم عن هذه 
الأر����ض و�أمُني���ة فيروز في حلم���ه الأ�س���طوري �أن يكرمه 
الله بم�س���ح القنب���ورة الموجودة على ظه���رة ولكنه عندما 

يري ب�أن���ه مهدد بالرحيل ين�س���ى م�ص���يبته 
الج�س���دية فيطلب من ملائكة الرحمن �إلغاء 
�أم���ر ترحيله ولكن���ه يتفاج�أ بق���ول الملائكة 
ب����أن ه���ذا الطل���ب لي�س م���ن �إخت�صا�ص���هم 
وهو فوق �ص�ل�احيتهم.. هكذا هم الب�ش���ر 
ي�س���محون لأنف�س���هم ب�ص�ل�احيات لي�ست 
حت���ى م���ن �إخت�ص���ا�ص الملائك���ة، فتكون 
المفاج�أة لفيروز وال�صدمة ت�ؤدي بحياته 
ليبقى ج�س���ده مزروعاً في �أر�ض العراق 
وعل���ى دكة حم���ام الف�ض���ل لتك���ون على 
مدى الت�أريخ كل �أر�ض العراق في دمار 
وب�ل�اء كم���ا كان حادثة كرب�ل�اء ويظلم 
�أبنائ���ه كم���ا ظُل���م الح�س�ي�ن وكل �أهل���ه 
الأبرياء، وت�س���تمر ق�ص����ص المجموعة 
العائل���ة  معان���اة  وتج�س���يد  �س���رد  في 
العراقي���ة عندما يُودع �أحد �أفرادها بل 
معيلها ال�س���جن وخلف الق�ض���بان في 
ق�ص���ة )على هام�ش التداعيات( عندما 
ترافق الطفلة والدته���ا لزيارة الوالد 
المعتق���ل بتهم���ة ال�ش���يوعية بالق���رب 
م���ن الق�ص���ر الأبي����ض حي���ث دائ���رة 
الأم���ن العام���ة كم���ا توح���ى �أحداث 
)ع�ب�ر  ق�ص���ة  وفي  بذل���ك،  الق�ص���ة 
رواق المحكم���ة( وق�ص���ة )في غرفة 
التحقي���ق( والق�ص���تان م���ن ملفات 
الق�ض���اء وه���ي الممار�س���ة الفعلي���ة 
والمهنية للقا�صة حيث كانت ت�ؤدى 
ه���ذا العم���ل الق�ض���ائي وبجدارة 
عالي���ة وه���ي تلم����س م���ا تتعر�ض 

له���ا المر�أة من �إ�ض���طهاد تدفعها لأن 
تخت���ار الموت والإنتحار على حياة بائ�س���ة وظالمة ب�س���بب 
التقالي���د البالي���ة والع���ادات الع�ش���ائرية ال�ص���ارمة ليكون 
كل �ش���يء بالإتجاه الآخر والمعادي للم���ر�أة ليكون �إنتحار 
)نرجز( الفتاة هو الح���ل والنهاية، وباقة من ورد النرجز 
بهذا لاا�سم مو�ضوعة على مكتب المحققة، تج�سيدُ و�إيحاءُ 
ورب���طُ رائعُ ب�ي�ن نرجز المنتحرة ونرجز ال���وردة وتعامل 
الإن�س���ان الجاه���ل مع نرج���ز الإن�س���انة، وتقدي���ر المحققة 
الواعية مع نرجز الوردة، هذا م�ش���هد بحاجة �إلى �أكثر من 
وقفة، وحيث تحاك الد�س���ائ�س مع �إم���ر�أة �أخرى كل همها 
توف�ي�ر لقم���ة العي�ش لأطفالها في ق�ص���ة )غرف���ة التحقيق( 
حي���ث تك���ون المحققىة عل���ى مفترق الطرق ه���ل تكون مع 
�ضميرها القانوني �أم مع �ضميرها الإن�ساني فيكون الفوز 
لل�ضمير الإن�ساني لنقول مع القا�صىة لا لل�ضمير القانوني 
ولا لل�ض���مير العدلي بل لنب�ضات ال�ضمير الإن�ساني، وفي 
ق�ص���ة )�أعل���ى درج���ة عل���ى �إ�ض���طهاد( وه���ي �ص���ورة حية 
لمدينة )حلبجة( ال�ش���هيدة وال�ص���ورة الدامية في ذهن كل 
كوردي وكل �إن�س���ان �شريف ليعبر عن تلك الم�أ�ساة، الكاتب 
والقا�ص���ة هنا بكلماتها و�إنعكا�س ال�ص���ور م���ن ذهنها �إلى 
حي���ث يجب �أن تك���ون،  وال�ش���اعر بق�ص���يدته و�إيحاءاته، 
ب�ألوان���ه وخيال���ه، والمغن���ي حي���ث الحنج���رة  والر�س���ام 
والآهات الأبدية بوحي من �آلام كل الب�شر، فلا غرو عندما 
تكون الرهان على الق�صيدة �ستكون حلبجة �أرفع ق�صيدة، 
وعندم���ا يكون الرهان على الألوان �س���تكون حلبجة �أعظم 
لوحة، وعندما يك���ون الرهان على الألم تكون �آلام حلبجة 
المخا�ض الع�س�ي�ر وعليه �ستكون لها �أعلى الدرجة، لي�شعر 
كل �إن�س���ان بالخج���ل والم�س����ؤولية �أم���ام م���ا تعر�ض���ت لها 
حلبج���ة المدينة وال�ش���عب من �إبادة جماعي���ة، ولكن هذا لا 
يُحمل الآخرين ما �إقترفتها �أيادي الحكام، و�أبداً ال�شعوب 
لي�س���وا على دين ملوكهم وحكامهم على طول الخط �سواء 

كانوا عرباً �أو كورداً �أو فر�ساً �أو �أتراكاً. 
 �أما الق�ص����ص الثلاث الأخرى )ليلة ن�صف مقمرة( و)عابر 

دي���الي( و)مو�س���م الرحي���ل( 
ف�إنها تنقل للمتلقي ما تعر�ض ويتعر�ض له ال�ش���عب 

العراق والحي���اة بعد مرحلة ما ت�س���مى بالديمقراطية في 
�س���نة 2003 من كل �ص���نوف الإرهاب والظلم والإ�ستبداد 
وكل مف���ردات الح���رب الطائفي���ة وب�إمتي���از والقت���ل عل���ى 
الهوية، و�إكت���وى كل �أبناء العراق بهذه النيران من كورد 
وعرب وتركمان وم�س���لمين �شيعة و�س���نة ومن م�سيحيين 
و�إيزديين و�صابئة حيث تلونت خارطة العراق من �أق�صاه 
الملي�ش���يات  �إلى  الزكي���ة والإنتم���اء  بالدم���اء  �أق�ص���اه  �إلى 
والجماع���ات الم�س���لحة لي����س حباً للع���راق ب���ل �إنتقاماً من 
العراقيين، ففي ليلة مقمرة وعلى حافات مقبرة ال�شيخ عمر 
في بغداد �س���نة 2007 وفي ليلة مقمرة يكون الم�شهد م�ؤلماً 
يفت���ت الأكباد، مناجاة و�آهات، فهذه ال�ش���ابة )ردة( تروي 
ق�ص���تها لأُم غ�ض���بان وهي تقتل بدعوى غ�س���ل العار وكل 
العراق يغرق في م�س���تنقعات العار، والتراتيل والمزاميل 
الر�س���ولية لـ دانيال �شابو الم�س���يحي و�آهاته وهي لن تقل 
عن �آهات ال�س���يد الم�س���يح وهو يحمل ال�صليب في م�سيرة 
جب���ل )جلجلة(، وكل �أمنيته �أن يدفن في مقبرة م�س���يحية 
وه���و لا يدرى �أن العراق كله على يد الإرهاب والمف�س���دين 
هي المقبرة الكبيرة للأحياء منهم والأموات، لتكون ق�ص���ة 
)عاب���ر ديالي( ل�ل��أُم العراقية التي ربت �إبنه���ا الكبير على 
حب الوطن والدفاع عنه ليكون حطباً للنار الطائفية وهي 
تنوح وتناجي بكلامها العامي الب�س���يط ق�صيدة هى �أكبر 
عت���اب لمن كان ال�س���بب، �أما ق�ص���ة )مو�س���م الرحيل( حيث 
اللقال���ق والهجرة الأبدي���ة بين كل �أوطان العالم و�س���عادة 
ع���الم اللقال���ق حي���ث مئذن���ة جامع الخلف���اء وعل���ى �أبراج 
كن�سية ال�ش���ورجة وحيث �ساعة الق�شلة والمرور في �شارع 
المتنب���ي ليك���ون الكت���اب هو ال�ت�ارث والخل���ود، وفي هذا 
الوطن ال�ص���غير الع�ش الذي يتج�س���د مع���ه الوطن الكبير 
الع���راق، والقت���ل الذي لم ي�س���لم منه حت���ى اللقالق ليكون 
هدفاً لمزاج القنا�ص الذي تعب من قن�ص بني الب�ش���ر ونال  

منه الر�صيد الكافي ليقتن�ص انثى اللقلق بر�صا�صة 
غادرة، لتبد�أ هجرة ع�ش�ي�رة اللقالق مع كل ع�ش���ائر 
العراق �إلى كل بقاع الأر�ض وحلمهم العودة للوطن 

الذي لي�س في برامجه مفردة الحلم والإنتظار. 
�أما الق�ص���تان )رائحة البنف�س���ج( و)خاط���رة �أرقام( 
فقد �إتخذ المو�ض���وع محوراً مختلفاً عن بقية ق�ص�ص 
المجموعة، ففي الق�صة لااولى الزوجة تنتظر زوجها 
وهي تحلم لأن تق�ضي معه �أ�سعد الليالي حيث �صوت 
الفنان���ة )�س���يتا هاكوبي���ان( الت���ي �إ�ش���تهرت في تل���ك 
الف�ت�رة و�س���ياحة في رواي���ة الرجع البعي���د للرروائي 
المب���دع ف����ؤاد التك���رلي، ولكن���ه يت�أخر في الع���ودة وقد 
�أخذت���ه ن�ش���وة الخم���ر �إلى عالم �آخ���ر بعيد ع���ن �أحلام 
وع���الم زوجته،  وق�ص���ة )خاط���رة �أرقام( فه���ي المعاناة 
الحقيقية لمعاناة ع�ص���ر التكنولوجيا.. حيث تحول كل 
�ش���يء �إلى لغة الأرقام بل وحتى الإن�س���ان نف�س���ه تحول 
و�أ�ص���بح رقماً مع مجموعة الأرقام الأخرى، وما �أ�صعب 
الحياة عندم���ا لا يمكن التعبير عن الم�ش���اعر والعواطف 
بالأرقام فم�صيرها حتماً عند بع�ض النفو�س �إلى المتحف 

ورفوف الأنتيكة. 
وعلى نف�س ال�ض���فة من �آلام العراقيين ت�أتي ق�صة )�أ�شياء 
�ص���غيرة( ولكنها تف���رق عن المجموع���ة ب����أن �أحداثها تقع 
عل���ى �أر�ض غ�ي�ر �أر�ض الع���راق، حي���ث الغرب���ة والمعاناة 
خ���ارج �أ�س���وار الوطن الجريح على م���دى الت�أريخ.. رجل 
عج���وز تع���ود على زي���ارة �أولاده له بمنا�س���بة عيد )الأب( 
وتلق���ي التهاني والهدايا م���ن �أولاده في الغربة وخا�ص���ة 
عندم���ا كانت زوجت���ه في حياته���ا تحث �أولادها ب�ص���ورة 
غ�ي�ر مبا�ش���رة برعاية والدهم وخا�ص���ة في هذه المنا�س���بة 
من عيد الأب وهي منا�س���بة جاري���ة في الكثير من البلدان 
وغير موج���ودة في العراق، ففي بلاد الغربة التي �أحدثت 
عيد الأب، خطت عليها م�ش���اغل الحياة وهمومها، وينتظر 
الأب �أولاده بع���د �أن حل���ت علي���ه الذك���رى الثالث���ة لرحيل 
الزوج���ة، ولكنه���م في زحم���ة العم���ل والن�س���يان ودوام���ة 
الحياة يهملون هذه المنا�س���بة التي ينتظرها والدهم بحب 
و�ش���غف، ففي العراق كل الأيام تكريم لمنزلة الأب عبر كل 
التقدي���ر والإحترام من �أولاده وهو لي�س بحاجة �إلى يوم 
واحد فقط لتكريمه كما ه���و العادة جارية في تلك البلدان 
حيث يتواجد فيه بطل ق�ص���تنا هذه، فت�ش���رق عليه جارته 
الإيرلندية بعطفها وحنانها وهي كذلك ب�أم�س الحاجة �إلى 
م���ن يوا�س���يها ويقف بجانبها عل���ى ر�أي المث���ل )كل غريب 

للغريب ن�سيب(.
وعنوان )ثلاث ق�ص����ص ق�ص�ي�رة جداً( حيث تجليات ليلة 
الميلاد وفتى الطبقة الم�س���حوقة من مدين���ة الثورة لا يرى 
بعيني���ه ما هو موج���ود خلف �أ�س���وار الطبقة الجديدة في 
الوط���ن، و�ش���عور الح���ب في معادل���ة لي�س له���ا �إلا طرفين 

و�إنعدام الحياة في حادثة �إنتحار. 
وفي العنوان الأخير من المجموعة )قدحات( وهو ب�صدق 
م�س���ك الختام ف�أبدعت العبيدي �أيما �إبداع بكلمات �شعرية 
وب�ص���ور بديع���ة في �س���عي الإن�س���ان وبحث���ه ع���ن الحب 
والحياة والجمال ورائده في هذا البحث الم�ضني الكلمات 
وهو الر�صيد الخالد في بور�صة الحياة، لنقف م�شدوهين 
�أم���ام ه���ذا الم�ش���هد: )كان الروائ���ي مقعداً، وال�ش���يب يملأ 

ر�أ�سه.
ت�ساءل �إمر�أة: 

ـــــ ما الذي يعجبكِ فًي. 
قالت: 

ـــــ عطر الكلمات( 
هذا هو ��شأن الكلمات والأفكار عند القا�صة نيران العبيدي 
و�ش����أنها �ش����أن كل العراقيين والعراقييات، حيث يحملون 
�آلام الوط���ن �أينما رحلوا وكانوا في دي���ار الغربة، ليكون 
كل الع���الم قريباً من معاناة الع���راق ويكون العراقي قريباً 

من نف�سه وق�ضيته.     

قصص )ني��ران العبيدي( والتمثيل 
الدبلوماسي!!
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�ص����درت رواية"العفاريت"عن دار الناي����ا لعام 2013م، 
وهي رواي����ة كتبت قبل خم�����س �س����نوات تقريبا، وكنت 
قدمتها لاتحاد كتاب المغرب خلال الفترتين الما�ض����يتين، 
لكنه����ا لم ت����ر النور �إلا خارج الحدود هذه ال�س����نة، ولعل 
عفاري����ت هذه الأر�ض حر�ص����وا على �ألا تول����د �إلا خارج 

القمقم؛ بعيدا عن جغرافيات ع�س�سهم. 
تحت�ض����ن رواي����ة العفاريت جزءاً من تاري����خ �أم الر�أ�س، 
وج����زءاً م����ن هواج�س ومخ����اوف الطفول����ة، وجزءا من 
خراف����ة قرية ظالمة؛ وجزءا من حا�ض����رها الملتب�س الذي 

قرف�ص بعُنْته على البلاد والعباد... 
يتعل����ق الأم����ر بقري����ة �أح����د �أولاد "�أفرج" التي ق�ص����دها 
ال�ش����يخ عب����د الرحم����ن المجذوب برفق����ة �أ�س����رته و�أحبها 
قبل �أن يرحل �إلى مكنا�س، فهناك ا�شتد عوده، وت�شكلت 
هويته الفكرية وال�شعرية باعتباره �صوفيا مميزا. لكن 
ه����ذه القرية ما عاد حار�س����ها هو المج����ذوب، وك�أنه رحل 
لحد�س����ه ب�����أن ه����ذه المنطقة نك����د �أبدي على م����ن يتخذها 
موئلا، فه����ام على وجهه في �أر�ض الله الوا�س����عة؛ بحثا 
ع����ن ظل ظلي����ل. لقد حل به����ا بعده �أو قبله لي�س����ت تدري 
كتبُ التاريخ ولا م�صادر ال�صوفية؛ رجل ا�سمه م�سعود 
بن ح�س��ي�ن الذي جاء من بلاد"الق�ص����بة"؛ محملا بكثير 
من الكرامات والبركات التي �أخذها عن �ش����يخه �س����يدي 
�أبوعبيد ال�شرقي الذي لولا �صراخه ال�شديد بعد �أن تنبه 
ب�أن عر�شه ال�صوفي كلّه ي�سير مقتفيا �أثر م�سعود الراحل 
على فر�س����ه تتبعه الخيام والزاوية والخيل والأرا�ضي 
والكرامات والبركة وكل ما جناه ال�سيد �أبوعبيد؛ طيلة 
�س����نوات من الزهد والعب����ادة ولااعت����كاف والوعظ، لما 
ع����اد لحار�س الق�ص����بة من �ش����يء يذكر؛ ول����وّىل مجده 
ال�ص����وفي، الذي بات في كف عفريت �إلى الأبد؛ ول�صار 

�شيخ الزاوية ال�شرقاوية ن�سيا من�سيا. 
يقي����م ال�س����يد م�س����عود الزاوية حيث ا�ش����تهت فر�س����ه، 
بعي����د  غ��ي�ر  والأتب����اع؛  المريدي����ن  حول����ه  ويجم����ع 
ج منه����ا �أج����داده  عن"م�ش��ت�ارية"المدينة الت����ي تخ����رَّ
و�أ�س����اتذته و�ش����يوخه، وبات يتو�س����ع نف����وذه يوما 

عن يوم، وينت�ش����ر �ص����يته ب��ي�ن الزواي����ا والأقطاب غير 
بعيد عن جغرافيا �شديدة لااكتظاظ بالمواقع ال�صوفية: 
�أبو �ش����عيب ال�س����ارية غربا وعبد الله �أمغار في الجنوب 
الغرب����ي، و�أبو يع����زى يلنور نح����و الجنوب ال�ش����رقي، 
ناهيك عن �سيدي �إ�سماعيل و�سيدي مو�سى وغيرهم... 
في ه����ذه الخريط����ة ذات الكثاف����ة ال�ص����وفية، ظل يجتهد 
م�سعود ليو�س����ع جغرافيا �س����لطته الرمزية، وراح يبرم 
وتب����ادل  والت����زوار  التع����اون  واتفاقي����ات  التحالف����ات 
الوفود. وكانت رقعة الأن�صار تتو�سع، ويكثر الوافدون 

الطالبون لرفقة ال�شيخ الجديد الذي حل ب�سهل دكالة. 
لكن م�س����عود لم يكتف بجلب ع�ش����اق عا�شقين من الإن�س 
فح�س����ب، بل �أقبلت عليه �أي�ض����ا 

وف����ود الهائم��ي�ن من الج����ن، حي����ث كان ي�أتيه كل م�س����اء 
�ش����مهرو�س وميمون وعائ�شة وغيرهم من ملوك الجن؛ 
طائعين طالبين ال�صحبة والبركات، وكانت كرامته، تبعا 
لذل����ك، التحكم في العفاريت ومعاقبته����م بفعل اعتدائهم 
على بع�ض����هم وعلى الآدميين، و�أ�س�����س بزاويته، ف�ض��ل�ا 
عن خلوتين للتعبد ولااعتكاف، محكمة تُقام، كل جمعة، 
م����ن �أجل الب����ت في دع����اوى تَرد علي����ه م����ن الإن�س ومن 
الجن، فكان يعطي لكل ذي حق حقه، في�ش����فى، �إثر ذلك، 
كل مم�س����و�س من الآدميين، ويعاد الحق لكل مظلوم من 

العفاريت �سواء من لدن الإن�س �أو �إخوانهم المردة. 
وحدث، ذات مرة، �أن ال�س����لطان الأكحل ال�س����عدي خرج 
في �إحدى حركاته لقمع تمردات القبائل وك�سر �شوكتها، 
ف�����إذا ب����ه يمر بجوار زاوية ال�س����يد م�س����عود بن ح�س��ي�ن 
العام����رة، وكان ق����د بل����غ ال�س����لطان ما بلغه م����ن �أخبار 
عن كراماته واعتداده بنف�س����ه و�إعلانه الع�ص����يان على 
الم��ل��أ م����ن �أتباع����ه ومريديه، ف�����أراد �إغاظت����ه، فطلب من 
�أعوانه �أن ي�أمروا ال�س����يد م�س����عود با�ست�ضافته وجنده 
الكبير، فرحب م�سعود بال�سلطان ومن معه، وا�ستقبلهم 
ا�ستقبالا ب�سيطا لم يرق لل�سلطان وحا�شيته، وقدم خدام 
الزاوية للخيل علاليف ال�ش����عير والم����اء؛ و�أناخوا العير 
في الظ��ل�ال، فيم����ا راح����ت الأَمَة"مباركة"تطح����ن القمح 
في الرحى؛ وطلب ال�س����لطان من عيونه التل�ص�����ص على 
الزاوية وم�س����اربها، فلم����ح �أحد عبيد ال�س����لطان مباركة 
تراق����ب الرحى؛ وهي تدور من تلقاء نف�س����ها، فرَجَته �ألا 
يخ��ب�ر مولاه؛ حتى لا يفت�ض����ح �أمرها، فل����م يف بوعده، 
و�أخبر ال�سلطان ف�أ�ص����ابه العمى �ساعته، فقام ال�سلطان 
غا�ض����با، وطل����ب من الجند ه����دم الزاوي����ة ودك جنباتها 
دكا، واعتقال ال�ش����يخ ومريدي����ه بذريعة التحري�ض على 
الع�ص����يان، فدعا ال�س����يد م�س����عود حليفه وجاره �س����يدي 

محمد الأفحل م�ستغيثا: 
- "يا �سيدي امحمد الأفحل �آتني بالنعرة والنحل"

فكان النحل يل�س����ع الفر�س����ان والنعرة تهاجم ب�شرا�س����ة 
الخيل، ففر جي�ش ال�س����لطان في اتجاه وادي �أم الربيع، 

ولم ته����د�أ �أحوالهم وت�س����تقر �إلا بع����د كيلومترات عديدة 
م����ن الزاوي����ة؛ لم����ا تج����اوزوا الح����دود العملي����ة لنف����وذ 
الزاوية. هنا قال ال�سلطان:الآن هنينة"ف�سميت المنطقة 

بهذا لاا�سم �إلى حد ال�ساعة. 
كان ه����ذا ه����و الإط����ار التاريخ����ي ال����ذي تت�أ�س�����س علي����ه 

�أ�سطورة الن�ص.
�أم����ا الإطار الواقعي الناظم لحلقات الحكي فهو التحول 
ال����ذي طر�أ على موقع الزاوية، فبعد ما كانت رمزا للعزة 
والغ����وث في زمن �س����لطانها ال�ص����وفي الأب����ي الذي قهر 
عفاريت الإن�س والجن، �أ�ص����بحتْ موقعا مدن�س����ا يطفح 
بالفق����ر وال�ض����ياع، وملاذا قذرا للم�ش����ردين والمعتوهين 
والحمق����ى في غي����اب لأي عناي����ة لل�س����لطة والمنتخب��ي�ن 
بالو�ض����ع لااعتب����اري للمنطق����ة و�س����كانها، حي����ث يظ����ل 
التهمي�����ش ولاانتهازي����ة ولاا�س����تغلال عناوي����ن مرحل����ة 
تعاقبت خلالها مجال�س وفرقاء كثر دون �أن يتغير وجه 

القرية �سوى �إلى الأ�سو�أ. 
ب��ي�ن الما�ض����ي والحا�ض����ر، يك����ون الزم����ن كفي��ل�ا بتبديل 
ال�ص����ور والر�ؤى، في الما�ض����ي، كان����ت الزاوية جغرافيا 
والقدا�س����ة  ولاا�س����تقامة  وال�ش����هامة  والنب����ل  لل����ورع 
والزه����د، والي����وم ه����ي مرت����ع للف�س����اد المتع����دد الأوجه، 
الأخلاق����ي ولااجتماع����ي وال�سيا�س����ي... لم تعد مق�ص����د 
العلماء والعارفين والزهاد، بل �أ�صبحت وكرا للمنحلين 
والمهم�ش��ي�ن والمت�س����كعين الذي����ن يجيئون �إليه����ا من كل 
الب��ل�اد؛ بحثا عن وهم ال�ش����فاء، يلتق����ي مر�ض الوافدين 
ج�س����دا  البل����دة  فت�ص��ي�ر  المقيم��ي�ن،  المحلي��ي�ن  بمر�����ض 
مري�ض����ا، بدل �أن يمنح الوافدون الخلا�ص القديم، فهو 
يزيده����م داءً عل����ى دائه����م. ما ع����ادت زاوية م�س����عود بن 
ح�س��ي�ن قادرة على تقديم ما لم ت�س����تطع تقديمه لنف�سها، 
��ل�اح، ف����روع �ش����جرة الولي،  فق����د هجرته����ا �س��ل�الة ال�صُّ
وعو�ض����تها ع�ص����ابات اللقطاء، الناهبين الذين يبيعون 
الوهم للمر�ض����ى الطارئين مقابل ما في جيوبهم وما في 
�أج�سادهم من ن�ضارة �أي�ضا، ظنا منهم �أنهم وارثوا بركة 

الأ�سلاف.

ع����ف����اري����ت ال����ج����ن وع����ف����اري����ت الإن�����س

ترجمة: عدوية الهلالي 

في رواي���ة )تع���ب حقيقي( للفرن�س���ي 
كري�ستيان اوتييه، �سنرى رجلا يرى 
اقتراب �ش���بح الموت من���ه ليتمكن من 
تقيي���م حياته...وبا�س���لوبه الظري���ف 
والأنيق �س���يتمكن اوتييه من اي�صال 
فكرت���ه للق���ارئ وكان���ه يتح���دث ع���ن 

نف�سه..
في بداي���ة الرواي���ة، يتلق���ى باتري���ك 
بيرثي���ه نب����أ وف���اة وال���ده، فيواج���ه 
الموق���ف ب�ش���كل عادي ج���دا لرجل بلغ 
�س���ن الثامنة ولااربعين و�ص���ار قويا 
وم�س�ؤولا بحيث يهيئ نف�سه لمواجهة 
مثل ه���ذا الموق���ف ثم يوا�ص���ل حياته 

بهدوء و�سعادة...
معم���اري  مهند����س  ه���و  بيرثي���ه، 
م�ش���هور،يعمل في مدين���ة كب�ي�رة في 
موطن���ه الأم في الجن���وب الغربي...
ومنذ طفولته، لايعرف بيرثيه المنحدر 
الريفي���ة  البرجوازي���ة  الطبق���ة  م���ن 
�س���وى النج���اح والت�أل���ق في حياته..
لااخف���اق الوحي���د الذي �س���يعرفه هو 
النهاي���ة المري���رة لعلاقته م���ع زوجته 
الح�سناء  ماري اذ لم ت�ستمر �إلا لثلاث 
�س���نوات فقط...كما انه لم يتمكن من 
�إقامة رابط���ة حقيقية مع ولديه وهما 

يخو�ض���ان مرحلة المراهقة المعقدة اذ 
يكت�ش���ف اختلاف اذواقهم المو�سيقية 
ولاادبية عنه وغرابتها بالن�سبة حياة 

وله..
رغم ذلك، تبقى الحياة وردية بالن�سبة 
لبيرثي���ه ال���ذي لايج���د فيها ماي�ض�ي�ر 
حت���ى يحل ذلك اليوم الذي تنقلب فيه 
كل الموازين ويزوره النح�س و�س���وء 

الحظ باب�شع �صوره..
يتزام���ن الأمر م���ع حدث كب�ي�ر وهام 
ففي الوقت ال���ذي يجري فيه انتخاب 
رئي�س الجمهورية ويدخل الجميع في 
حالة �إنذار، ي�ش���عر باتريك باول حالة 
توعك �صحي..ورغم عدم وجود �صلة 
وا�ض���حة بين الحدث�ي�ن �إلا ان الكاتب 
يرتئي اختيار مثل هذا الحدث لي�ضع 
بطل���ه بمواجه���ة نف�س���ه فيعي���د تقييم 

حياته على ا�س�س جديدة...
بعد ب�ض���عة ا�س���ابيع، يج���ري باتريك 
فح�ص���ا طبيا �شاملا في�ص���در الطبيب 
قراره الخطيرحين يبلغه بانه م�صاب 
بمر�ض اللوكيميا وبان ايامه معدودة 
اذ ربما تبقى له �س���تة –ثمانية ا�ش���هر 
للعناي���ة  ماخ�ض���ع  اذا  اك�ث�ر  وربم���ا 

المركزة...
الغري���ب في الأم���ر ان بطلن���ا باتريك 
بيرثيه ي�ستقبل الخبر ب�شجاعة نادرة 

ولاتزعج���ه اب���دا فكرة احتم���ال موته 
الو�ش���يك ب���ل يزعج���ه ان يعلن الخبر 
لمحبيه لكن���ه ينده�ش حين يرى كيفية 
ا�س���تقبالهم للأمر ففي مكتب الهند�سة 
المعماري���ة ال���ذي يعم���ل في���ه ي�س���ارع 
�ش���ركا�ؤه لاتخ���اذ الترتيب���ات اللازمة 
لتن�س���يق العم���ل في حال���ة غيابه، اما 
�أولاده ف�ل�ا يهمهم من الأم���ر لاا كيفية 

�ضمانه لم�ستقبلهم بعد وفاته...
لأج���ل هذا كل���ه، ي�ش���عر باتري���ك بانه 
م�ستعد لمواجهة الموت وتوديع �أحبته 
بتجرد مذهل ويروي ذلك بلغة رائعة 
خا�ص���ة في ال�ص���فحات الت���ي ي�ص���ف 
فيها م�شاعره لااخيرة تجاههم وكيف 
ينوي مغادرة الحياة التي كان يتمنى 

ان يراها تنتهي بهدوء ودون ندم...
م���ن المعروف ان اهم غر�ض في الأدب 
الروائ���ي ه���و الإدها����ش اذ يج���ب لاا 
تحدث لاا�ش���ياء كما يتوق���ع القارئ..
فف���ي ه���ذه الرواي���ة، وبع���د ان يالف 
باتري���ك فك���رة موت���ه القريب ب�س���بب 
مر����ض ميئو����س م���ن �ش���فائه،يفاجئه 
نف����س الطبي���ب ب���ان هن���اك خط����أ في 
الت�ش���خي�ص وب���ان حيات���ه �ست�س���تمر 
و�أحلام���ه  م�ش���اريعه  كل  ومعه���ا 
لاام���ر  في  وطموحاته...والغري���ب 
اي�ض���ا ان باتري���ك لم ي�س���تقبل الخبر 

لانق�ل�اب  بارتي���اح  يتنف����س  ب���ان 
الموق���ف بل يغرق مبا�ش���رة في موجة 
م���ن لاا�ض���طراب والقل���ق، اذ لم يع���د 
يتقب���ل عودت���ه الى لااحي���اء بع���د ان 
ق���رر مغادرتهم ل���ذا يهرب م���ن عائلته 
وا�صدقائه ليق�ض���ي ا�شهرا طويلة في 
حجرة في فندق محاولا طوال الوقت 
ا�ستعادة قدرته على الت�شبث بالحياة 

من جديد...
يعيد الكاتب كري�س���تيان اوتييه بطله 
الى نف�س���ه حزين���ا ومنك�س���را بعد ان 
يغادره ال�شعور بال�ش���باب ولاابتهاج 
التراجيدي���ة  الكوميدي���ا  ه���ذه  في 
الق���ارئ  ليمن���ح  والقوي���ة  الظريف���ة 
م�س���تجدات  ع���ن  جدي���دا  انطباع���ا 

الحياة...
ربما ي�ش���عر القارئ ب�ص���ورة الكاتب 
الفكري���ة  البط���ل  ع�ب�ر ملام���ح  تط���ل 
والثقافية فهو في نف�س ال�س���ن تقريبا 
ويمكنه الحديث عما يحبه وي�شعر به 
من خ�ل�ال بطله كم���ا يتلذذ بت�ص���وير 
اللوحات لااخلاقية لزمنه وينقل الينا 
لحظات تمرده كتلميذ ابدي لا تتحدد 

�سلوكياته بعمر معين..
حقيق���ي(  )تع���ب  واي���ة  ر  �ص���درت 
لكري�س���تيان اوتيي���ه م�ؤخ���را عن دار 

ن�شر )�ستوك( في 256�صفحة...

في رواية )تعب حقيقي( لكري�ستيان اوتييه..

م���واج���ه���ة ال���ح���ي���اة..م���ع اق����ت����راب ال����م����وت..
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وبعد النجاح الكبير الذي لاقته الراوية، ف�إنه تم تعميم 
هذا الم�ص���طلح على الكتابات الأدبية بدءًا من �سبعينات 
م���ن  �أ�ص���درت كل  ع���ام 2007،  الق���رن الما�ض���ي. وفي 
الأكاديمية الملكية الإ�س���بانية ورابط���ة �أكاديميات اللغة 
الإ�سبانية طبعة �شعبية تذكارية من الرواية، باعتبارها 
جزءاً من الكلا�سيكيات العظيمة الناطقة بالإ�سبانية في 
كل الع�ص���ور. وتم مراجع���ة وتنقيح الن����ص من جانب 
غابريي���ل غارثي���ا ماركي���ث �شخ�ص���ياً. وتمي���ز غارثي���ا 
ماركي���ث بعبقري���ة �أ�س���لوبه ككات���ب وموهبت���ه في 
تناول الأفكار ال�سيا�س���ية. وقد ت�س���ببت �صداقته 
م���ع الزعي���م الكوب���ي في���دل كا�س�ت�رو الكثير 
وال�سيا�س���ة.  الأدب  ع���الم  الج���دل في  م���ن 
وعلى الرغم من امت�ل�اك غابرييل غارثيا 
ماركيث م�س���كنًا في باري����س وبوغوتا 
�أن���ه  �إلا  �إنديا����س،  دي  وقرطاجن���ة 
ق�ض���ى معظم حياته في م�سكنه في 
المك�س���يك وا�س���تقر في���ه ب���دءاً من 

فترة ال�ستينات.
و�شكل ماركيث جزءا من البوم 
الأمريك���ي اللاتين���ي وي�ش���تمل 
لماركي���ز  الأدب���ي  الإنت���اج 
الق�ص����ص  م���ن  العدي���د  عل���ى 
والرواي���ات والتجميعات، �إلى 
جانب كتابات �أخرى، وتتناول 
الغالبية العظمى منه موا�ضيع 
ثقاف���ة  وت�أث�ي�ر  البح���ر  مث���ل 
الكاريب���ي والعزل���ة. واعُتبرت 
رواي���ة مئ���ة ع���ام م���ن العزل���ة 
الأعم���ال في  �أه���م  م���ن  واح���دة 
تاريخ اللغة الإ�سبانية، وذلك من 
خلال الم�ؤتمر ال���دولي الرابع للغة 
الإ�س���بانية الذي عق���د في قرطاجنة 
بالإ�ض���افة   .2007 ع���ام  مار����س  في 
�إلى كونه���ا �أه���م �أعمال ماركي���ث، كانت 
�أي�ض���ا �أك�ث�ر الأعم���ال ت�أثيرا عل���ى �أمريكا 
ا بالأعمال الأخرى  اللاتينية. وا�ش���تهر �أي�ضً
مث���ل لي����س للكولوني���ل م���ن يكاتب���ه، وخريف 
البطريرك والحب في زمن الكوليرا. و�أي�ض���اً هو 
م�ؤل���ف للكثير من الق�ص����ص الق�ص�ي�رة، �إ�ض���افة �إلى 

كتابته خم�سة �أعمال �صحفية.
ح�ص���ل غارثيا ماركيث عل���ى  جائزة نوبل ل�ل��آداب عام 
1982 وذلك تقديرًا للق�ص�ص الق�صيرة والرويات التي 
كتبها، والتي يت�شكل بها الجمع بين الخيال والواقع في 
عالم هادئ من الخيال المثمر، والذي بدوره يعك�س حياة 
و�ص���راعات الق���ارة. وكان خطاب القب���ول تحت عنوان 
»العزل���ة في �أمري���كا اللاتيني���ة«. و�ش���كل ماركيث جزءا 
م���ن مجموعة من �أحد ع�ش���ر كاتبا ح���ازوا جائزة نوبل 
ل�ل��آداب. نال ماركي���ث بالعديد من الجوائز والأو�س���مة 
طوال م�س�ي�رته الأدبية مثل و�س���ام الن�س���ر الأزتيك في 
عام 1982،وجائزة رومولو جايجو�س في عام 1972، 

وو�سام جوقة ال�شرف الفرن�سية عام 1981.
غابريي���ل غارثي���ا ماركي���ث هو اب���ن غابريي���ل �إيليخيو 
ولوي�سا �سانتياجا ماركيث �إجواران، وُلد في �أراكاتاكا، 
ماجدالين���ا في كولومبيا »في التا�س���عة من �ص���باح يوم 
الأحد ال�س���اد�س م���ن مار�س 1927«، كما ي�ش�ي�ر الكاتب 
في مذكراته ورف�ض العقيد نيكولا�س ريكاردو ماركيث 
ميخيا والد لوي�س���ا هذه العلاقة ب�ي�ن �أبويه، ولذلك لأن 
غابريي���ل �إيليخيو ماركيث عندما و�ص���ل �إلى �أراكاتاكا 
كان عامل تلغراف. ولم يراه العقيد نيكولا�س ال�شخ�ص 
المنا�س���ب لابنت���ه، حي���ث كانت �أم���ه عزباء، وهو نف�س���ه 
�إلى  �إ�ض���افة  الكولومب���ي،  المحافظ�ي�ن  لح���زب  ينتم���ي 
اعتراف���ه بكونه زير ن�س���اء. ومع نية والده���ا ب�إبعادها 
عن والد ماركيث، �أُر�س���لت لوي�س���ا خ���ارج المدينة، فيما 
تودد �إليه���ا غابرييل �إيليخيو ب�ألح���ان الكمان الغرامية 
وببع�ض ق�ص���ائد الح���ب وعدد من الر�س���ائل التلغرافية 
الت���ي لا تع���د ولا تح�ص���ى. و�أخ�ي�رًا ا�ست�س���لمت عائلة 
لوي�س���ا للأمر، وح�صلت لوي�سا على ت�ص���ريح بالزواج 
م���ن غابرييل �إيليخيو، في 11 يونيو 1926 في �س���انتا 
مارتا. وقد ا�س���توحى غارثيا ماركيث روايته الحب في 
زم���ن الكوليرا م���ن هذه الق�ص���ة والدرام���ا التراجيدية 

الكوميدية.
وكان العقي���د ج���د غابريي���ل، وال���ذي لقب���ه ه���و نف�س���ه 
بـ»�أباليل���و«، وا�ص���فًا �إياه »بالحبل ال�س���ري الذي يربط 
التاري���خ بالواق���ع«، راويً���ا مخ�ض���رمًا، وق���د علمه على 
�س���بيل المث���ال، لاا�س���تعانة الدائم���ة بالقامو����س، وكان 
ي�أخذه لل�س�ي�رك كل عام، وكان هو من عرف حفيده على 
معجزة على الجليد، التي كانت توجد في متجر �ش���ركة 
الفواك���ه المتحدة. وكان دائمًا ما يق���ول له »لا يمكنك �أن 
تتخيل كم يزن قتل �ش���خ�ص«، م�ش�ي�رًا بذل���ك �إلى �أنه لم 
يكن هناك عبئًا �أكبر من قتل �شخ�ص، وهو الدر�س الذي 

اقحمه غارثيا ماركيث لاحقًا في رواياته.
وكان���ت جدت���ه، ترانكيلين���ا �أج���واران كوت����س، والتي 
بـ»ام���ر�أة  ا�س���م الج���دة مين���ا وو�ص���فها  �أطل���ق عليه���ا 
الخيال وال�ش���عوذة« تملأ المنزل بق�ص����ص عن الأ�شباح 
والهواج����س والطوال���ع والعلام���ات. وق���د ت�أث���ر به���ا 
غابرييل غارثيا ماركيث كثيًرا مثلها مثل زوجها. �إ�ضافة 
�إلى كونها م�صدر الإلهام الأول والرئي�سي للكاتب، حيث 
ا�س���تمد منها روحها وطريقتها غ�ي�ر العادية في تعاملها 
مع الأ�شياء غير النمطية مثل ق�صها للحكايات الخيالية 
والفانتازي���ة كما لو كانت �أم���رًا طبيعيًا تمامًا �أو حقيقة 
دامغة. �إ�ض���افة �إلى �أ�س���لوبها الق�ص�ص���ي، كانت الجدة 
مين���ا قد �ألهمت حفيدها �شخ�ص���ية �أور�س���ولا �إجواران، 
الت���ي ا�س���تخدمها لاحقا وبع���د قرابة الثلاث�ي�ن عامًا في 

روايته الأكثر �شعبية مئة عام من العزلة.
وتوفي جده عام 1936 عندما كان عمر غابرييل ثمانية 
�أع���وام. وبعد �إ�ص���ابة جدته بالعم���ى، انتقل للعي�ش مع 
والديه في �س���وكر، بل���دة في دائرة �س���وكر بكولومبيا، 

حيث كان يعمل والده بمجال ال�صيدلة.
وتن���اول غارثي���ا ماركي���ث طفولت���ه في �س�ي�رته الذاتية 
الم�س���ماه ع�ش���ت لأروي عام 2002. وعاد �إلى �أراكاتاكا 

ع���ام ،2007 بع���د غي���اب دام �أربع���ة وع�ش���رين عامً���ا، 
لح�ص���وله على تك���ريم م���ن الحكوم���ة الكولومبية بعد 
�إتمامه �س���ن الثمانين وبعد مرور �أربعين عامًا على ن�شر 

عمله الأول مئة عام من العزلة.
وق���رر غابرييل ابت���داء م�س�ي�رته التعليمية الأ�سا�س���ية 
بعد و�ص���وله �إلى �س���وكر بوقت قليل. وتم �إر�س���اله �إلى 
مدر�س���ة داخلي���ة في بارانكويلا، ميناء عند م�ص���ب نهر 
ماجدالين���ا. وا�ش���تهر هن���اك كونه �ص���بيًا خج���ولًا كان 
يكتب ق�صائدً �ساخرة وكان ير�سم ر�سومًا هزلية. ولقب 
���ا جادًا وقليل  بـ»العجوز« بين زملائه لكونه كان �شخ�صً

لااهتمام بالأن�شطة الريا�ضية.
اجت���از غارثي���ا ماركي���ث المراح���ل الأولى من الدرا�س���ة 
الثانوية في المدر�س���ة الي�س���وعية �س���ان خو�س���يه، التي 
تع���رف حاليً���ا بمعهد �س���ان خو�س���يه، منذ ع���ام 1940، 
حيث ن�شر ق�صائده الأولى في المجلة المدر�سية ال�شباب. 
و�أكم���ل غارثيا درا�س���ته في بوغاتا بف�ض���ل المنحة التي 
ح�ص���ل عليه���ا م���ن الحكوم���ة، وا�س���تقر م���ن جديد في 
المدر�س���ة الثانوي���ة في بلدية ثيباكيرا، على بعد �س���اعة 

من العا�صمة، حيث اختتم درا�سته الثانوية.
وبعد تخرج���ه ع���ام 1947، انتقل غارثي���ا ماركيث �إلى 
بوغاتا لدرا�س���ة القان���ون بجامعة كولومبي���ا الوطنية، 
���ا من القراءة. قر�أ ماركيث رواية  حيث تلقى نوعًا خا�صً
الم�س���خ لفرانت�س كافكا »في الترجم���ة المزيفة لخورخي 
لوي����س بورخي����س« والت���ي �ألهمته كث�ي�رًا. وكان متيمًا 
بفك���رة الكتاب���ة، ولكنه���ا لم تك���ن بغر�ض تن���اول الأدب 
التقليدي، بينما على نمط مماثل لق�ص�ص جدته، »حيث 
تداخ���ل الأحداث غير النمطية وغير العادية كما لو كانا 
مجرد جانب من جوانب الحياة اليومية«. وبد�أت حلمه 
يك�ب�ر في �أن يك���ون كاتبً���ا. وبعدها بقليل ن�ش���ر ق�ص���ته 
الأولى الإذع���ان الثالث �أول ق�ص���ة لماركيث. ن�ش���رت في 
�ص���حيفة الإ�س���بكتادور في 13 �س���بتمبر ع���ام 1947. 

والق�صة بها ت�أثيًرا من فرانت�س كافكا.
عل���ى الرغم من �ش���غفه للكتاب���ة، �إلا �أن غارثي���ا ماركيث 
ا�س���تمر في م�س�ي�رته في درا�س���ة القان���ون ع���ام 1948 
�إر�ضاءًا لوالده. و�أغلقت الجامعة �أبوابها �إلى �أجل غير 
م�س���مى بعد �أعمال ال�ش���غب الدامية الت���ي اندلعت في 9 
�أبريل ب�س���بب اغتيال الزعيم ال�شعبي خورخي �إلييثير 
جايت���ان، ال���ذي كاف���ح م���ن �أج���ل العدال���ة لااجتماعي���ة 
و�إ�ص�ل�اح النظام المالي والأرا�ض���ي في ب�ل�اده، على يد 
الأوليغار�ش���ية و�إحراق م�س���كنه. انتقل غارثيا ماركيث 

�إلى جامعة 
قرطاجنة، 
في  وب���د�أ 
لعم���ل  ا
�س���ل  ا كمر
ل�ص���حيفة 

اليونيفر�س���ال. وفي ع���ام 1950، ت���رك 
مجال المحاماة ليتفرغ لل�ص���حافة، وعاد 
من جديد �إلى بارانكويلا لي�ص���بح كاتب 
عمود ومرا�سل ل�ص���حيفة �إل هيرالدو. 
�أن غارثي���ا ماركي���ث لم  م���ن  وبالرغ���م 
بع����ض  �أن  �إلا  العلي���ا،  درا�س���اته  ين���هٍ 
الجامع���ات مثل جامع���ة كولومبيا في 
مدينة نيوي���ورك قد منحته الدكتوراه 

الفخرية في الآداب.

بد�أت �ش���هرة غارثيا ماركيث العالمية 
عن���د ن�ش���ره لروايت���ه مئ���ة ع���ام من 
العزل���ة في يونيو ع���ام 1967، وفي 
�أ�س���بوع واحد، بِيع���ت ثمانية �آلاف 
ن�س���خة. وم���ن ه���ذا المنطل���ق، ب���د�أ 
نجاح���ه على نطاق �أك�ب�ر وكان يتم 
بي���ع طبع���ة جدي���دة م���ن الرواي���ة 
كل �أ�س���بوع، و�ص���ولًا ببيع ن�صف 
مليون ن�سخة خلال ثلاث �سنوات. 
كم���ا تم ترجمته���ا �إلى �أك�ث�ر م���ن 
ع�شرين لغة وحازت �أربع جوائز 
دولي���ة. وو�ص���ل ماركي���ث لقم���ة 
النجاح وعرف���ه الجمهور عندما 
كان بعمر الأربع�ي�ن. وكان جليًا 
المرا�س�ل�ات  بع���د  حيات���ه  تغ�ي�ر 
بين���ه وب�ي�ن محبي���ه والجوائز 

والمقاب�ل�ات الت���ي �أجري���ت مع���ه. وفي عام 
1969، ح�ص���ل عل���ى جائزة كيان�ش���انو ع���ن رواية مئة 
ع���ام من العزل���ة، والتي اعُتبرت »�أف�ض���ل كتاب �أجنبي« 
في فرن�س���ا. وفي ع���ام 1970، ن�ش���رت الرواي���ة باللغة 
الإنجليزي���ة واخُتيرت كواحدة من �أف�ض���ل اثنى ع�ش���ر 
كتابً���ا في الولاي���ات المتح���دة في ه���ذا الع���ام. وبعده���ا 
ب�سنتين، ح�صل على جائزة رومولو جايجو�س وجائزة 
نيو�س���تاد الدولية ل�ل��أدب. وفي عام 1971 ق���ام ماريو 
بارغا�س يو�سا بن�ش���ر كتاب عن حياة و�أعمال ماركيث. 
وعاد غارثيا ماركي���ث للكتابة للت�أكيد على هذا النجاح. 
وق���رر �أن يكتب عن ديكتات���ور، وانتقل مع �أ�س���رته �إلى 
مدينة بر�ش���لونة ب�إ�س���بانيا، حيث �أم�ض���ى حياته تحت 

حكم فرانثي�سكو فرانكو في �سنواته الأخيرة.

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

غابريي��ل غارس��يا ماركي��ز

غابريي��ل خو�سي��ه دي لا كونكوردي��ا غارثي��ا ماركي��ث )بالإ�سبانية: 
Gabriel García Márquez( روائ��ي و�صحفي ونا�شر ونا�شط �سيا�سي 
كولومب��ي ول��د في �أراكات��اكا، ماجدالينا في كولومبي��ا في 6 مار�س 1927، 
ق���ضى معظم حياته في المك�سي��ك و�أوروبا. وت�ضارب��ت الأقاويل حول 
تاري��خ ميلاده ه��ل كان في ع��ام 1927 �أو 1928 �إلا �أن الكاتب نف�سه �أعلن 
في كتاب��ه )ع�شت لأروي( عام 2002 عن تاريخ مولده عام 1927. يعرف 
غارثي��ا ماركي��ث عائليً��ا وبي�ن �أ�صدقائ��ه بلق��ب غابيتو، فيم��ا لقبه 
�إدواردو ثالاميا بوردا، م�ساعد رئي�س التحرير �صحيفة الإ�سبكتادور، 
با���سم غابو، بعد حذف المقطع الأخير. ويعد غارثيا ماركيز من �أ�شهر 
كت��اب الواقعي��ة العجائبية، فيما يعد عمله "مئة ع��ام من العزلة" هو 

الأكثـر تمثيًال لهذا النوع الأدبي.
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وبعد النجاح الكبير الذي لاقته الراوية، ف�إنه تم تعميم 
هذا الم�ص���طلح على الكتابات الأدبية بدءًا من �سبعينات 
م���ن  �أ�ص���درت كل  ع���ام 2007،  الق���رن الما�ض���ي. وفي 
الأكاديمية الملكية الإ�س���بانية ورابط���ة �أكاديميات اللغة 
الإ�سبانية طبعة �شعبية تذكارية من الرواية، باعتبارها 
جزءاً من الكلا�سيكيات العظيمة الناطقة بالإ�سبانية في 
كل الع�ص���ور. وتم مراجع���ة وتنقيح الن����ص من جانب 
غابريي���ل غارثي���ا ماركي���ث �شخ�ص���ياً. وتمي���ز غارثي���ا 
ماركي���ث بعبقري���ة �أ�س���لوبه ككات���ب وموهبت���ه في 
تناول الأفكار ال�سيا�س���ية. وقد ت�س���ببت �صداقته 
م���ع الزعي���م الكوب���ي في���دل كا�س�ت�رو الكثير 
وال�سيا�س���ة.  الأدب  ع���الم  الج���دل في  م���ن 
وعلى الرغم من امت�ل�اك غابرييل غارثيا 
ماركيث م�س���كنًا في باري����س وبوغوتا 
�أن���ه  �إلا  �إنديا����س،  دي  وقرطاجن���ة 
ق�ض���ى معظم حياته في م�سكنه في 
المك�س���يك وا�س���تقر في���ه ب���دءاً من 

فترة ال�ستينات.
و�شكل ماركيث جزءا من البوم 
الأمريك���ي اللاتين���ي وي�ش���تمل 
لماركي���ز  الأدب���ي  الإنت���اج 
الق�ص����ص  م���ن  العدي���د  عل���ى 
والرواي���ات والتجميعات، �إلى 
جانب كتابات �أخرى، وتتناول 
الغالبية العظمى منه موا�ضيع 
ثقاف���ة  وت�أث�ي�ر  البح���ر  مث���ل 
الكاريب���ي والعزل���ة. واعُتبرت 
رواي���ة مئ���ة ع���ام م���ن العزل���ة 
الأعم���ال في  �أه���م  م���ن  واح���دة 
تاريخ اللغة الإ�سبانية، وذلك من 
خلال الم�ؤتمر ال���دولي الرابع للغة 
الإ�س���بانية الذي عق���د في قرطاجنة 
بالإ�ض���افة   .2007 ع���ام  مار����س  في 
�إلى كونه���ا �أه���م �أعمال ماركي���ث، كانت 
�أي�ض���ا �أك�ث�ر الأعم���ال ت�أثيرا عل���ى �أمريكا 
ا بالأعمال الأخرى  اللاتينية. وا�ش���تهر �أي�ضً
مث���ل لي����س للكولوني���ل م���ن يكاتب���ه، وخريف 
البطريرك والحب في زمن الكوليرا. و�أي�ض���اً هو 
م�ؤل���ف للكثير من الق�ص����ص الق�ص�ي�رة، �إ�ض���افة �إلى 

كتابته خم�سة �أعمال �صحفية.
ح�ص���ل غارثيا ماركيث عل���ى  جائزة نوبل ل�ل��آداب عام 
1982 وذلك تقديرًا للق�ص�ص الق�صيرة والرويات التي 
كتبها، والتي يت�شكل بها الجمع بين الخيال والواقع في 
عالم هادئ من الخيال المثمر، والذي بدوره يعك�س حياة 
و�ص���راعات الق���ارة. وكان خطاب القب���ول تحت عنوان 
»العزل���ة في �أمري���كا اللاتيني���ة«. و�ش���كل ماركيث جزءا 
م���ن مجموعة من �أحد ع�ش���ر كاتبا ح���ازوا جائزة نوبل 
ل�ل��آداب. نال ماركي���ث بالعديد من الجوائز والأو�س���مة 
طوال م�س�ي�رته الأدبية مثل و�س���ام الن�س���ر الأزتيك في 
عام 1982،وجائزة رومولو جايجو�س في عام 1972، 

وو�سام جوقة ال�شرف الفرن�سية عام 1981.
غابريي���ل غارثي���ا ماركي���ث هو اب���ن غابريي���ل �إيليخيو 
ولوي�سا �سانتياجا ماركيث �إجواران، وُلد في �أراكاتاكا، 
ماجدالين���ا في كولومبيا »في التا�س���عة من �ص���باح يوم 
الأحد ال�س���اد�س م���ن مار�س 1927«، كما ي�ش�ي�ر الكاتب 
في مذكراته ورف�ض العقيد نيكولا�س ريكاردو ماركيث 
ميخيا والد لوي�س���ا هذه العلاقة ب�ي�ن �أبويه، ولذلك لأن 
غابريي���ل �إيليخيو ماركيث عندما و�ص���ل �إلى �أراكاتاكا 
كان عامل تلغراف. ولم يراه العقيد نيكولا�س ال�شخ�ص 
المنا�س���ب لابنت���ه، حي���ث كانت �أم���ه عزباء، وهو نف�س���ه 
�إلى  �إ�ض���افة  الكولومب���ي،  المحافظ�ي�ن  لح���زب  ينتم���ي 
اعتراف���ه بكونه زير ن�س���اء. ومع نية والده���ا ب�إبعادها 
عن والد ماركيث، �أرُ�س���لت لوي�س���ا خ���ارج المدينة، فيما 
تودد �إليه���ا غابرييل �إيليخيو ب�ألح���ان الكمان الغرامية 
وببع�ض ق�ص���ائد الح���ب وعدد من الر�س���ائل التلغرافية 
الت���ي لا تع���د ولا تح�ص���ى. و�أخ�ي�رًا ا�ست�س���لمت عائلة 
لوي�س���ا للأمر، وح�صلت لوي�سا على ت�ص���ريح بالزواج 
م���ن غابرييل �إيليخيو، في 11 يونيو 1926 في �س���انتا 
مارتا. وقد ا�س���توحى غارثيا ماركيث روايته الحب في 
زم���ن الكوليرا م���ن هذه الق�ص���ة والدرام���ا التراجيدية 

الكوميدية.
وكان العقي���د ج���د غابريي���ل، وال���ذي لقب���ه ه���و نف�س���ه 
بـ»�أباليل���و«، وا�ص���فًا �إياه »بالحبل ال�س���ري الذي يربط 
التاري���خ بالواق���ع«، راويً���ا مخ�ض���رمًا، وق���د علمه على 
�س���بيل المث���ال، لاا�س���تعانة الدائم���ة بالقامو����س، وكان 
ي�أخذه لل�س�ي�رك كل عام، وكان هو من عرف حفيده على 
معجزة على الجليد، التي كانت توجد في متجر �ش���ركة 
الفواك���ه المتحدة. وكان دائمًا ما يق���ول له »لا يمكنك �أن 
تتخيل كم يزن قتل �ش���خ�ص«، م�ش�ي�رًا بذل���ك �إلى �أنه لم 
يكن هناك عبئًا �أكبر من قتل �شخ�ص، وهو الدر�س الذي 

اقحمه غارثيا ماركيث لاحقًا في رواياته.
وكان���ت جدت���ه، ترانكيلين���ا �أج���واران كوت����س، والتي 
بـ»ام���ر�أة  ا�س���م الج���دة مين���ا وو�ص���فها  �أطل���ق عليه���ا 
الخيال وال�ش���عوذة« تملأ المنزل بق�ص����ص عن الأ�شباح 
والهواج����س والطوال���ع والعلام���ات. وق���د ت�أث���ر به���ا 
غابرييل غارثيا ماركيث كثيًرا مثلها مثل زوجها. �إ�ضافة 
�إلى كونها م�صدر الإلهام الأول والرئي�سي للكاتب، حيث 
ا�س���تمد منها روحها وطريقتها غ�ي�ر العادية في تعاملها 
مع الأ�شياء غير النمطية مثل ق�صها للحكايات الخيالية 
والفانتازي���ة كما لو كانت �أم���رًا طبيعيًا تمامًا �أو حقيقة 
دامغة. �إ�ض���افة �إلى �أ�س���لوبها الق�ص�ص���ي، كانت الجدة 
مين���ا قد �ألهمت حفيدها �شخ�ص���ية �أور�س���ولا �إجواران، 
الت���ي ا�س���تخدمها لاحقا وبع���د قرابة الثلاث�ي�ن عامًا في 

روايته الأكثر �شعبية مئة عام من العزلة.
وتوفي جده عام 1936 عندما كان عمر غابرييل ثمانية 
�أع���وام. وبعد �إ�ص���ابة جدته بالعم���ى، انتقل للعي�ش مع 
والديه في �س���وكر، بل���دة في دائرة �س���وكر بكولومبيا، 

حيث كان يعمل والده بمجال ال�صيدلة.
وتن���اول غارثي���ا ماركي���ث طفولت���ه في �س�ي�رته الذاتية 
الم�س���ماه ع�ش���ت لأروي عام 2002. وعاد �إلى �أراكاتاكا 

ع���ام ،2007 بع���د غي���اب دام �أربع���ة وع�ش���رين عامً���ا، 
لح�ص���وله على تك���ريم م���ن الحكوم���ة الكولومبية بعد 
�إتمامه �س���ن الثمانين وبعد مرور �أربعين عامًا على ن�شر 

عمله الأول مئة عام من العزلة.
وق���رر غابرييل ابت���داء م�س�ي�رته التعليمية الأ�سا�س���ية 
بعد و�ص���وله �إلى �س���وكر بوقت قليل. وتم �إر�س���اله �إلى 
مدر�س���ة داخلي���ة في بارانكويلا، ميناء عند م�ص���ب نهر 
ماجدالين���ا. وا�ش���تهر هن���اك كونه �ص���بيًا خج���ولًا كان 
يكتب ق�صائدً �ساخرة وكان ير�سم ر�سومًا هزلية. ولقب 
���ا جادًا وقليل  بـ»العجوز« بين زملائه لكونه كان �شخ�صً

لااهتمام بالأن�شطة الريا�ضية.
اجت���از غارثي���ا ماركي���ث المراح���ل الأولى من الدرا�س���ة 
الثانوية في المدر�س���ة الي�س���وعية �س���ان خو�س���يه، التي 
تع���رف حاليً���ا بمعهد �س���ان خو�س���يه، منذ ع���ام 1940، 
حيث ن�شر ق�صائده الأولى في المجلة المدر�سية ال�شباب. 
و�أكم���ل غارثيا درا�س���ته في بوغاتا بف�ض���ل المنحة التي 
ح�ص���ل عليه���ا م���ن الحكوم���ة، وا�س���تقر م���ن جديد في 
المدر�س���ة الثانوي���ة في بلدية ثيباكيرا، على بعد �س���اعة 

من العا�صمة، حيث اختتم درا�سته الثانوية.
وبعد تخرج���ه ع���ام 1947، انتقل غارثي���ا ماركيث �إلى 
بوغاتا لدرا�س���ة القان���ون بجامعة كولومبي���ا الوطنية، 
���ا من القراءة. قر�أ ماركيث رواية  حيث تلقى نوعًا خا�صً
الم�س���خ لفرانت�س كافكا »في الترجم���ة المزيفة لخورخي 
لوي����س بورخي����س« والت���ي �ألهمته كث�ي�رًا. وكان متيمًا 
بفك���رة الكتاب���ة، ولكنه���ا لم تك���ن بغر�ض تن���اول الأدب 
التقليدي، بينما على نمط مماثل لق�ص�ص جدته، »حيث 
تداخ���ل الأحداث غير النمطية وغير العادية كما لو كانا 
مجرد جانب من جوانب الحياة اليومية«. وبد�أت حلمه 
يك�ب�ر في �أن يك���ون كاتبً���ا. وبعدها بقليل ن�ش���ر ق�ص���ته 
الأولى الإذع���ان الثالث �أول ق�ص���ة لماركيث. ن�ش���رت في 
�ص���حيفة الإ�س���بكتادور في 13 �س���بتمبر ع���ام 1947. 

والق�صة بها ت�أثيًرا من فرانت�س كافكا.
عل���ى الرغم من �ش���غفه للكتاب���ة، �إلا �أن غارثي���ا ماركيث 
ا�س���تمر في م�س�ي�رته في درا�س���ة القان���ون ع���ام 1948 
�إر�ضاءًا لوالده. و�أغلقت الجامعة �أبوابها �إلى �أجل غير 
م�س���مى بعد �أعمال ال�ش���غب الدامية الت���ي اندلعت في 9 
�أبريل ب�س���بب اغتيال الزعيم ال�شعبي خورخي �إلييثير 
جايت���ان، ال���ذي كاف���ح م���ن �أج���ل العدال���ة لااجتماعي���ة 
و�إ�ص�ل�اح النظام المالي والأرا�ض���ي في ب�ل�اده، على يد 
الأوليغار�ش���ية و�إحراق م�س���كنه. انتقل غارثيا ماركيث 

�إلى جامعة 
قرطاجنة، 
في  وب���د�أ 
لعم���ل  ا
�س���ل  ا كمر
ل�ص���حيفة 

اليونيفر�س���ال. وفي ع���ام 1950، ت���رك 
مجال المحاماة ليتفرغ لل�ص���حافة، وعاد 
من جديد �إلى بارانكويلا لي�ص���بح كاتب 
عمود ومرا�سل ل�ص���حيفة �إل هيرالدو. 
�أن غارثي���ا ماركي���ث لم  م���ن  وبالرغ���م 
بع����ض  �أن  �إلا  العلي���ا،  درا�س���اته  ين���هٍ 
الجامع���ات مثل جامع���ة كولومبيا في 
مدينة نيوي���ورك قد منحته الدكتوراه 

الفخرية في الآداب.

بد�أت �ش���هرة غارثيا ماركيث العالمية 
عن���د ن�ش���ره لروايت���ه مئ���ة ع���ام من 
العزل���ة في يونيو ع���ام 1967، وفي 
�أ�س���بوع واحد، بِيع���ت ثمانية �آلاف 
ن�س���خة. وم���ن ه���ذا المنطل���ق، ب���د�أ 
نجاح���ه على نطاق �أك�ب�ر وكان يتم 
بي���ع طبع���ة جدي���دة م���ن الرواي���ة 
كل �أ�س���بوع، و�ص���ولًا ببيع ن�صف 
مليون ن�سخة خلال ثلاث �سنوات. 
كم���ا تم ترجمته���ا �إلى �أك�ث�ر م���ن 
ع�شرين لغة وحازت �أربع جوائز 
دولي���ة. وو�ص���ل ماركي���ث لقم���ة 
النجاح وعرف���ه الجمهور عندما 
كان بعمر الأربع�ي�ن. وكان جليًا 
المرا�س�ل�ات  بع���د  حيات���ه  تغ�ي�ر 
بين���ه وب�ي�ن محبي���ه والجوائز 

والمقاب�ل�ات الت���ي �أجري���ت مع���ه. وفي عام 
1969، ح�ص���ل عل���ى جائزة كيان�ش���انو ع���ن رواية مئة 
ع���ام من العزل���ة، والتي اعُتبرت »�أف�ض���ل كتاب �أجنبي« 
في فرن�س���ا. وفي ع���ام 1970، ن�ش���رت الرواي���ة باللغة 
الإنجليزي���ة واخُتيرت كواحدة من �أف�ض���ل اثنى ع�ش���ر 
كتابً���ا في الولاي���ات المتح���دة في ه���ذا الع���ام. وبعده���ا 
ب�سنتين، ح�صل على جائزة رومولو جايجو�س وجائزة 
نيو�س���تاد الدولية ل�ل��أدب. وفي عام 1971 ق���ام ماريو 
بارغا�س يو�سا بن�ش���ر كتاب عن حياة و�أعمال ماركيث. 
وعاد غارثيا ماركي���ث للكتابة للت�أكيد على هذا النجاح. 
وق���رر �أن يكتب عن ديكتات���ور، وانتقل مع �أ�س���رته �إلى 
مدينة بر�ش���لونة ب�إ�س���بانيا، حيث �أم�ض���ى حياته تحت 

حكم فرانثي�سكو فرانكو في �سنواته الأخيرة.

غابريي��ل غارس��يا ماركي��ز

غابريي��ل خو�سي��ه دي لا كونكوردي��ا غارثي��ا ماركي��ث )بالإ�سبانية: 
Gabriel García Márquez( روائ��ي و�صحفي ونا�شر ونا�شط �سيا�سي 
كولومب��ي ول��د في �أراكات��اكا، ماجدالينا في كولومبي��ا في 6 مار�س 1927، 
ق���ضى معظم حياته في المك�سي��ك و�أوروبا. وت�ضارب��ت الأقاويل حول 
تاري��خ ميلاده ه��ل كان في ع��ام 1927 �أو 1928 �إلا �أن الكاتب نف�سه �أعلن 
في كتاب��ه )ع�شت لأروي( عام 2002 عن تاريخ مولده عام 1927. يعرف 
غارثي��ا ماركي��ث عائليً��ا وبي�ن �أ�صدقائ��ه بلق��ب غابيتو، فيم��ا لقبه 
�إدواردو ثالاميا بوردا، م�ساعد رئي�س التحرير �صحيفة الإ�سبكتادور، 
با���سم غابو، بعد حذف المقطع الأخير. ويعد غارثيا ماركيز من �أ�شهر 
كت��اب الواقعي��ة العجائبية، فيما يعد عمله "مئة ع��ام من العزلة" هو 

الأكثـر تمثيًال لهذا النوع الأدبي.



العدد )2944( السنة الحادية عشرة الاحد )24( تشرين الثاني 102013

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

هذا الكتاب، يُعد من �أهم المراجع الحديثة التي دونت ت�أريخ 
الطائفة الإ�س���ماعيلية ال�شيعية، ب�أمانة ت�أريخية و �صدقية 
مدعم���ة بالأ�س���انيد، و �أم���اط اللثام ع���ن المراحل و الحقب 
التي كان حراكها يتكىء على الن�شاط الإ�سماعيلي ببعديه 
المذهبي و ال�سيا�س���ي، خ�صو�ص���ا"و �أن الإ�س���ماعيليين قد 
لعب���وا دورا"مهم���ا"و ح�ض���اريا"في الت�أريخ الإ�س�ل�امي، 
عندم���ا �أقام���وا الخلاف���ة الفاطمي���ة في �ش���مالي �أفريقيا و 
م�صر، حتى عُد حكمهم )القرن الإ�سلامي( ح�سب تو�صيف 
لوي�س ما�س���ينيون، و م���ا �أنتجوه من تقلي���د فكري متميز 

)الإ�سماعيلية الفل�سفية( وفقا"لت�سمية بول وولكر. 
و يمثل الإ�س���ماعيليون ثاني �أكبر جماعة �ش���يعية م�سلمة 
بعد الأثني ع�ش���رية، و يتوزعون اليوم ك�أقليات دينية في 
�أكثر من خم�سة و ع�ش���رين بلدا"من بلدان �آ�سيا و �أفريقيا 

و �أوروبا و �أمريكا ال�شمالية. 
و بغ����ض النظ���ر عن ت�أريخه���م الطويل و م�س���اهماتهم في 
الح�ضارة الإ�سلامية، �إلا �أنهم كانوا الى وقت قريب �إحدى 

�أقل الجماعات الم�سلمة التي تم فهمها ب�شكل �صحيح. 
و في الحقيقة، ف�إن جملة من خرافات الع�ص���ر الو�س���يط و 
�سوء الفهم بخ�صو�ص تعاليم الإ�سماعيليين و ممار�ساتهم 
ت���راث  تم تداوله���ا عل���ى نط���اق وا�س���ع، في ح�ي�ن بق���ي 

الإ�سماعيليين الأدبي الغني بعيدا"عن متناول الغرباء. 
و يرك���ز الكت���اب الح���الي ب�ش���كل خا����ص، عل���ى تعددي���ة 
الم�ؤ�س�سات و التقاليد الفكرية التي طورها الإ�سماعيليون، 
بالإ�ض���افة الى ردود �أفعاله���م عل���ى التحدي���ات و الظروف 

العدائية التي كثيرا"ما واجهوها في م�سيرة ت�أريخهم. 
ت���وزع الكتاب على خم�س���ة ف�ص���ول، و كل ف�ص���ل �أحتوى 
مح���اور عدة، و قد جاء في مقدمت���ه ))و جاء كتاب دفتري 
ليمث���ل ع�ص���ارة الدرا�س���ات العلمي���ة الحديث���ة و يتن���اول 
مختل���ف المراج���ع و الم�ص���ادر م���ن مختل���ف اللغ���ات الت���ي 
ن�ش���طت مع مطل���ع الق���رن الع�ش���رين نتيجة ظه���ور �أعداد 
هائلة من الم�ص���ادر و الوثائق الأ�ص���لية الى النور، مما لم 
يعد معه النظر الى ت�أريخ هذه الجماعة من زاوىة �أحادية 

الجانب تقوم على التع�صب و تفتقر الى المو�ضوعية((. 
و ك���ي نتعرف على دوافع ت�أليف هذا الكتاب، يقول الم�ؤلف 
فره���اد دف�ت�ري في التمهي���د الذي ه���و �ص���ورة معبرة عن 
�إهتمامه بهذه الطائفة ال�شيعية ))�أما �إهتمامي بالدرا�سات 
الإ�س���ماعيلية فيع���ود الى ال�س���تينات )1960( م���ن الق���رن 
الع�ش���رين، و حاول���ت عقب ذلك جمع و تركيب ما تو�ص���ل 
�إلي���ه البح���ث الحدي���ث في ت�أري���خ الإ�س���ماعيليين المعق���د 

ب�أف�ضل طريقة ممكنة في ذلك الوقت((.  

�أطوار الت�أريخ الإ�سماعيلي 
في ه���ذا الف�ص���ل، يق���دم الم�ؤل���ف تعريفا"لبداي���ة و ن�ش����أة 
جماع���ة الإ�س���ماعيليين، و مرورا"بالنج���اح المبكر للدعوة 
الإ�س���ماعيلية من خ�ل�ال قيام الدول���ة �أو الخلافة الفاطمية 
دخ���ل  حي���ث   ،909  –  297 �س���نة  �أفريقي���ا  �ش���مال  في 
الإ�سماعيليون في تلك الفترة في طور جديد من ت�أريخهم، 
بعدم���ا كان الدع���اة الإ�س���ماعيليون نا�ش���طين م���ن المغرب 
في �ش���مال �أفريقيا الى ما وراء النهر في �آ�س���يا الو�س���طى، 
خ�صو�ص���ا"و �أن الإ�س���ماعيليين )الذين �أخذوا �أ�سمهم من 
�إ�س���ماعيل بن جعفر ال�ص���ادق الأكبر(، قد تلقوا الكثير من 
الدعم ال�ش���عبي من ب�ي�ن مختلف طبقات المجتم���ع ))كانت 
الف�ت�رة الفاطمية )الع�ص���ر الذهب���ي( للإ�س���ماعيلية عندما 
حكم الإمام الإ�سماعيلي �إمبراطورية مترامية الأطراف و 

بلغ الأدب و الفكر الإ�سماعيليان ذروتهما. 
و ي�شهد �إ�س���تعادة الأدب الإ�سماعيلي في الأزمنة الحديثة 
عل���ى الم�ي�ارث الأدبي الغن���ي للإ�س���ماعيليين �أب���ان الطور 
الفاطم���ي من ت�أريخهم، و كان �أبان الق���رن الفاطمي الأول 

�أي�ضا"((. 
الت�أريخي���ة  الكتاب���ات  تط���ور  الف�ص���ل الى  ه���ذا  يتط���رق 
الإ�س���ماعيلية، لا �س���يما و �أن هذا التط���ور المتميز، �أرتبط 
ب�ش���كل وثي���ق بطبيعة الحرك���ة الإ�س���ماعيلية و بالأحوال 
ال�سيا�سية المتبدلة للإ�سماعيليين، فغالبا"ما جرى �إ�ضطهاد 
الإ�سماعيليين خارج �أرا�ضي دولهم، الأمر الذي ا�ستوجب 

مراعاة دقيقة للتّقية �أو الإجراءات الإحترازية. 
و الم�ؤلفون الإ�س���ماعيليون، كانوا في الق�س���م الأكبر منهم 
رجال دين، و كثيرا"ما خدموا دعاة لجماعاتهم في بيئات 
معادية، و بالنظر الى تدريبهم �إ�ضافة الى الحاجة المطلقة 
لمراع���اة ال�س���رية في ن�ش���اطاتهم، ف����إن الم�ؤلف�ي�ن – الدعاة 
الإ�س���ماعيليين – لم يكون���وا مهتم�ي�ن عل���ى نح���و خا����ص 
بت�ص���نيف الكتاب���ات الت�أريخي���ة الحولي���ة �أو غيره���ا من 
�أنم���اط الكتاب���ة ))و ي�ش���هد على الفق���دان الع���ام للإهتمام 
بالت�أري���خ حقيق���ة وج���ود حفن���ة و ح�س���ب م���ن الأعم���ال 
الت�أريخي���ة التي ظهرت الى النور في لااكت�ش���اف الحديث 
لعدد كبير من الن�صو�ص الإ�سماعيلية، و من هذه الأعمال 
كتاب القا�ض���ي النعمان )�إفتاح الدع���وة(، الذي �أنتهى منه 
�س���نة 346 – 957، و هو �أقدم عم���ل ت�أريخي معروف في 
الأدب الإ�س���ماعيلي و يغطي الفترة من���ذ البدايات و حتى 

قيام الخلافة الفاطمية((.
و الوا�ضح �أن الإ�سماعيليين و من خلال ال�سياق الفاطمي، 
�إذ �أن كت���ب الت�أري���خ  ق���د فق���دوا الكث�ي�ر م���ن ت�أريخه���م، 
الإ�س���ماعيلي، لم تُكتب لها الحي���اة، ما خلا مجتز�آت قليلة، 
بعد الق�ض���اء على الخلافة الفاطمية ))فالأيوبيون ال�سُ���نّة 

الذي���ن خلف���وا الفاطميين في م�ص���ر قاموا بعملي���ة �إتلاف 
منظم���ة للمكتب���ات الفاطمية الذائعة ال�ص���يت في القاهرة، 
�إ�ض���افة الى ا�ض���طهادهم للإ�س���ماعيليين و منعه���م لأدبه���م 
الدين���ي، و يُع���د اب���ن زولاق )ت 386 – 996( واحدا"من 
�أوائ���ل كت���اب الأخب���ار الفاطمي�ي�ن الذين �ض���اعت �أعمالهم 

بالكامل. 
و من الوا�ض���ح �أنه كتب العديد من ال�س�ي�ر ال�شخ�ص���ية �أو 
التراج���م، للخلفاء الفاطميين بالإ�ض���افة الى ت�أريخ م�ص���ر 

الفاطمية الذي تابعه �أحفاده من بعده((. 

 الأ�وصل و الت�أريخ المبكر: 
�شيعة، و �إ�سماعيليون، و قرامطة 

في هذا الف�صل يعمد الم�ؤلف الى تناول مو�ضوع التعددية 
في الإ�س�ل�ام المبكر، و من خلال بحثه هذا، يتو�صل فرهاد 
دفتري الى نتيجة فحواها، �أن الم�س���لمين الأوائل عا�ش���وا 
فع�ل�ا"، خ�ل�ال الق���رون الثلاث���ة الأولى م���ن ت�أريخهم على 
الأق���ل، في من���اخ ثق���افي حرك���ي �س���ريع التح���ول، بعدما 
�أت�ص���فت الفترة التكوينية للإ�سلام ب�شكل �أ�سا�سي بوجود 
تعددي���ة في جماع���ات التفا�س�ي�ر المختلف���ة الرئي�س���ة التي 

واجهها الم�س���لمون الأوائل ))حي���ث كان الأفراد العاديون 
و �أ�ص���حاب النظري���ات، ينتقل���ون م���ن جماع���ة الى �أخرى 
ب�س���هولة، عندما �أنغم�س الم�س���لمون في جدال نا�شط حول 

م�سائل متنوعة تتعلق بالدين و الفقه و ال�سيا�سة. 
و هي التي بقيت متع�شقة بالمنظورات الدينية ب�شكل وثيق، 
حيث نجد �أن التعددية في الإ�سلام المبكر قد تراوحت على 
نط���اق وا�س���ع ب�ي�ن مواقف �أولئ���ك الذي���ن عُرفوا بال�سُ���نّة 
فيم���ا بعد، الذين �أيدوا المجرى الفعلي للأحداث، لا �س���يما 
الخلافة الت�أريخية و بناء القوة – ال�سلطة، الذي �سبق �أن 
ن��شأ و تطور فعليا"في المجتمع الإ�سلامي، الى مجموعات 
معار�ض���ة �سيا�س���ية – دينية متنوعة، و لا �سيما الخوارج 
و ال�ش���يعة الذين تطلعوا نحو �إقامة �أنظمة جديدة ، و في 
غ�ضون ذلك، كانت ال�شيعية قد طورت نموذجا"مثاليا"من 
الإ�س�ل�ام )ال�ص���حيح(، �إ�ض���افة الى فه���م متمي���ز لل�س���لطة 

الدينية التي هي من حق �أهل بيت النبي((. 
و يتط���رق الم�ؤل���ف في كتاب���ه ه���ذا الى المعن���ى التعريف���ي 
لت�س���مية  ال�شيعة، ففي �أعقاب وفاة النبي، �إعتقدت جماعة 
�ص���غيرة في المدين���ة، �أن عليا"كان م�ؤهلا"ب�ش���كل �أف�ض���ل 
من �أي مر�ش���ح �آخر للخلافة، و بم���رور الوقت راحت هذه 
المجموعة الأقلية تتو�س���ع و �أ�صبحت ت�سمى )�شيعة علي( 
�أو بال�شيعة ب�شكل �أب�سط ))و من �أ�صول معتقدات ال�شيعة، 
بما في ذلك الجماعات ال�ش���يعية الرئي�سية كالأثني ع�شرية 
و الإ�س���ماعيلية، �أن النب���ي نف�س���ه ه���و من ن����ص على علي 
خلفا"ل���ه، و �إن هذا الن�ص قد ت�أ�س����س بموج���ب �أمر �إلهي، 
ك�شف النبي عنه في غدير خم قبيل وفاته بوقت ق�صير، و 

كان علي نف�سه مقتنعا"ب�شرعية �إدعائه للقيادة((. 

التطورات اللاحقة: 
الإ�ستمرارية و التحديث 

يقدم هذا الف�صل م�سحا"موجزا"للتطورات و الإتجاهات 
الرئي�س���ة في ت�أري���خ الجماعات الإ�س���ماعيلية �أبان ع�ص���ر 
م���ا بع���د )�آلم���وت(، و تحديدا"م���ن 645 – 1256، و حتى 
الت�سعينات من القرن الفائت، و قد بدا وا�ضحا"�أن الم�ؤلف 
قام ب�ش���كل �أ�سا�سي بالتركيز على الفرع النزاري، �صاحب 
الأغلبي���ة م���ن الإ�س���ماعيلية، فف���ي ه���ذه الف�ت�رة، تطورت 
جماع���ات نزارية عدة في بقاع متنوعة، و ب�ش���كل م�س���تقل 
تقريبا"، الواحدة عن الأخرى، و �أن�ش����أت هذه الجماعات، 
و ه���ي الت���ي تبعثرت عل���ى نطاق وا�س���ع من �س���وريا الى 
فار����س و �آ�س���يا الو�س���طى و الهن���د، تقاليد �أدبي���ة و دينية 

متعددة و بلغات مختلفة. 
))تمثل القرون الخم�سة الأولى بعد �سقوط )�آلموت( �أطول 
ط���ور غام�ض في مجم���ل ت�أريخ الإ�س���ماعيليين، و لا تزال 
جوانب عدة من �أن�ش���طتهم و فكرهم في هذه الفترة خارج 
نط���اق الدرا�س���ة الوافية، و �إن هذه الحالة تزداد �س���وءا"، 
ب�س���بب ن���زرة الم�ص���ادر الأولي���ة، و هن���اك جمل���ة عوام���ل 
متنوع���ة، تتعل���ق بذات طبيعة �إ�س���ماعيلية م���ا بعد �آلموت، 
ت�ض���افرت لخلق م�شكلات بحثية خا�ص���ة هنا، ففي �أعقاب 
تدم�ي�ر دولتهم، حُرم النزاريون ب�ش���كل كام���ل من القيادة 

المركزية التي تمتعوا بها �أبان ع�صر �آلموت((. 
و في الأ�س���طر الأخ�ي�رة من الكتاب، نطل���ع على معلومات 
مهم���ة ع���ن التوا�ص���ل الت�أريخي له���ذه الجماعة ال�ش���يعية 
الى  النزاري���ون  الإ�س���ماعيليون  لج����أ  عندم���ا  الم�س���لمة، 
ممار�سات �ش���املة للتُقية �إ�س���تطالت زمنيا"، بعدما �أخفوا 
�أنف�س���هم في زي ال�صوفية �أو الإثني ع�شرية �أو ال�سنية �أو 
حت���ى الهندو�س���ية، بيد �أنهم ظه���روا في الأزمنة الحديثة، 

بمظهر الجماعة التقدمية و ذات الهوية المتميزة. 
و بالت���الي، ف�إن كت���اب )مخت�ص���ر ت�أريخ الإ�س���ماعيليين(، 
ي�ش���كل بحثا"مهما"ع���ن ت�أري���خ الإ�س���ماعيليين ال���ذي فُقد 
الق�س���م الأكبر من���ه مثلما �أ�س���لفنا، و ه���و في نف�س الوقت 
ي�ش���كل نف�ض���ا"للغبار المتراكم عن هذا الت�أريخ، و ت�سليط 
ال�ض���وء عل���ى جماعة �ش���يعية، كان���ت في حقبة من�ص���رمة 
م���ن الت�أريخ الإ�س�ل�امي، قد �أقامت خلافة �إ�س�ل�امية، كانت 
مناف�س���ة قوية للخلافة العبا�س���ية في بغداد، تج�س���دت في 

الخلافة الفاطمية في القاهرة!.

ت���ـ���اري���خ الإس��م��اع��ي��ل��ي��ي��ن 

الكتاب: مخت�صر تاريخ الإ�سماعيليين 
ت�أليف: د. فرهاد دفتري 

ترجمة: �سيف الدين الق�صير 
النا�شر: دار المدى 

الحجم: المتو�سط )382( �صفحة 
الطبعة الثالثة 2010 

عر�ض: عبدالزهرة الركابي
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من اصدارات

الكتاب: خمسة أيام
الم�ؤلف: دوغلا�س كينيدي

النا�شر: ج ك لاتي�س
تعم���ل ل���ورا وارن في مجال الت�ص���وير 
ال�ش���عاعي. وم���ع م���رور الوقت، تح�س 
بالك�آب���ة، لم���ا تواجهه من �آلام المر�ض���ى 
الذين تخبرهم حقيقة معاناتهم، وهكذا 
ت���رى �أنه من حقّها العي�ش خم�س���ة �أيام 

بعيداً عن ذلك.

الكتاب: صيف مع مونتين
الم�ؤلف: �إنطوان كومبانيون

النا�شر: �إكواتور
 كتاب عن �أحد �أكبر مفكري وفلا�س���فة فرن�س���ا 
في جميع الع�ص���ور، مي�شيل دو مونتين الذي 
عا����ش في القرن الـ16. وه���ذا العمل لم يغادر 
قائمة الكتب الأكثر انت�ش���اراً في فرن�س���ا، منذ 

نهاية يونيو الما�ضي

الكتاب: سأرحل ذات يوم ولم أقل 

كل شيء

الم�ؤلف: جان دورمي�سون

النا�شر: روبير لافون

الكات���ب الفرن�س���ي وع�ض���و الأكاديمي���ة الفرن�س���ية، ج���ان 

دورمي�س���ون »الم�ؤلف ال�ش���اب الزاخر بالوع���ود«، يقدم، في 

ه���ذا الكت���اب ـ الرواية، بينما تج���اوز الثمانين م���ن العمر، 

نوعاً من »الو�صيّة الأخيرة«.

عزيزتي الحياة
 

تقدم الروائي���ة الكندية �ألي�س مورنو، �أنماطاً 
عدة من الحياة، كما يعي�شها �سكان مدن منطقة 

ة ق�صيرة. �أونتاريو، من خلال 14 ق�صّ
 

وما يلفت لاانتباه، �أن معظم »�أبطال"الق�ص�ص 
الق�ص�ي�رة المقدّمة، هم من »الن�س���اء"اللواتي 
دفعتهن الحياة في �س���بل �شتى، مثل تلك التي 
لا تملّ من التردد على ال�س���جن لزيارة زوجها 
ال���ذي كان ق���د ارتك���ب جريمة راح �ض���حيتها 
�إلى  الع���ودة  في  ت�أخره���ا  بفع���ل  �أطفالهم���ا، 

المنزل.

"ولنتوقف" عن الأكل.. إدانة النظام 
الغذائي الفرنسي

 جان بيير كوف، معروف جداً لم�شاهدي التلفزيون في فرن�سا، 
فهو من الم�شاركين با�ستمرار، في البرامج ذات العلاقة بالطعام 
والتغذية. ويخرج اليوم بكتاب جديد، ي�شنّ فيه هجوماً �شديداً 

على النظام الغذائي الذي يتبعه الفرن�سيون.
 وي�ص���در الم�ؤل���ف تحذي���راً لمواطنيه من الأوبئ���ة الغذائية التي 
تزخر بها �أطباق الطعام التي يتناولونها. وي�شرح، بالتف�صيل، 
طبيع���ة وتركيبة المنتجات ال�س���يئة ال�ش���ائعة لدى الم�س���تهلكين، 
من م�ش���تقات الحليب.. وحتى المواد المثلّجة..  مروراً باللحوم 
وم�شتقاتها، والخ�ض���راوات والأغذية المعلّبة.ولا يوفر الم�ؤلف 
في هجوم���ه، تلك المنتجات التي تباع تحت عنوان »الطبيعية«. 
�إذ يقدّم الحجج والبراهين، على �أنها، �أي�ض���اً، تتعرّ�ض لعمليات 

من الغ�ش.
 ولكنها تبقى �أف�ضل الموجود. وذلك على قاعدة المقولة التي كان 
رئي�س وزراء بريطانيا الأ�س���بق، ال�ش���هير، ون�ستون ت�شر�شل، 
يرددها حول نظام لااقتراع العام، ومفادها: �إنه �أ�سو�أ الأنظمة 

با�ستثناء الأنظمة الأخرى.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

بيروت )رويترز( - 

في مجموعة خالد المر�ضي الق�ص�صية التي 
حملت ا�س���ما ه���و )لا توقع الكرا�س���ة( يبرز 
الو�ص���ف الدقيق في كتابة وجدانية تجمع 
غالبا بين الح�س���ي وما يحمله من تداعيات 

نف�سية.
مجموعة الكاتب ال�س���عودي ا�ش���تملت على 
15 ق�ص���ة ق�ص�ي�رة ج���اءت في 63 
�صفحة متو�سطة القطع و�صدرت 
والن�ش���ر  للثقاف���ة  )ط���وى  ع���ن 

ولااعلان( في لندن.
حمل���ت  الت���ي  الأولى  الق�ص���ة 
الحي���اة(  )�إلى  ه���و  عنوان���ا 
�أنه���ا  تعتبر"نموذجية"م���ن حي���ث 
تمثل ال�س���مات التي ترد في �س���ائر 
ق�ص����ص المجموعة كلها وان تميزت 
الواح���دة منها عن الأخرى قليلا هنا 

�أو هناك.
في هذه الق�ص���ة الأولى من المجموعة 
نج���د مراوح���ة بين ن�ص�ي�ن: �ش���عري 
وق�ص�ص���ي والن����ص الق�ص�ص���ي يلف���ه 
غمو����ض في���كاد لا يفه���م ق�ص�ص���يا ب���ل 
يمكن الدخول اليه من الباب ال�شعري.

يقول خالد المر�ضي"على قمة التل جدران 
مل�س���اء عالية من البعد تبدو ك�ص���ندوق 
نبت���ت عل���ى �أركانه حجرات �ص���غيرة... 
في �س���ماء ال�ص���ندوق تغني �صفارات في 
غير فرح فتتنا�س���ل ر�ؤو�س تعتمر قبعات 
�ص���خرية ت���ذرع جوان���ب الحج���رات قلقة 
ومتوترة ترمي عيونها ب�شرر تكاد ت�شتعل 

له كل ال�سفوح المجاورة."
وفي ق�ص���ة )ع�ي�ن الحار����س( و�ص���ف دقيق 
يختل���ط فيه الح�س���ي بالنف�س���ي الوجداني 
الم�ش���اعر  ذات���ه.  الوق���ت  في  وبالأح���داث 
بق���راءات  والت�أث���ر  والأوه���ام  الغريب���ة 
مختلف���ة منه���ا ق�ص����ص للامريك���ي ادج���ار 
لاان بو ومنها اي�ض���ا )الجريم���ة والعقاب( 
دف���ع بط���ل  ت����ؤدي الى  لدو�ستويف�س���كي.. 
الق�ص���ة الى ارت���كاب جريم���ة قتل ا�س���تنادا 

الى �أوهام و�ص���ور م�س���بقة وت�أثر بقراءات 
كال�سالفة الذكر.

ويمكن ا�س���تنتاج ذلك با�سهام من البطل �أي 
با�شارات منه الى تلك لااعمال ال�سردية.

في الق�ص���ة و�ص���ف يجمع بين الح�سي وما 
يحمله م���ن تداعيات نف�س���ية. يقول الكاتب 
خالد المر�ضي بل�سان بطل ق�صته هذه"بد�أت 
قطرات المطر تنقر �سقف ال�صفيح.. ال�صفيح 
الذي يغطي �سقف حجرة ال�سطح. لا اعرف 
لماذا تذك���رت لاان حار�س العم���ارة العجوز 
الحار����س ال���ذي طالما نهرني عن���د الخروج 
والدخ���ول يتعل���ل بكره���ه لرائح���ة الدخان 
وبقايا اعقابها التي تتناثر في زوايا الدرج 

عند مدحل العمارة."
في ق�ص���ة )لا توقع الكرا�س���ة( الت���ي �أعطت 
ع���ن  ذكري���ات طفول���ة  للمجموع���ة  ا�س���مها 
مدر�س���ة و�أ�س���تاذ. يتداخ���ل فيها الو�ص���ف 
المادي بالحالة النف�س���ية فيت�ش���كل لنا مزيج 
بح���رارة  ببع����ض  بع�ض���ه  يلتح���م  م�ؤث���ر 

وحياة.
الأ�ستاذ الجديد الطيب رغم مظهره الخ�شن 
او القا�سي يتكهن بان الطالب )�سعيد( الذي 
ر�س���م وجه الأ�ستاذ خل�س���ة �سي�صبح ر�ساما 
عظيما. يو�ص���يه بالا يوقع كرا�س���ة الر�س���م 

من يده.
للط�ل�اب  نزه���ة  بجم���ال  الكات���ب  ي�ص���ف 
وا�س���تاذهم في يوم ماطر. يقول"هناك من 
ناحية القرية كانت ت�س���افر نحونا �أ�صوات 
متقطع���ة. ثغ���اء وخ���وار و�ص���ياح ن�س���وة 
وبالق���رب كان���ت زقزق���ة ع�ص���افير تختل���ط 

برعد ينمو عند قمم الجبال البعيدة."
م���ن  اخ���رى  اماك���ن  كم���ا في  وت�ب�رز هن���ا 
المجموعة الق�ص�صية قدرة لدى الكاتب على 
جع���ل الأحداث والأجواء والظروف المادية 
وحتى لاا�ص���وات المتعددة المتنوعة تتحول 
الى حالات نف�س���ية �ش���عورية او م���ا يقارب 

تلك الأحوال.
في ق�صة )مفتاح( ت�صوير بن�سج من الرمزي 
وال�سوريالي. انها ق�صة ت�شبه ق�صيدة يقول 
الكاتب"تو�سل ال�شاب �شاهدين وقرر بتمام 
عقله ان يقفز الى ال�س���تين. وكان ي�ض���حك. 

واح���دة...  قدم���اه  �ش���عره وزادت  ابي����ض 
وكان ي�ضحك.

"ا�ش�ت�رى �أر�ض���ا ليبني عليها م�س���كنا كان 
�س���عيدا وه���و يت�أم���ل م�س���احتها الغ�ب�ارء. 
يبن���ي عليه���ا بيتا م���ن خيال وي���زرع حوله 
الأ�ش���جار.. يدلي من احد فروعها ارجوجة 

لاطفاله. وكان ي�ضحك.
"وقف امام الباب وتناول �سل�سلة مفاتيحه 
رفعه���ا الى م���وازاة انفه وهزها فرق�ص���ت. 
وكان ي�ض���حك. انحن���ى ام���ام ثق���ب الب���اب 

وفي قفل الحياة ادار مفتاح الموت."
في المجموعة وتحت عن���وان )�أرزاق( نجد 
خليطا مما يمكن �أن نعتبره ق�ص�صا �شديدة 
الق�صر وق�ص�صا يمكن و�صفها بانها ق�ص�ص 
ق�ص�ي�رة جدا. لاا انه يمكننا اي�ضا ان نعتبر 
ه���ذه الق�ص����ص بع�ض���ا م���ن ق�ص���ة واح���دة 
تت�ش���كل منه���ا كلها. م���ن براع���ة الكاتب انه 
ترك لن���ا مجالا لتخيّل الحالين. وقد و�ض���ع 
ارقاما لكل واحدة من تلك الق�ص����ص او تلك 

الأجزاء من الق�صة.
في الفئ���ة لااولى وتح���ت الرق���م واحد نقر�أ 
في  بيت���ه  العنكب���وت  قوله"ين�س���ج  مث�ل�ا 
زاوية عليا �صمته �صبر يميت الجوع تفتح 
الج���دة ناف���ذة ال�ص���باح تهب ن�س���مة قروية 
ب���اردة فتبع�ث�ر بقايا ن���وم عالق���ة في زوايا 
الحجرة. ي�ش���تد وهن بيت العنكبوت يت�أكد 
من خيوطه ويعاود انتظاره الطويل."ك�أن 

الكاتب هنا يقول"وت�ستمر الحياة."
ونقر�أ بعد ذلك مثلا"من �س���ريرها ت�ستيقظ 
ال�ش���م�س تهب الحجرة خي���وط يقظتها يهز 
العنكبوت خيوطه يختبر تما�سكها ويراقب 

هبة ال�شم�س."
ونتاب���ع القراءة"في مجال اخر ترفع القطة 
ذيلها تتم�سح بحذاء الجدة. تتوقف وترفع 

ر�أ�سها وتموء."
الق�ص����ص  هذه"القط���ع"�أو  �أن  والواق���ع 
الق�ص�ي�رة �أو الق�ص�ي�رة جدا هي على �ش���به 
منه���ا  كل  نف�س���ه  الوق���ت  وفي  ا�س���تقلالية 
متراب���ط بع�ض���ه ببع����ض. وعندم���ا ترتبط 
�أك�ث�ر  ق�ص���ة  بدوره���ا  هذه"القطع"ت�ش���كل 

ات�ساعا من كل واحة منها منفردة.

كتاب: نحن جميعا نبلغ نور ال�شم�س

ت�أليف: ناتالي يونغ

دار: �شورت بوك�س

دراما توزيع ال�ضوء بين العتمة والنور، تميّز رواية �إ�صطدام الما�ضي بالحا�ضر هذه. 
ق�صر  حب  في  غلوفر  كيت  تقع  معا.  والنف�سي  الجغرافي  مو�س،  كيت  �إقليم  في  نحن 
خم�سون  زوجها.  مع  عطلة  �أثناء  فرن�سا  من  ال�شرقي  الجنوب  في  قرية  في  مهجور 
�أبكر، مع لو�سي بورجا )�أ�صداء لوكريتيا بورجيا هي بالت�أكيد لي�ست م�صادفة(،  �سنة 
ملتوي من  �سياق  �س�سلة من  تبد�أ  �إمتلاك طفل،  برغبة  المعطوبة في الحرب والمدفوعة 
الأحداث التي ت�سبب حياة من الحزن والإ�ضطراب. العنوان غير المبا�شر لهذه الرواية 
المعتمة يوافق حوارا  في نهاية الكتاب بين �شخ�صيتين من ق�سمين مختلفين في الحكاية، 
لكنهما مرتبطان. في �ساحة القرية، يتلم�سان طريقهما ب�شيء من الخراقة: ))لو فقدت 
الظلام((...  يخافون  ))لأنهم  لإيجاده((...  ال�شم�س  ب�إتجاه  ال�سير  دائما  عليك  طفلا... 
ح  وبالأ�صّ مكثفة،  رواية  الظلمة((.  �صوب  يذهبون  ممن  البع�ض  هناك  �سيكون  ))لكن 

�أ�سيرة �إثارات حالاتها النف�سية  كثيرا، و�شائكة قليلا، لكنها �آ�سرة مع ذلك.

توزيع الضوء بين العتمة والنور

ال��ك��راس��ة.. ت��وق��ع  لا 
 نسيج من الحسي والحالات 

النفسية
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 عادل العامل                           

يفاج����أ الواح���د منا �أحيان���اً بقراءة عم���ل �أدبي 
عالمي رائع لم يح�ضَ بالتعريف اللائق به وربما 
ب�أي تعريف على ال�ص���عيد الثقافي المحلي على 
الإط�ل�اق. و قد يكون ال�س���بب في ذل���ك ندرة ما 
تُرج���م لم�ؤلفه من �أعمال �إلى اللغ���ة العربية، �أو 
لجهل المثقفين عموماً به لظروف تتعلق ب�سيرة 
حيات���ه و طبيعة النظام ال�سيا�س���ي الذي عا�ش 
في ظله، �أو ل�سبب ذاتي يتعلق ب�أحوال القارئ 
ال�شخ�صية التي لم تي�سّر له فر�صة التعرّف على 
�أعماله. و قد تكون الأ�سباب الآنفة الذكر جميعاً 
وراء عدم معرفة الواح���د منا بوجود مثل هذا 
العمل الروائي المتميّز �أو حتى ال�س���ماع با�س���م 
م�ؤلفه. و هو ما ح�صل لي مع رواية )مغامرات 
كفات�ش���ي( للكاتب الجورج���ي القدير ميخائيل 
ال���ذي   ،Javakhishvili جافاخ�ش���فيلي 
عرفته هو و روايته الرائعة م�ص���ادفةً و لم �أكن 

�أعرف عنهما �شيئاً.
ول���د ميخائي���ل جافاخ�ش���فيلي يوم 8 ت�ش���رين 
الثاني1880 بقرية قرب العا�ص���مة الجورجية 
تفلي����س، و ب���د�أ بن�ش���ر �إبداعات���ه الأدبي���ة منذ 
1903، وعم���ل مح���رراً في �ص���حف مختلف���ة. 
و�س���افر  للهج���رة  ا�ض���طر   1907 ع���ام  وفي 
�إلى الغ���رب حي���ث تخرج م���ن جامع���ة باري�س 
و�س���افر �إلى دول غربي���ة �أخ���رى. وم���ع مطل���ع 
الع�ش���رينات برزت مرحلة جدي���دة من حياته، 
تميزت بالعطاء العظيم، و ن�شر خلالها روايته 

)مغامرات كفات�شي(.
و كان جافاخ�ش���فيلي في مطلع �شبابه قد �سجّل 
في كلية يالطا للب�س���تنة و زراعة الكروم، لكنه 
هجر الدرا�س���ة ب�سبب م�أ�ساة �أ�ص���ابت �أ�سرته. 
�إذ قت���ل ل�ص���و�ص �أم���ه و �أخته، و ت���وفي والده 
بعد ذلك بوقت ق�ص�ي�ر. و عاد �إلى جورجيا في 
عام 1901، حيث ا�ش���تغل في م�صهر للنحا�س، 
و ن�ش���ر �أول ق�ص���ة ل���ه في ع���ام 1903 �أتبعه���ا 
بمقالات �سيا�س���ية تنتقد ال�سلطات الرو�سية، و 
ا�ضطره القمع في عام 1906 لل�سفر �إلى فرن�سا 
حي���ث در�س الف���ن و لااقت�ص���اد ال�سيا�س���ي في 
جامعة باري�س. و قام بزيارة بلدان عديدة مثل 
�سوي�س���را، و بريطانيا، و الولايات المتحدة، و 
تركيا، و ع���اد خفيةً �إلى موطنه ليُعتقل و يُنفى 
في ع���ام 1910 من جورجيا، ليعود مرة �أخرى 
في ع���ام 1917، و ا�س���ت�أنف الكتابة بعد توقف 
لمدة 15 عاماً. و التحق في عام 1921 بالحزب 
المعار�ض���ة  في  كان  و  القوم���ي،  الديمقراط���ي 
للحكم ال�س���وفييتي الذي �أقيم في جورجيا في 
ال�س���نة نف�س���ها. و �ألق���ي القب�ض علي���ه في عام 
1923 و حُكم عليه بالموت، لكنه �أطُلق �س���راحه 
بعد 6 �أ�ش���هر في ال�سجن، بو�ساطة من لااتحاد 
الجورج���ي للكتّ���اب. غ�ي�ر �أن علاقت���ه بالنظام 
ال�س���وفييتي ظلت قلق���ة.   و كان م�س���ار حياته 
�شاقاً م�ضنياً، و يكفي للتدليل على ذلك �أنه لقي 
حتفه، وهو في �أوج ن�ضجه في عام 1937 �إبان 
حملات القم���ع والتنكيل ال�س���تالينية التي فقد 
خلالها لااتحاد ال�س���وفييتي ال�س���ابق ع�ش���رات 
الأل���وف من مبدعي���ه. فقد �أعدمه �س���تالين يوم 
30 �أيل���ول 1937بتهمة الخيان���ة و التحري�ض 
عل���ى التم���رد، و ه���ي تهم���ة ثبت بطلانه���ا بعد 

�إعادة التحقيق في ق�ض���يته عام1954، �أي بعد 
موت �ستالين، و طلبت اللجنة المركزية للحزب 
ال�ش���يوعي في جورجي���ا م���ن اللجن���ة المركزية 
للحزب ال�ش���يوعي ال�س���وفييتي �إعادة لااعتبار 
ل���ه و رف���ع الحظر عن �أعمال���ه الأدبية، و هو ما 
طالب���ت به اللجن���ة �أي�ض���اً لكاتب�ي�ن جورجيين 
�آخري���ن، �أحدهم���ا �أعُ���دم مع���ه و الآخ���ر اعتقل 

�أي�ضاً و انتحر في العام نف�سه! 
لقد اتّ�سم الأدب الجورجي في القرن الع�شرين، 
كما يقول �ش���وكت يو�س���ف في مقدمت���ه لرواية 
)مغامرات كفات�شي(، بتطور مميَّز، �سواء على 
�ص���عيد الن�ض���ج الفكري، و الفن���ي. فمع مطلع 
الق���رن وجدت البلاد نف�س���ها في ظرف تاريخي 
جديد. فبرز في �ساح الأدب مبدعون حقيقيون 
في �شتى الأجنا�س. و كان في مقدمتهم ميخائيل 
جافاخ�شفيلي، الذي يُعد واحداً من �أهم الكتّاب 
الذين �أر�سوا نه�ضة الأدب الجورجي الحديث، 
لا�سيما في مجال الق�صة و الرواية لااجتماعية 
ــ ال�س���ايكولوجية. و قد لفتت لاانتباه �إليه على 
ال�ص���عيد المحل���ي، و ال�س���وفييتي، و العالم���ي 
�أعمال مبك���رة مثل: ت�شان�ش���ورا، رجل الغابة، 
لامبالو و كا�ش���ا، �أر�س���ينا من مارابدا، �إ�ض���افةً 
�إلى )مغامرات كفات�ش���ي(، التي تُرجمت جميعاً 

�إلى لغات عالمية كثيرة.
و )مغامرات كفات�ش���ي(، يقول �شوكت يو�سف، 
واح���دة من رواي���ات المغام���رة الأكثر �ش���هرةً. 
و ه���ي تقدم و�ص���فاً لحي���اة فتىً مغام���ر، �أفّاق، 
عمل���ي، انته���ازي، لا يقي���م اعتب���اراً لأي �ش���يء 
في الحياة �س���وى منفعته ال�شخ�صية. و تتميز 
الرواية بقوة فنية رفيعة و بتوتّر درامي جعل 
بع����ض النقاد يرى فيها �سل�س���لة من الق�ص����ص 
فيه���ا  ر�أى  و  بعناي���ة.  المحبوك���ة  البولي�س���ية 
نقّ���اد �آخ���رون بانورام���ا الحي���اة لااجتماعية ــ 
ال�سايكولوجية في رو�سيا القي�صرية و الأقاليم 
التابعة له���ا في مرحلة انحطاط لاامبراطورية 

و بروز قوى جديدة. 
و"الكفات�شية"، كظاهرة في المجتمع لا تقت�صر 
على رو�س���يا القي�ص���رية، بطبيعة الح���ال، فقد 
امت���دت �إلى م���ا بعد ث���ورة �أكتوب���ر في لااتحاد 
ال�س���وفييتي ال�س���ابق، و وُج���دت و �س���توجد 
في كل زم���ان و م���كان م���ن الع���الم، لأنه���ا تمثّل 
الطم���وح غ�ي�ر الم�ش���روع الناج���م ع���ن اختلال 

القيَم و المعايير الذي ي�سهّل لعديمي الكفاءة و 
الأخلاق الو�صول �إلى تحقيق م�آربهم بمختلف 
الأ�س���اليب الملتوية المخالفة للعرف و القانون. 
و تتمثل هذه"الكفات�ش���ية"لدينا، في مجتمعنا 
العراق���ي و العرب���ي، في �شخ�ص���ية ال�ص���فيق، 
التي يحدّد الدكتور علي  الوردي �ص���فاتها على 
نح���و دقيق يجعلن���ا ن�ستح�ض���ر في ذهننا على 
الفور وجوهَ مَن عرفناهم من �ص���فقاء ع�ص���رنا 
هذا، حيث يقول في مقالةٍ له في مجلة العربي: 
المجامل���ة  في  بارع���اً  ال�ص���فيق(  )�أي  "ون���راه 
كث�ي�رَ الوع���ود لكن���ه لا يحق���ق من وع���وده �إلا 
تل���ك التي يتوقع منه���ا المنفعة العاجل���ة. �إنه لا 
يع���رف الوفاء �أو الأمانة �أو ال�ص���دق �أو ت�أنيب 
ال�ض���مير. فهو يع���دُكَ ب�ش���يء و لا يفي بوعده، 
ف�إذا عاتبته على ذلك واجهَكَ بابت�س���امةٍ باردة، 
ك�أن���ه لم يفع���ل �أم���راً مذموم���اً، وهو ق���د يكذب 
علي���ك �أو ي�ؤذيك بلا مب���الاةٍ وك�أن م���ا فعله �أمرٌ 
اعتيادي لا �ض���رر من���ه". و هكذا هو كفات�ش���ي 
الجورجي، �أي�ض���اً، كما عرفه جافاخ�شفيلي في 
مجتمع���ات جورجي���ا، و رو�س���يا، و غيرها من 
البلدان الغربي���ة التي عا�ش فيه���ا، بالت�أكيد. و 
نورد �أدناه ف�ص�ل�اً من الرواية يمهّد فيه الكاتب 
لمغامرات �شخ�ص���يته هذه، عل���ى امتداد حوالي 
640 �ص���فحة تقريب���اً، و هي مغام���رات تعتمد 
على �ص���فات كفات�ش���ي الواردة في هذا الف�صل 

و تنطلق منها.  

 ف�صل من الرواية 
)كيف كانت �شخ�صية 

كفات�شي؟(

] م�ض���ت ب�ضع �سنين. كبَر كفات�ش���ي، غدا �شاباً 
طويل القام���ة دون نحافة، جميلًا بهيّ الطلعة. 
و م���ن حي���ث ال���ذكاء و الإمكان���ات عُ���دَّ من بين 
الأوائ���ل، و م���ن حي���ث الج���د ب�ي�ن الأواخر، و 
بوج���هٍ عام كان و�سَ���طاً. كان���ت مذاكرة و حفظ 
الدرو�س بالن�س���بة له عذاباً.لكن���ه وُهب ذاكرة 
قوية ت�ستوعب ب�سهولة كل ما يقال في الح�صة 
المدر�سية. لم ت�س���تهوِه �إطلاقاً مطالعة و قراءة 
الكت���ب. �أح���ب فق���ط ق���راءة تل���ك التي ت�ص���ف 
الرح�ل�ات و المغام���رات الكبيرة و ال�ص���غيرة، 

كوب�ي�ر،  ري���د،  ماي���ن،  مث�ل�اً،  مرت�ي�ن،  فق���ر�أ 
غو�س���تاف ايم���ار، و مذك���رات غ���وردون، نيت 
ينكرت���ون، �ش���رلوك هولمز، و كث�ي�اًر من �أمثال 
ذلك. و ر�سخت و�ص���ايا �سلبي�ستر )�أبيه( جيداً 
في ر�أ�س كفات�شي. �سعى دوماً لإر�ضاء الأقوياء 
و المعلم�ي�ن، التق���رب منه���م، و الح�ص���ول على 
�إعجابهم و حبهم، و لاا�ستفادة منهم. و في هذا 

المجال منحته الطبيعة عطاءاتٍ �سخية.
كان يتمتع بموهبة مده�ش���ة و نادرة لاكت�شاف 
في  ق���درة  و  النا����س  �شخ�ص���يات  و  طبائ���ع 
الح�ص���ول على �إعجابهم و ني���ل ثقتهم و الفوز 
بحبهم. ف�إذا رغب بالتقرب من �إن�سانٍ ما، رجلًا 
كان �أم ام���ر�أة، كان ل���ه ذل���ك، و في زمن ق�ص�ي�ر 

يغدو �أ�سيره قلباً و روحاً.
كان كفات�ش���ي ذكي���اً م���ع الأذكي���اء، هادئ���اً م���ع 
الهادئ�ي�ن، مَزوح���اً م���ع المزوح�ي�ن، حزين���اً مع 
الحزان���ى، فرحاً م���ع الفرحين، و م���ع الأقوياء 
خا�ضعاً م�ست�سلماً منافقاً �ضعيفاً، و كان يمكنه، 
�إذا اقت�ض���ى الأم���ر،  �أن يك���ون م���ع الخ�ش���نين 
الج�سورين متوا�ض���عاً و مرناً، و مع ال�ضعفاء 
عنيفاً وقحاً، و مع الم�ستقيمين العنيدين مرائياً 
منافقاً، و �أن يكون �أمام الحديد �ش���به القطن و 

�أمام القطن �شبه الحديد. 
عندم���ا يتراج���ع غ�ي�ره من�س���حباً �أم���ام الطرق 
الم�ستقيمة المبا�ش���رة المغلقة، كان كفات�شي يجد 
مخ���ارج و مخ���ارج ملتوي���ة. ل���و حب�س���تَه بين 
�أربع���ة ج���دران، دون �أب���واب و نواف���ذ، لوجد 
حيَ�ل�اً و حيَ�ل�اً للت�س���لّق �إلى ب���رجٍ دونه ت�س���عة 

�أبواب مقفلة و خرج �سالماً.
ال���كلام  ت�أث�ي�ر  ق���وة و  �أدرك كفات�ش���ي و فه���م 
المع�سول و لاابت�سامة اللطيفة و المديح الكاذب. 
كان ل���ه �س���حر خا����ص في الت�أثير عل���ى النا�س 
ا يخدم م�ص���لحته  للفوز بثقتهم و �إخ�ض���اعهم ِمل
و منفعته. كان يقول �أحياناً �أمام خل�صائه، بعد 

�أن ي�ستغل �إن�ساناً و يحلبه حتى النهاية:
ـ���ـ في ه���ذه الدني���ا خُل���ق بع����ضٌ م���ع �س���رج، و 
���ل الكرباج  بع����ضٌ مع كرباج و مهماز. �أنا �أف�ضّ
و المهم���از و ليلب�س غيري ال�س���رج. هذا ما قاله 

فولتير ذات مرة.
�أو يقول:

ـ���ـ ل���و كان كل النا����س في ه���ذه الدني���ا ق�س���اة 
القلوب، عديمي الثقة بالآخرين و �أيديهم دوماً 
عل���ى جيوبه���م، لوجبَ عل���ى �أمث���الي �أن يُلقوا 

ب�أنف�سهم في الماء �أو يحرثوا الأر�ض.
�أو يقول المعنى نف�سه، لكن بطريقة �أخرى:

ر دوماً ي���ا �أخي �أن الله خل���ق النعجة كي  ـ���ـ تذكَّ
لب و يُجزَّ �صوفها. ُحت

كانت ل���دى كيفات�ش���ي �س���رعة خاط���ر فريدة و 
حا�س���ة �ش���م رهيف���ة كم���ا ل���دى الكلب الأ�ص���يل 
���ن. كان باروم�ت�اًر حي���اً يح����سّ بالطق�س  المهجَّ
الرديء و الح�سن عندما لم يكن يتوقع �آخرون 
�أي تغي�ي�ر، و كان الطق����س كث�ي�ر التب���دّل في 
حانية �ش���وليا و في �أ�س���رته، و في المدر�سة، و 

ال�ش���ارع، و في حياة كوتاي�س���ي بوجهٍ عام. و 
دائماً ما �أح�س كفات�شي، و في الوقت المنا�سب، 
بتب���دل الطق�س، فا�س���تعد لذلك، بدّل ملاب�س���ه، 
غّري �س�ل�احه، اتخذ الو�ض���ع المنا�س���ب، ب�ص���ق 
على ال�ش���م�س، و حيّا ال�شروق، ركلَ ال�ضعيف، 

و وقف بجر�أة قرب الجديد ال�صاعد.
ندر �أن تجد لكفات�ش���ي مثي�ل�اً، من حيث القدرة 
على الح�ص���ول عل���ى المال، و �أندر م���ن ذلك مَن 
كان يعرف كيفية ح�ص���وله علي���ه. نادراً ما كان 
ي�س���تقر�ض. و ه���ذا في الحالات الق�ص���وى. و 
هن���ا كان له �أ�س���لوبه الخا����ص، ك�أن يتدخل في 
الحدي���ث فج����أةً، و يق���ول به���دوء و ثق���ة، على 
نح���وٍ غير متوقَّع:"�أقر�ض���ني ثلاث�ي�ن روبلًا". 
كان يختار طبعاً الوقت المنا�س���ب، و ال�ش���خ�ص 
المنا�س���ب، و اللحظة المنا�سبة، بحيث لم يواجَه 
برف�ضٍ �أبداً. لكن لم يكن يم�ض���ي خم�س دقائق 
حتى يلعن الدائن نف�س���ه و ي�ضرب ر�أ�سه بيده، 
في ح�ي�ن يكون كفات�ش���ي قد ان�س���حب بهدوء و 

اختفى.     
و كان لدى كفات�شي عادة �أخرى اتخذها قانوناً 
و قاع���دة: لا يقول لأحدٍ"كلا"و لا يرف�ض طلباً، 
لكن���ه من جانب �آخر لا يف���ي بوعدٍ �إذا لم يجلب 
له نفعاً �أو فائدةً ما اليومَ، �أو غداً. لذا بدا دوماً 
�ش���اباً طيب���اً لا ي���رد لأحدٍ طلب���اً، ين�ث�ر الوعود 

ب�سخاء يميناً و �شمالًا:
ـ���ـ �آه يا ح�س���رتي! تريد مالًا؟ كم المبلغ؟ خم�س���ة 
روب�ل�ات؟ لم���اذا لم تقل لي قبل �س���اعة؟ مع ذلك، 

على �أية حال، �س�أتدبّر  الأمر، �س�أعطيك. 
و هكذا كان ين�ث�ر الوعود و يختفي عن الأعين 
و يبق���ى الوعد وعداً. لكن العجيب في الأمر �أن 
المخدوع�ي�ن لم يزعلوا، �أو يغ�ض���بوا منه �أبداً، 
لأنه كان دوماً جمَّ التوا�ضع معهم لطيفاً مهذباً، 
يُح�س���ن التخل����ص بلباق���ة و مه���ارة من �ش���تى 

الم�آزق ال�صعبة.
كان لكفات�ش���ي في البداي���ة ت�أث�ي�ر و نفوذ كبير 
ب�ي�ن �أقران���ه و زملائ���ه. �إذا دخ���ل �إلى ال�ص���ف 
�أو خ���رج �إلى ال�ش���ارع تحلَّ���ق حوله ح�ش���د من 
ال�ش���باب، و حيثما حلَّ لحقَ ب���ه زملاء و رفاق 

كما يقتفي الذباب �أثر الع�سل.
و كان لدي كفات�ش���ي، لكلٍ منهم، كلمة منا�سبة، 
فكرة، ابت�سامة، ن�صيحة، عِظة، و كانت ت�سوية 
الخلاف���ات و النزاعات ال�ص���غيرة بين الزملاء، 
�أو بين المعلم و التلاميذ، من ��شأنه دوماً ــ الأمر 

الذي جعل بع�ضهم يقول: 
ـ���ـ لو ان كفات�ش���ي �أحب الِجدّ و الدر�س ل�ض���منَ 

م�ستقبلًا باهراً. 
و �أ�ضاف �آخرون:

ـ���ـ م���ع ذل���ك، و هو عل���ى ه���ذه الحال، �س���يغدو 
�إن�ساناً عظيماً. [

-------------------
الم�صــــــــــــــــــــــــادر
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في الذكرى الـ 133 لميلاده

ميخائي��ل جافاخش��فيلي..  في روايت��ه الرائعة 
)مغامرات كفاتشي( 

ال�صفيق الذي لا يهمه �شيء �وسى منفعته ال�شخ�صية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

بغداد/ �أوارق

يبدو الروائي ماريو بارغا�س يو�سا متجاوزاً حدود التحايد 

�شخ�صيات  بين  بنا  يتنقل  وهو  التخبط  من  اجواء  الى 

متناق�ضة مت�صارعة م�ضطربة غير م�ستقرة حتى بدا وك�أنه 

يمثل جزءاً من روايته )حرب نهاية العالم( ال�صادرة عن دار 

)المدى( للثقافة والن�شر بترجمة الناقد �أمجد ح�سين والذي 

رواية  هذه  فيها:  يقول  بقلمه  مقدمة  خلال  من  ذلك  لنا  �أكد 

م�شاهد  من  تعر�ضه  وما  افكار  من  تحتويه  ما  في  مزلزلة 

محيراً  البال  مبلبل  مترجمها  خرج  كما  قار�ؤها  تخرج 

م�ستمتعاً م�ستهجناً.. وحين يطوي �صفحتها الأخيرة يجد 

نف�سه �أمام �س�ؤ�آل حتمي: وماذا بعد؟... في الرواية �صراع 

بين قوتين رئي�سيتن يبدو الم�ؤلف بارغا�س يو�سا وك�أنه احد 

طرفي ال�صراع، ولكن من خلال مهارة ا�سلوبه الذي ينتهجه 

دلالة  �أو  الحجة  قوة  بفعل  جانب  الى  ينحاز  انه  ن�شعر 

الت�صرف �أو التعاطف الوجداني، وبعد ذلك وبفعل العوامل 

نف�سها ي�ضعنا في �صف جانب �آخر مما يثير الت�سا�ؤل: هل 

تحاور الرواية المواءمة بين الثورية الفو�ضوية في �أواخر 

جانب  في  المنطوي  الديني  والتع�صب  ع�شر  التا�سع  القرن 

القرائن على  الرواية ع�شرات  الظلم..؟ في  منه على رف�ض 

النف�س  طويلة  مادة  خلال  من  واحد  �آن  في  ونقي�ضه  هذا 

ملحمية تجعل القارئ مم�سكاً بخيوطها الكثيرة المت�شعبة.. 

ومن �سمات مهارة الم�ؤلف �أنه يعمد الى التعددية في خطوط 

للاحداث وتداخل  الدرامي  التنامي  ت�سهم في  ال�سرد وهي 

مما  باك(  )الفلا�ش  لاا�سترجاع  ا�سلوب  في  معها  الم�شاهد 

يحتم على القارئ التركيز لت�شخي�ص نقاط التقاطع.. يقول 

لوفيكاغو  الفرن�سية  الجرائد  احدى  مع  حواره  في  يو�سا 

بل  موجود  واقعا  لنحكي  فقط  لي�س  روايات  ن�ؤلف  نحن 

لنغيره م�ضيفين له �شيئا ما ويتابع قائلًا: الأدب هو يوتوبيا 

الواقع فهو لا يحكي لنا واقعا متوارثا محققا ودر�سا تاريخيا 

�أكاديميا بل يفت�ش بدقة حاو محترف على ا�سقاطات تجمع 

الما�ضي بالحا�ضر في توليفة �سردية غالبا ما تخرج بنتائج 

كمادة  التاريخ  لتطويع  الم�ستقبل في محاولة  على  تنعك�س 

التخيل  في  الأ�سا�سية  �أدواته  على  معتمداً  للرواية  جيدة 

من تفا�صيل و�شخ�صيات وحوار, �أدوات تجعلنا ن�شكك في 

فانتازيا  مجرد  نعتبرها  �أحيانا  بل  الأحداث  واقعية  مدى 

�أنجبها خيال الراوي لنعود في النهاية جازمين �أن الحدث 

حقيقة ومجبرين بقوة لااقناع الروائي �أن نت�صور حدوثها 

بالطريقة التي ذكرها يو�سا. ينتقل بنا يو�سا هذه المرة الى 

البرازيل في فترة التحول من الملكية الى الجمهورية نحو 

كاندو�س  تدعى  البلاد  �شمال  �صغيرة  بلدة  في  �سنة1870  

تتعاظم  زفراتها,  �آخر  الملكية  تعي�ش  حيث  باهيا  بمقاطعة 

النائية �شعبية رجل يعرف بالمر�شد وا�سمه  البلدة  في هذه 

الحقيقي انطونيو في�سنتي ماندي�س ما�سييل ينتمي لأ�سرة 

بحثا  لااقطاعية وجبروتها فيرحل  ت�سلط  من  عانت  فقيرة 

عن عالم طوباوي يت�ساوى فيه الفقير والغني فابتكر دعوة 

دينية جديدة تقول كالأديان ال�سائدة بفر�ضية نهاية العالم 

�شخ�صية  الظلم,  ونهاية  العدل  باحلال  الخلا�ص  وبلوغ 

التق�شف  ملامح  من  الكثير  الم�سيح  عي�سى  النبي  من  ت�أخذ 

بحوارييه  مرفوقا  ورحلته  ال�شفاء  على  وقدرته  والزهد 

وبقدرة  ب�شخ�صية  المر�شد  يتمتع  لاابدي..  ال�سلام  لاقرار 

من  له  تابعين  ح�شد  من  ق�صير  ظرف  في  مكنته  خطابية 

القاتلات والعرافات  الع�صابات والفقراء والعبيد والن�ساء 

موطن  عن  بحثا  بجلال  ليرحلوا  الخلقية  العاهات  وذوي 

الملحدة  الجمهورية  عن  بعيدا  مملكتهم  فيه  ي�ؤ�س�سون 

غاليليو  م�سامع  لي�صل  يكبر  �صداها  بد�أ  ثورة  ال�شيطان.. 

الو�صول  يحاول  الذي  الأوروبي  ال�شيوعي  الثوري  غال 

لكاندو�س للا�شتراك في الثورة جازما �أن لها نف�س �أهداف 

ثورته, اراد المر�شد حكما م�ستقلًا عن الجمهورية وفي نف�س 

الوقت لم يكن له تف�ضيل للملكية فبد�أت المناو�شات الأولى 

لاقرار نظامه الخا�ص ببلدة كاندو�س, لم تلتفت الجمهورية 

الفتية لخطر المر�شد بداية ثم جزمت ب�ضرورة اقتلاع الفتنة 

في  الثورة  على  للق�ضاء  تباعا  جنرلااتها  ا�شر�س  ف�أر�سلت 

معقلها فيخو�ض الطرفان حربا �شر�سة عانى فيها الطرفان 

من ق�سوة الجغرافيا وبنية القيادات لتنتهي بمذبحة عرفت 

في التاريخ بمذبحة كاندو�س لام فيها الجمهوريون المر�شد 

المختل, هنا وكعادة يو�سا لا يتدخل لمحاباة طرف دون �آخر 

الآخر  تارة ومع  التوي�ست فيجعلنا مع طرف  بل يراق�صنا 

كل  الفريقين,  كلا  نكره  متطرفة  حالة  في  �أو  �أخرى  تارة 

المثالية,  بعيدة عن  العمل مختلة  يو�سا في هذا  �شخ�صيات 

فلم �أفهم مثلا لماذا يعا�شر غاليليو غال جوريما وهو الزاهد 

خادمته  البارون  يعا�شر  لماذا  �أو  �سنوات  من  الجن�س  في 

برغم حبه الكبير لزوجته �ستيلا.. لكنه من خلال ت�صويره 

�أو  جانبية  بدت  مهما  التفا�صيل  على  وتركيزه  للأحداث 

ين�ضح  �سينمائيا  فيلما  ن�شاهد  اننا  ن�شعر  جعلنا  �صغيرة 

ال�شخ�صية  على  يركز  الذي  والو�صف  المعبرة  بال�صور 

ويهتم  والفكري  ولااجتماعي  والنف�سي  الج�سدي  وبعدها 

با�سقاط الما�ضي على الحا�ضر فطبيعة لاان�سان ثابتة دائما 

لل�شخ�صيات  ب�سيط  وكجرد  متحولة.  البيئة  بدت  مهما 

ر�سائل  لاي�صال  ال�سيا�سية  يو�سا  لعبة  نو�ضح  ان  ن�ستطيع 

معينة �ضمن اطار �أدبي فهو يتحكم في ال�شخ�صيات فيجعل 

منها فاعلًا م�ؤثراً في الأحداث وناتجاً عنها في ذات الوقت 

لتنتهي  �أخرى  على  بحملها  تنوء  قطعة  كل  دومينو  كقطع 

جميعا بال�سقوط, ومن �أبرز هذه ال�شخ�صيات هي �شخ�صية 

الجماهير  على  تاثيرها  في  الدين  لعبة  يمثل  الذي  المر�شد 

من خلال الخطاب وتفعيل الأ�سطورة ولااعتماد على نقاط 

ال�ضعف الخلقية والأخلاقية لتابعيه. وغاليليو غال الباحث 

الى  للثورة  الأوروبي  وتهجيرالمفهوم  لااممية  ار�ساء  عن 

البولي�سية  الدولة  �أميركا.. والجمهورية ممثلة في �ضباط 

التي تختزل كل مفاهيم الديكتاتورية اللاتينية. وانتونيو 

فيلانوفا الرا�سمالية الجديدة المخلوقة من العدم ولعل في 

بقائه حيا تلميح وا�ضع لغلبة هذه الأخيرة على العالم الآن. 

�آخر  ا�سقاط  والفو�ضى  المنظمة  الع�صابات  جواو  و�أبوت 

على ما يحدث اليوم. ثم يت�ضح دور ال�صحفي ق�صير النظر 

بانه �شخ�صية حقيقية حتى لو تفادي الكاتب مناداته با�سمه 

البروباغندا  الرابعة  ال�سلطة  يمثل  وهو  بالو�صف  مكتفيا 
ال�سيا�سية.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الم�ؤلف في �سطور

من  و�سيا�سي  جامعي  �أ�ستاذ  يو�سا  بارغا�س  ماريو  الروائي 

)الر�ؤ�ساء(  منها  عديدة  روايات  كتب   ..1936 عام  ولد  بيرو 

ورواية   ..1959 عام  �آلا�س  ليوبولدو  جائزة  على  الحائزة 

عام  بريبة  بيبليوتيكا  جائزة  على  الحائزة  والكلاب(  )المدينة 

1962.. ا�ضافة الى روايته )حرب نهاية العالم( وهي الرواية 

نوبل  جائزة  منح   210 عام  وفي  همنغواي..  بجائزة  الفائزة 

على  المتميز  بم�ستواه  واقراراً  بانجازاته  اعترافاً  الآداب  في 

للرئي�س  �صديقاً  كوبا  في  زمناً  �أقام  العالمية..  الأدبية  ال�ساحة 

فيدل كا�سترو.. ثم عاد الى بيرو للم�شاركة في �سيا�سة الدولة، 

لكنه  رئي�س الجمهورية  من�صب  الى  عام 1990  نف�سه  ور�شح 
اخفق في ذلك.

الرواية الفائزة بجائزة همنغواي

"حرب نهاية العالم"..

تخبط بين صراعي الثورية 

الفوضوية والتعصب الديني
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الكتاب: �أثقل من ر�وضى/ 

�سيرة
الم�ؤلف: ر�وضى عا�شور

النا�شر: دار ال�شروق-393 
�ص

  
يجمع الكتاب، مقاطع 

من يوميات .ممثلًا 
مقتطفات من ال�سيرة 

الذاتية لم�ؤلفته. وتت�ضمن 
ال�سنوات الثلاث التي 
ير�صدها، ذكرياتها: 

ك�أ�ستاذة جامعية.. عن 
الثورة وال�شهداء وميدان 

التحرير.

ترجمة: عبا�س المفرجي

�إ���سم الكتاب: كو��زي اون��ا فانتازيّا: 
مقالات عن المو�سيقى الحديثة

الم�ؤلف: تيودور �أدورنو

حقا،  ومهم،  مهما.  النقد  كان  حين  �أيام  من  لها  يا   
المثال،  �سبيل  على  منقودين.  يكونوا  ب�أن  للفنانين 
قالها  التي  القا�سية  الكلمات  بع�ض  لأدورنو  كانت 
�شوينبرغ  كتب  لذلك  ونتيجة  �سترافن�سكي،  بحق 
�شيء  ))�إنه  �شتوكن�شميدت:  �أت�ش  �أت�ش  الناقد  الى 
�سترافن�سكي.  بها  عامل  التي  الطريقة  مقرف... 
�أنا، بلا �شك، ل�ست من المعجبين ب�سترافن�سكي، رغم 

اني �أحب له كثيرا قِطعا هنا وهناك ــ لكن لا ينبغي 
على �أحد الكتابة عنه على هذا النحو((. من المحتمل 
الثمان  �سمفونياته  دمّر جزئيا  �سيبليو�س  ان  �أي�ضا 
ب�شكل  عليه  هدّام  هجوم  عن  �سمع  �أو  قر�أ  كان  لأنه 
على  �صعب  هذا  �أن  )�أرى  �أدورنو.  قبل  من  خا�ص 

الت�صديق.(
م�سموعا.  كان  �أدورنو  ان  هي  الم�س�ألة  لكن 
ب�أنه بعد  ــ  النا�س  التي يعرفها الكثير من  ملاحظته 
الهولوك�ست لا يمكن �أن يكون هناك �شعر ــ يُ�ست�شهَد 
يكون  �أن  للمفكر  يمكن  كم  عن  مثالا  الأيام  هذه  به 
مغزى  عن  �شرود  هذا  لكن  ما،  �شيء  حول  مخطئا 
الكلام: كان �أدورنو ح�سّا�سا ب�شكل لا يُ�صدَق لفكرة 
بالعواطف من  التلاعب  �أن  الفن، كيف  الأخلاق في 
�أو  الرخي�ص،  الفن  �أو  الرخي�صة،  المو�سيقى  خلال 
حتى الدعاية لفن عظيم، يمكن �أن يقود الى بربرية 

النازية، و�إذعان عامة النا�س.
في الواقع، كتب ادورنو حول كل �شيء، لكن ما كتب 
يتحدث:  عمّ  يعرف  كان  المو�سيقى.  كان  �أكثر  عنه 
الت�أليف  في  التحقيق  ممكن  ب�أمل  نف�سه  يعلل  كان 
حين  برغ.  �ألبان  يد  على  يتعلم  و�أن  المو�سيقي، 
لديه  �أن يكون  المنفى، الى  �إحتاج توما�س مان، في 
م�ؤلف مو�سيقي �سريالي في"دكتور فاو�ست"، ف�إنه 
تقدّر  لا  الكتاب  في  وم�ساهمته  ب�أدورنو،  ا�ستعان 
بثمن. �شوينبرغ، المنفي هو الآخر على بعد ب�ضعة 
جدّي  ب�شكل  م�ستاءً  ظلّ  الوقت،  نف�س  وفي  �أميال 
ــ �شيء لا يُفهَم، بما  ل�سنوات لأنه لم يُطلب منه ذلك 
�أنه هو من اخترع المو�سيقى التي لا تخ�ضع لل�سلالم 
هناك  كان  لكن  مان.  م�ؤلف  في  المعروفة  المو�سيقية 
�أدورنو، لايمكن  به  ي�ساهم  �أن  قيمة يمكن  ذا  �شيء 
�أن يفعله. وكما عّرب جورج �شتاينر عن  ل�شوينبرغ 
فاو�ست"[  �أدورنو ] في"دكتور  به  �ساهم  ))ما  ذلك، 
الت�أليفية  للعمليات  تقنية حادة  فقط �صفات  يكن  لم 
الجذري  الح�سّي  �إدراكه  اي�ضا  هو  بل  والآلاتية، 
التاريخ  �ضغط  تحت  مو�سيقى  ت�أليف  يعني  بما 

المو�سيقي ال�سابق والأزمة لااجتماعية.((
بالطبع، في بلدنا هذا، نحن نقاوم على �أو�سع مدى 
ــ لا، عندما ت�أخذ  المثاليات، لا فقط في النقد الأعلى 
علينا،  يُبَث  الذي  الهراء  بع�ض  �أن  لااعتبار  بعين 

هو�شيء  الأكاديميات،  من  �أحيانا  يت�سلل  والذي 
رديء ــ بل في فكرة المو�سيقى التي لاتخ�ضع لل�سلالم، 
الآن  عمرها  يقارب  التي  نغمة،   12 الـ  مو�سيقى  �أو 
القرن )ات�ساءل متى حدث �آخر مرّة �أن عزف واحد 
يعزف  الذي  ال�شخ�ص   [ جوكي  الدِ�سك  جماعة  من 
)راديو 3( عملا  [ في  الراديو  مو�سيقى �شهيرة في 
الكون�شرتات.  �إذاعة  �أح�صي  لا  �أنا  النوع.  هذا  من 
لزيملن�سكي.  عملا  مرّة  �آخر  المحطة  �أذاعت  ومتى 
في  عنه  كُتِب  الي  المو�سيقيين  الم�ؤلفين  من  واحد 
وهذه  �سرياليا(.  يكن  لم  حتى  وهو  الكتاب؟  هذا 
ال�شكوكية هي حقا �شيء �سيء، م�ساهم �صغير �إنما 
ذهن  الآن.  فيها  نحن  التي  الفو�ضى  هذه  في  مميّز 
واعي بالفوارق الدقيقة، مثل ذهن �أدورنو، يكت�شف 
كل  في  ل�سا�ستنا  الكاذب  الهراء  امام  حاجزا  ويقيم 
هو  قال  كما  المع�سولة.  �أل�سنتهم  فيها  يفتحون  مرة 
علامة  فقدان  مع  يبد�أ  ))�إنه  �آخر:  مكان  في  يوما 
عْرب  بالبلاهة  الإقرار  مع  وينتهي   ،] ؛   [ الوقف 
في  �أنه  ال�سبب  وهو  الخليط.((  كل  تزيل  ح�صافة 
الذهاب  عناء  �أحدهم  �سيتج�شم  معقول وعادل  عالم 
للكتاب  النا�شرة  الدار   [ فير�سو  مكتب  الى  يوم  كل 
[ في لندن دبليو وان، وينثر الزهور على العاملين 

فيه، لأنهم بب�ساطة نا�شرو �أدورنو.
م���ن بع�ض النواحي �إنه لا يهم كثيرا من �أي من كتبه 
�ستح�ص���ل على"مينيم���ا موراليا"] الح���د الأدنى من 
الخلاق [، التي هي وا�س���عة المدى، لكن"كوزي اونا 
فانتازيّا"] �ش���به فانطازيا – بالايطالية [ هو الكتاب 
الأك�ث�ر نفعا ب�ي�ن كتبه. نق���ده هو �أداة يمك���ن العمل 
بها في الكثير من الموا�ض���يع ؛ لا فقط في المو�س���يقى 
الحديث���ة. قد يك���ون قال ما قاله حول ال�ش���عر ما بعد 
الهولوك�س���ت )))م���ا م���ن كلم���ات  للنبي���ل، الطيّ���ب، 
الحقيق���ي والجمي���ل لم تكن مدن�س���ة او متحولة الى 
عك�س معناها(((، لكن لغته، التي تتعامل مع الفائق، 
ت�صبح هي نف�سها مع الوقت فائقة، جميلة بطريقتها 
الح���ادة، التي لا تقبل الت�س���وية. �إن���ه كتاب لي�س من 
ال�س���هل قراءته. �أحيانا، كنت ا�ش���عر فيه كما لو �أنني  
لا �أمل���ك �أدنى فكرة عمّا يقوله. لكن عندئذ لي�س هناك 

كلمة المانية، جنيتها، تقابل كلمة"طنان". 
عن �صحيفة الغارديان

رؤية الناقد التي لا تقبل التسوية



طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   كاظم ابراهيمالاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي

للاعلام والثقافة والفنون
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ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 

WWW. almadasupplements.com

من اصدارات

"ت�و��صف" ..تجرب��ة اخ��رى في عم��ق التجارب 
الان�سانية الحية التي يت�صدى لها كزنتزاكي�س، 
في ا�شكال من الكتابة الخا�صة التي تثير الا�سئلة 

الراهنة دائما.


