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قحطان جاسم جواد

تن���اول  متق���دم  ادب���ي  وبا�س���لوب 
الا�سطورة بر�ؤية تقترب من الفل�سفة 
الوجودي���ة ومق�س���ما المجتمع القديم 
الى �س���ادة وه���م الكهن���ة وعبيد وهم 
ابن���اء ال�شع���ب وم�ؤكدا عل���ى ال�صرع 
بين الفئتين م���ن اجل تثبيت الحقوق 
والواجب���ات والتزام���ا بالمث���ل الت���ي 
ثبته���ا الاله���ه ومنها م�سال���ة الخلود. 
كان بن���اء الم�سرحي���ة تقلي���دي بخ���ط 
مت�صاعد ور�سم �شخو�صها وملامحهم 
ودواخلهم وعلاقاته���م باتقان. وبعد 
ذلك كت���ب م�سرحيته الثاني���ة اعتمادا 
الى ا�سط���ورة قديمة م�سرحية )تموز 
يقرع الناقو�س( التي اخرجها )�سامي 
عبدالحمي���د( لفرق���ة الم�س���رح الفن���ي 
الحدي���ث اواخ���ر ع���ام 1968 وفيه���ا 
جمع الم�ؤل���ف بين الحدث الا�سطوري 
والحدث التاريخي، فم���ن جهة يدور 
�ص���راع ب�ي�ن مل���ك باب���ل واعوانه من 
اليهود وبين الكهن���ة الذين امتع�ضوا 
�ش����ؤون  في  الاجنب���ي  تدخ���ل  م���ن 
الدولة، ومن جه���ة اخرى يتهي�أ ابناء 
ال�شع���ب لث���ورة يقوده���ا وال���د تموز 
ووال���د حبيبته ارنيني �ض���د ال�سلطة 
�إذا م���ا ق���رع الناقو����س الم�صن���وع من 
المعدن الذي ي�صهر فيه قلب )ارنيني( 
لتل���ك الث���ورة. وفي النهاي���ة ي�صن���ع 
الث���وار  ويهج���م  ويق���رع  الناقو����س 
عل���ى ق�ص���ر المل���ك وتنت�ص���ر الثورة. 
�شخو�ص الم�سرحي���ة وا�ضحة المعالم 
والاه���داف واحداثه���ا تدع���و للاثارة 
وبنا�ؤه���ا تقلي���دي، لغته���ا بم�ستوى 

ادبي وبلاغي عالٍ. 
كان���ت )الخيط( ه���ي م�سرحي���ة عادل 
الثاني���ة الت���ي اخرجه���ا )�سام���ي عبد 
الحمي���د( لفرق���ة )الحدي���ث( وقدم���ت 
على م�س���رح بغداد ع���ام 1970 وفيها 
يتن���اول مو�ضوع���ة 0اللا�أبالي���ة( في 
م���ن  المجتم���ع المتخل���ف وم���ا ت�ؤدي���ه 

فو�ضى وارباك. 
يت�ص���ف  با�سل���وب  الم�ؤل���ف  كتبه���ا 
بالطراف���ة وم�شحون بروح الكوميديا 
)عق���دة  م�سرحي���ة  وفي  وال�سخري���ة. 
حم���ار( 1967 التي اخرجها )ابراهيم 
جلال( لفرق���ة )الحدي���ث( وقدمت في 
يلج����أ   1967 ع���ام  والكوي���ت  بغ���داد 
الكومي���دي  الا�سل���وب  الى  الم�ؤل���ف 
ال�ساخر متعر�ضا لما يلاقيه ابناء الريف 
الب�سطاء من ا�ستغلال واهانة من قبل 
ذوي ال�ضمائ���ر الميت���ة. ويتعر�ض في 
م�سرحي���ة )الح�ص���ار( الت���ي اخرجها 
)بدري ح�سون فري���د( للفرقة الثومية 
ع���ام 1968، الى ح�صار بغداد من قبل 
احد الولاة العثمانيين في �صراعه من 

اجل ال�سلطة مع والي بغداد. 
يعاني���ه  م���ا  الم�ؤل���ف  وي�ستعر����ض 
ابن���اء ال�شع���ب في بغ���داد ج���راء ذلك 
الح�صار، كتب���ت الم�سرحي���ة با�سلوب 
ادبي متق���دم ور�س���م �شخو�صها جيدا 

واحكم بن���اء احداثها وعم���ق ال�صراع 
فيها مح���اولا التحول من الخ�صو�صية 
الى ال�شمولي���ة. ولج�أ )عادل كاظم( في 
م�سرحي���ة )مقام���ات اب���ي ال���ورد( الى 
ا�سلوب الم�سرح الملحم���ي م�ستفيدا من 
م�صادر التراث الادب���ي العربي ملمحاً 
الى الاو�ض���اع ال�سيا�سي���ة المعا�ص���رة. 
)ابراهي���م  الم�سرحي���ة  باخ���راج  وق���ام 
ج�ل�ال( للفرق���ة القومي���ة ع���ام 1977. 
وفي )المتنبي( التي اخرجها )ابراهيم 
ج�ل�ال( اي�ض���ا للفرق���ة القومي���ة تناول 
م�ؤلفه���ا جانب���ا م���ن ال�س�ي�رة الذاتي���ة 
لل�شاع���ر العرب���ي وتنقل���ه ب�ي�ن الب�ل�اد 
بعيداً عن موطن���ه )الكوفة(. بحثا عما 
ي�شفي غليل طموحه، �إذ يلتقي )بالامير 
�سيف الدولة الحمداني( ويختلف معه 
ويلتقي )كاف���ور الاخ�شيدي( ويختلف 
معه اي�ضا وعندما يكون في طريقة الى 

بلده يت�صدى له اعدا�ؤه ويغتالونه. 
اعتم���د )ع���ادل كاظ���م( في ت�أليف���ه هذه 
التاريخي���ة  الم�ص���ادر  ع���ل  الم�سرحي���ة 
م���ن جه���ة وعل���ى ق�صائ���د ال�شاع���ر من 
جه���ة اخ���رى وكتبها با�سل���وب الم�سرح 
�شخ�صي���ة  ا�ستح���دث  حي���ث  الملحم���ي 
)المع���ري( كراوي���ة ق���ديم، و�شخ�صي���ة 
، )المعا�ص���ر( كراوي���ة حدي���ث، يقومان 
عليه���ا  والتعلي���ق  الاح���داث  برب���ط 
وا�ستخدم الم�شاهد الق�يرصة والذروات 
وفي  المتع���ددة.  والازمن���ة  والاماك���ن 
)نديمك���م ه���ذا الم�س���اء( الت���ي اخرجها 
)مح�س���ن الع���زاوي( للفرق���ة القومي���ة 
ع���ام 1982. حاول )ع���ادل كاظم( مرة 
اخ���رى اللج���وء الى م�س���رح ال�س�ي�رة 
الذاتي���ة عندما تن���اول �شخ�صية الممثل 
الهزئ���ي العراق���ي )جعف���ر لقل���ق زاده( 
والذي اعت���اد ان يقدم عرو�ضه الهزلية 
في المنتدي���ات الليلي���ة حي���ث لم يح�ض 
باتح���رام النا����س بوقته���ا. بينم���ا ق���ام 
)ع���ادل كاظ���م( بقلب الاي���ة وجعل منه 
ا�ضافة الى عمله الم�سرحي منا�ضلا �ضد 
الا�ستعم���ار وقوى القه���ر والا�ستبداد. 
واق�ت�رب في ا�سلوب كتاب���ة الم�سرحية 
م���ن ا�سل���وب الم�س���رح الملحم���ي اي�ضا. 
وا�ستخدم اللهجة الدارجة والف�صحى 
في حوارات���ه. ن�ش���رت الم�سرحي���ة عام 
1969. وكتب )عادل كاظم( م�سرحيات 
اخرى منها ما ن�ش���ر )الموت والق�ضية( 
ومنه���ا لم ين�ش���ر ب���ل قدم عل���ى الم�سرح 
في مراحل لاحقه نذكر منها )المومياء( 
الج���وف(  و)الرج���ال  �إلا(  و)لي����س 

و)الن�ساء الجوف(. 
وثقافت���ه  العام���ة  ثقافت���ه  اهلت���ه  لق���د 
الم�سرحية وقراءاته ا�ضافة الى موهبته 
و�سع���ة خيال���ه الى كتاب���ة م�سرحي���ات 
الانت���اج  م���ن  ا�سلوبه���ا  في  تق�ت�رب 
الم�سرح���ي العالم���ي. ه���ذا وق���د ع���ن له 
احيانا ان يخرج بع�ضا من م�سرحياته 
ولكنه لم يكن موفقا في الاخراج مثلما 

هو موفق في التاليف. 

عادل كاظم والمسرح العراقي الحديث

ولد )عادل كاظم جواد( في بغداد 
ثم نزحت عائلته الى مدينة البصرة 
حيث عمل والده عاملا في ميناءها 

وهناك تعلم وانهى دراسته 
الاعدادية ثم عاد الى بغداد 

والتحق باكاديمية الفنون الجميلة 
عام 1967 وبعد تخرجه عمل في 
وزارة الشباب عام 1971 . مارس 

الكتابة للمسرح خلال سني دراسته 
في الاكاديمية وبعد تخرجه. 

وكانت )الطحلب( 1962 و)الكاع( 
اولى مسرحياته التي ظهرت على 

خشبة المسرح عندما اخرجها 
بنفسه لمجموعة من منتسبي وزارة 

الشباب عام 1971. وتناول في هذه 
المسرحية الثانية علاقة الفلاح 

بارضه التي يزرعها وبالاقطاعي الذي 
يمتلكها وفيها يظهر ميله للدفاع 

عن حق الفلاح ضد المغتصب. وكتب 
مسرحية )الطوفان( عام 1866. 

اعتماداً على )ملحمة كلكامش( 
واخرجها له )ابراهيم جلال( لطلبة 

فرع التمثيل بمعهد الفنون الجميلة 
عام 1966. 
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النظري���ة  عل���ى  دائم���ا  الم�س���رح  يرتك���ز 
والممار�س���ة التطبيقي���ة والتوا�ص���ل م���ع 
التج���ارب الم�سرحي���ة العالمي���ة المتقدمة، 
بدون الانغلاق على الذات الفنية المحلية 
، ب���ل يج���ب التعام���ل معه���ا باعتباره���ا 
تج���ارب تكاملي���ة حت���ى يك���ون الم�س���رح 
العربي قادرا عل���ى اكت�شاف لغته الفنية 
الخا�ص���ة التي تخلق حتم���ا توا�صله مع 

الجمهور .
�ضم���ن هذا اله���دف  ت�أث���ر كل من يو�سف 
الع���اني وقا�س���م محم���د وع���ادل كاظ���م 
ومح���ي الدي���ن زنكن���ه ون���وري الدي���ن 
فار����س وط���ه �سالم  في الع���راق  بنظرية 
الم�س���رح الملحم���ي البر�شت���ي. وم���ن هنا 
فان افكار بر�ش���ت تدخل في �صميم عمل 
يو�س���ف الع���اني ووجه���ة نظ���ره للف���ن 
والحياة عموما. وقد برز هذا التاثير وا 
�ضح���ا عندما كت���ب  م�سرحية المفتاح من 
اخ���راج �سامي عبد الحمي���د  التي تعتبر 
تط���ورا ب���ارزا في التالي���ف عل���ى نطاق 
الم�س���رح العراق���ي في محاول���ة تحقي���ق 
العر����ض ال�شعبي ، وكذل���ك بالن�سبة الى 
ا�سلوب الم�ؤلف ذات���ه ، حيث كان العاني 
قب���ل ه���ذه الم�سرحية يكتب ع���ن الم�شاكل 
الاجتماعية العراقية  في ف�ضاء  الم�سرح 

المغلق المت�أثر ب�أر�سطو. 
و�ضم���ن التلام����س الح�ض���اري وبتاثير 
ديناميكية  الوعي الا�سطوري والملحمي 
للح�ض���ارات العراقي���ة القديم���ة  توج���ه 
الى  كاظ���م  ع���ادل  الم�سرح���ي  الم�ؤل���ف 
الا�ساطير والملاح���م التي تخلق التفاعل 
المعا�ص���ر م���ن اج���ل من���ح الم�س���رح ذل���ك 
القل���ق ال���ذي لاي�ؤثر على وع���ي الم�شاهد 
فح�سب بل يخلق في داخله تلك الده�شة 
ال�ضرورية لتحقيق الوعي الذي يفر�ضه 

م�سرح بر�شت والم�سرح المعا�صر.
 لذل���ك ف���ان ع���ادل كاظ���م وم���ن اج���ل ان 
يحق���ق م�شاك�سته الفكري���ة �إزاء ظواهر 
وجودن���ا المعا�صر ، اعني حرية الإن�سان 
الت�سلط���ي  بالنظ���ام  وعلاقت���ه  )ك���ذات( 
والا�ستغلالي متمثلا بجبرية الدكتاتور 
المنفذ للأ �ستغلال الطبقي، اومن اجل ان 
يخل���ق معادلة �يرصورة )ال���ذات( القلقة 
المتفاني���ة في �صراعها م���ع )الآخر( كتب 
م�ستغ�ل�ا  الطوف���ان  الأولى  م�سرحيت���ه 
الج���و والخ�صائ����ص الدرامي���ة لملحم���ة  
جلجام����ش القديم���ة ) وتعتبر الم�سرحية  
تف�سيرا معا�صرا للملحمة والتي �أخرجها 
�إبراهي���م ج�ل�ال  بع���دة ر�ؤى �إخراجي���ة 

مختلفة وبوعي ملحمي بري�شتي(
 وبالرغ���م من ان الم�سرحية لم تخرج عن 
اطار الكتابة التقلي���دي ة المتقنة ال�صنع 
في بنائه���ا، �إلا ان الم�ؤل���ف بح�سا�سيت���ه 

الدرامية والفل�سفية ولغته التي تهوم في 
ف�ض���اء �آت  ال�شعرية والج���دل الفل�سفي، 
�إمتلك القدرة على �صياغة الحدث والفعل 
الدرام���ي ال���ذي يت�أ�س�س عل���ى التناق�ض 
ال�ض���دي في المفاهي���م والاف���كار اوحتى 
في الجمل���ة الواح���دة . ل���ذا ف���ان لغت���ه 
الدرامية في عموم م�سرحياته تتجوهر 
وتتكثف بتعبيريتها ذات الطابع الفكري  
، �إ�ضاف���ة الى توهجه���ا ال�شع���ري، فم���ن 
خلالها يعبر ع���ن �شيزوفرينية  وتوهان 
ال���ذات العراقية القلق���ة دائماو الم�ستفزة 
بم�شاكله���ا المعق���دة الت���ي ه���ي ج���زء من 

م�شاكل الان�سان العربي المعا�صر.
فتحتل مو�ضوعة علاقة الذات بغمو�ض 
وتعقيد الظاهرات الاجتماعية والكونية  
جوه���ر  اللأخ���رى،  المعق���دة  والم�ش���اكل 
م�ؤلف���ات عادل كاظم ، فهو دائما ـ وبعناد 
لامثيل ل���ه ي�ضع بطل���ه في زاوية �ضيقة 
ك�أنها ثق���ب الابرة ويدفعه نحو المجهول  
بغي���ة تحقيق عنف���وان ال���ذات البطولي 

الخادع او علاقته���ا المحكومة بجحيمية 
فه���م  في  بق�ص���وره  م�ستهدي���ا  الآخ���ر، 
وا�ستيع���اب العالم ال�ضباب���ي المحيط به 
عندم���ا يتجا�سر للولوج فيه ، بالرغم من 
رحاب���ة وعقله ووعيه. من ه���ذا المنطلق 
فان بطل عادل كاظم يبدو في الكثير من 
الأحيان قَلِق���اً ، م�ضطرباً، ملتاثاً، نتيجة 
لمحاولت���ه الو�ص���ول الى ح �صانة فكرية 
وه���دوء نف�سي �أزاء العالم الاكثر جنونا 

الذي يعي�ش فيه.
مختن���ق  للم�ؤل���ف  بالن�سب���ة  فالان�س���ان 
بم�ش���اكل مادي���ة وميتافيزيقي���ة في الان 
ذاته ، ت�شغل���ه دائما حد القلق الوجودي 
، بدون ان يج���د مبررا او تف�سيرا . لهذا 
فان���ه يتخبط و�سط  �شبكة الواقع المادي 
الميتافيزيق���ي  او   ، بمجانيت���ه  المعق���د 
الغام����ض نتيجة لأ لتبا�سا ت���ه . و�ضمن 
ه���ذا المفهوم فان �أبطال���ه يلام�سون جذر 
وحقيقة الم�شكل���ة ، لكنهم لايحيطون بها 

كليا او يمتلكونها .

ان م�شكلة الحري���ة هي م�شكلة دائمة في 
طروح���ات الم�ؤلف ، وتعت�ب�ر مو�ضوعته 
الا�سا�سي���ة فت�ش���كل هو�س���ه الابداع���ي . 
ولكن عندما يبد�أ �أبطاله التفكير العملي 
والتجريب���ي بحريته���م او الث���ورة على 
الواق���ع ال�سلبي كونه وج���ودا ملتب�سا ، 
اوعندم���ا يعم���دون لملام�س���ة الظاهرات 
ذات الطاب���ع الفل�سف���ي ، فانهم ينكفئون 
على ذواته���م ، فت�صب���ح مفاهيمهم حول 
بالآخ���ر  والعلاق���ة  والث���ورة  الحري���ة 
وغيرها ) والتي ت�ش���كل الوجود الذاتي 
للبطل ( مقولات وظاهرات معقدة وخالية 
م���ن م�ضامينها وجوهره���ا وخا�صة في 
مجتم���ع محكوم م�سبقا بالحرمان منها ، 
وهذا يخل���ق الت�صادم بين البطل ومحي 
ط���ه ، بين ال���ذات كوج���ود في �يرصورة 
الفع���ل  وب�ي�ن الوج���ود الآ خ���ر ) الواقع 
او ال���ذات الأخرى ( وق���د ي�ؤدي هذا الى 

ال�سكونية وال�سلبية .
ان مث���ل ه����ؤلاء الابط���ال وعل���ى نط���اق 

محاولة الخ���روج من �أنانيته���م الفردية 
الى  يلج����ؤون  الوجودي���ة  و�سلبيته���م 
ق���وة خارجي���ة لي�ست ذاتي���ة في تحقيق 
فعلهم الوج���ودي ، وله���ذا ال�سبب فانهم 
دائما عاجزون عن فع���ل التحقق الذاتي 
فت�ضج ارواحهم ب�ص���راخ لاي�سمعه احد 
غيره���م  : " الع���الم �أعط���ى  ..  والع���الم 
اخ���ذ"  كم���ا  فعل بط���ل م�سرحيه  "تموز 

يقرع الناقو�س "
 ان عجزهم في تحقيق ذواتهم بعيدا عن 
الآخر  يدفعهم الى الانتماء للمجتمع من 
جدي���د ، لتحقيق فعلهم الحياتي للتكامل 
م���ع تل���ك الن���ار الم�ستع���رة  في دواخلهم 
�أو ذل���ك الطموح لملام�س���ة تلك الجوهرة 
الجحيمي���ة الم�سماة الحرية والتي تظهر 
للبط���ل ك�شهاب ن���اري  تغري���ه ب�شعاعها 
اللاه���ب فيتبعه���ا با�ص���رار  لامثي���ل له ، 
ولكن بلا ب�يرصة �أحيانا ، وبدون الت�أكد 
من قدراته الذاتي���ة في مواجهة م�يرصه 
التراجيدي ، انه م�شتت ولاهٍ بالرغم من 
انه ينحدر الى الأعماق ال�سحيقة لجحيم 
الخراب ، وان ب���دا مت�شبثا في كل �شئ ، 
لكنه يتر�آى في غ�ش���اوة الوجود هام�سا 
بفحي���ح م�أ�س���اوي بع���د ان يع���ي حج���م 
خراب���ه ال���ذ ات���ي ، كم���ا فع���ل البطل في 

الم�سرحية ال�سابقة :
 )ها�أنذا �أحمل حملا ثقيلا / متوجه نحو 

القمة / ويجب �ألا �أ�سقط  ( 
وهنا يبدا تاث�ي�ر بر�شت فكريا وملحميا  
وتغريبي���ا ، حيث ان البط���ل يتخلى عن 
ذاتيت���ه لينتم���ي الى الآخ���ر . وهذه هي 
المي���زة الت���ي اكت�شفه���ا �إبراهي���م جلال  ـ 
المنتمي الى بر�ش���ت في معالجة الم�شاكل 
الاجتماعي���ة عل���ى الم�س���رح ـ في ابط���ال 
ع���ادل كاظم وحاول دائم���ا تطويرها من 
اج���ل ان يخلق العر����ض ال�شعبي المبني 
على �إفهومة بر�شت في المتعة والتعليم.

والجان���ب الاخر م���ن روح وموقف بطل 
عادل كاظم الخارج من قد�سية الا�ساطير 
والملاح���م البابلي���ة يلام����س ذاتيته لكنه 
لاي�ستطي���ع تحقيقه���ا غ�ل�ا بالتخل���ي عن 
هذه الذاتية ، عندها ي�صبح ه�شا وقناعا 
غ�ي�ر معبر ، لان���ه يجت���از منطقة الخطر 
وامتحان الذات ا�ضطرارا ، فينحدر الى 
ه���وة الهام�شية والتماهي ، ليتحول الى 
بط���ل بائ����س ، متكيف مع خ���راب روحه 
في�صب���ح جزءا من التاري���خ الا�ستثنائي 
قيا�س���ا ل���دوره في تغير ذات���ه وواقعه . 
وع���ادل كاظ���م عندم���ا يق���وم با�ستغ�ل�ال 
ال�ت�راث البابل���ي ، يح���اول انتق���اء تل���ك 
علاق���ة  له���ا  الت���ي  والاف���كار  المق���ولات 
بم�ش���اكل ع�صرنا الراهن���ة ويبني عليها 

مفاهيمه الم�سرحية .

المسرح العراقي 
ومفهوم المسرح الملحمي

ع����������ادل ك�����اظ�����م ان����م����وذج����ا

د. فاضل السوداني



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2948( 

السنة العاشرة 

الخميس )28( 

تشرين الثاني 2013

 فبالرم����ز فق����ط يتوفر للان�س����ان ان يجد 
�سبيل����ه ك����ذات واعي����ة في ركام الوقائع 
ولي�س����ت   . تنتظم����ه  الت����ي  والاح����داث 
– وه����ي اخط����ر جه����از امتلك����ه  اللغ����ة 
الان�س����ان ، الا نظاما معق����دا من الرموز 
�ص����ارت بها الجماع����ة الب�شري����ة الاولى 
ب�أفراده����ا عل����ى عزلته����م  الى الخ����روج 
وانقطاعه����م الوج����ودي ع����ن بع�ضه����م ، 
فانتهت بهم – بما اوجدت من امكانيات 
الات�ص����ال وتب����ادل الخ��ب�ر – الى ق����درة 
ووع����ي جماع����ي ق����ادر عل����ى ان ينه�ض 
بت�شبثاتهم في الارتفاع على موجودهم 
، وامتلاك حركة المحيط , وفي ذهني .. 
ان الان�سان لم يوفق الى ما وفق اليه من 
انت�صارات وك�شوف عظيمة في ميادين 
العل����م والمعرف����ة ، الا بع����د ان �ص����ار الى 
حي����ازة نظام اللغ����ة . اذ باللغة ا�ستطاع 
الان�س����ان ان يحك����م عملي����ة الانعكا�س ، 
فيحدد الفكر من جهة .. وي�يرص الى فرز 

الوقائع وت�شخي�صها من جهة اخرى . 
عل����ى ان الرم����ز – باعتب����اره ه����ذا – لم 
يقت�صر في وجوده واثاره على الجانب 
الواعي من حي����اة الان�سان ، وانما جاز 
ذل����ك الى كل م����ا تتف����رد به ه����ذه الحياة 
وترتف����ع درجة �سلم الارتق����اء . فالخيال 
الاخ����رى  ه����ي   ، والحل����م   ، والوه����م   ،
ميادي����ن وطاقات كامن����ة ا�ستطاع الرمز 
عط����اءا   ، الان�س����ان  في   ، يفجره����ا  ان 
وخ�صب����ا لا متناهي��ي�ن ، في ح��ي�ن انه����ا 
بقي����ت �سلبية الموج����ود .. خامل����ة الاثر 
في حي����اة الحي����وان ، فلم تنت����ه ، ب�سبب 
في  تعبيري����ة  كظاه����رة  الرم����ز  انتف����اء 
حي����اة الحي����وان ، الى م����ا انته����ت الي����ه 
عن����د الان�سان من اث����ار ارتفعت به قيمة 
.. ونم����ت طاق����ة ، وازده����رت وج����ودا ، 
واذا كان الرم����ز – باعتب����اره مظهرا من 
مظاه����ر ن�ش����اط الان�س����ان ووعي����ه – ذا 
طبيع����ة جماعي����ة ، فان����ه يتمي����ز كن�شاط 
وج����داني داخل����ي ، بطابع ذات����ي ، وان 
�صار ه����ذا الطاب����ع في مدلولاته واثاره 
الى مردود جماعي كذلك ، ذلك ان ن�شاط 
الان�سان الروحي ، وهو خا�ص به كفرد 
او ذات م�ستقل����ة ، لا يمكن ل����ه ان ينتقل 
الى الاخر فيكون وجودا له ، حتى ي�أخذ 
�سبيل����ه في ركام ال�ص����ور والرموز التي 

ينطوي عليها رحم الجماعة . 
ولاج����ل ان اتوفر على هذه الخا�صة في 
الرمز ، اجدني بحاجة الى تحديد علاقة 

الرمز بكل من العقل والح�س . 
ان����ه وان تعذر ف�ص����ل الح�س عن العقل ، 
واذ هما مظه����ران لعملية واحدة تجرى 

في الدم����اغ ، ارى م����ن الممكن والمفيد ان 
نمي����ز بينهم����ا لوظيفت��ي�ن مختلفتين في 
خلق الرمز وتحديده . يقوم العقل على 
�ضب����ط الرمز وتحدي����د مدلولات����ه قيمة 
وقهم����ا ، في ح��ي�ن ان الح�����س يقوم على 
اقتنا�ص خامات الرمز ومن ثم �صياغتها 
و�صبها في القوالب اليت ير�ضاها العقل 
. فالح�����س اذن ، ه����و المجال الذي ي�شرع 
في����ه الرم����ز بتجمي����ع او�صال����ه ، حت����ى 

اذا �ص����ار خلق����ا �سوي����ا خ����رج الى النور 
ليك����ون مادة يتوفر عليه����ا العقل تبريرا 
وتف�س��ي�را .. رف�ض����ا وتوكي����دا ، فلي�����س 
للعقل – والحالة هذه – من خلق الرمز 
و�يرصورته غير مهام الردع .. والتذيب 
.. وه����ذه في  .. والتف�س��ي�ر  .. والفه����م 
جملتها مه����ام تنظيمي����ة لا تنطوي على 
خا�صتي الخلق والايجاد ، الا بما يمتاز 
ب����ه التنظيم كظاه����رة من ق����درة عظيمة 

الو�ص����ول بالاب����داع الى مرات����ب  عل����ى 
اروع اثارا واعمق مدلولا . 

لي�����س ثمة من ريب في ان الان�سان �صار 
بامتلاكه العقل الى توكيد وجوده كفاعل 
في ات�صال����ه بما حول����ه من ا�شياء ، ومن 
ثم في امتلاكه����ا وال�سيطرة عليها . على 
ان����ه كان قد فقد بحيازته هذه البطاقة – 
التي تمخ�ضت عنها الحياة الاجتماعية 
المبا�ش����ر  الات�ص����ال  ق����درة   – واللغ����ة 
ل����ه في مرحل����ة  بالا�شي����اء الت����ي كان����ت 
م����ا م����ن مراح����ل تط����وره البايولوج����ي 
، والت����ي لازال نظ����ام الح�����س يدخره����ا 
للعدي����د من الاحي����اء البدائي����ة . وبتقدم 
الاي����ام .. ونمو موج����ود اللغة في وعي 
الان�سان ، وتمكنه����ا من حياته الداخلية 
، انته����ت امكانية م����ا يدعى بردود الفعل 
الغريزية التي ترتبط بظاهرة الات�صال 
الح�س����ي المبا�ش����ر انفة الذك����ر , وحالات 
متفرق����ة ، ان يت�ص����رف عل����ى ا�سا�����س ما 
تنقل����ه ملاي��ي�ن الحب����ال الكهروطي�سي����ة 
التي ت�شده ع�صبا ودماغا الى ما تحديد 
الان�سان �سلوكا وت�صرفا بمدى ح�ضور 
الوعي او الفكر اللاغي .. ولهذا وجدت 
الاحياء البدائية قادرة ان تميز بين هذا 
او ذاك م����ن الظواهر او الا�شياء بمجرد 
ان تق��ت�رب منه����ا او تلام�سه����ا . في حين 
ان الان�س����ان – عل����ى ما امتل����ك من طاقة 
العق����ل العظيم����ة – لا ي�ستطي����ع ذل����ك ، 
ف��ل�ا يقب����ل او يرف�����ض �شيئا حت����ى يقف 
علي����ه وعي����ا مح����ددا بالالف����اظ . لقد فقد 
الان�سان ، بم����ا �صار اليه م����ن امكانيات 
عظيم����ة في الوع����ي او الادراك الفاعل ، 
تلك الع��ي�ن ال�سحرية التي كانت تخترق 
به كل ما يلف الواقع من �سجف وبراقع 
، فتوقفه على منطويات����ه .. وتك�شف له 

عن ا�سراره . 
عل����ى ان الان�سان اذا كان قد فقد امكانية 
الات�ص����ال المبا�شر كحالة �شعورية ، فانه 
لم يفقده����ا كامكانية بع����د . في ذهني .. 
ان����ه م����ن هنا ج����اء م����ا يعي�شه م����ن ح�س 
ب����ه �ص����دره دون ان يحي����ط  ي�ضط����رب 
ب����ه ذهن����ه . ومن هن����ا اي�ضا ج����اءت تلك 
الخطرات الروحية العظيمة التي �صار 
اليها خيال الان�س����ان في بع�ض تجلياته 
الرفيعة , وما كانت النبوءات والنماذج 
الفني����ة والملحمي����ة الت����ي تمخ�����ض عنها 
ال�شاع����ر ال�سوم����ري او البابل����ي القديم 
، الا اث����را عبقريا من اث����ار هذا الات�صال 
ال����ذي راح – عن����د �شاعرن����ا – ي�ص����ادر 
الا�شي����اء عل����ى مكنوناته����ا ، ويقف على 
 .. به����ا  تنب�����ض  الت����ي  الحرك����ة  ذاتي����ة 

فيحتويه����ا كينون����ة ويتمثله����ا وج����ودا 
متط����ورا . فـ)جلجام�����ش( ال����ذي ابدع����ه 
خي����ال �شاعرن����ا ه����ذا مثلا ، م����ا كان غير 
�ضرورة او قدر تاريخي عا�شه مجتمعه 
حاجة تطورية اثقل����ت الح�س ، واهمت 
ال�ضم��ي�ر ، فج����اء �شاعرن����ا – بما يمتلك 
م����ن امكانية الات�ص����ال – ف�صار بها الى 
مجال الفعل ح�سا ه����و اعمق من الوعي 
، وان كان دون����ه و�ضوح����ا وتحدي����دا . 
وكذلك كان ��شأن �آخي����ل .. وفاو�ستو�س 
للمجتمع����ات  وبالن�سب����ة   ، وهامل����ت   ..

التي تمخ�ضت عنها . 
واح�س����ب ان الفن – باعتب����اره حلما او 
وهم����ا او ا�سلوب����ا ينطوي عل����ى الخلق 
بال����ذات  مو�ضع����ة  في  المب����دع  والفع����ل 
وتفجير منطويات الح�س اللا �شعورية 
لتوهج ونمو  الطبيع����ي  المجال  – ه����و 
هذه الخا�صة في الات�صال بالا�شياء عند 
الان�س����ان . ذل����ك ان الفن ه����و – باعتبار 
م����ا – نكو�����ص بما �ص����ار الي����ه الان�سان 
من انظم����ة وا�شكال متطورة جديدة في 
الوق����وف على ما حوله الى نظام الح�س 
. الا ان ه����ذا – عل����ى كل ح����ال – لي�����س 
بالنكو�ص ال�س����اذج .. ولا هو بالارتداد 
الف����ج الى الحال����ة الح�سي����ة الاولى ، من 
حي����ث ه����و نكو�����ص م�صح����وب ب����كل ما 
ينط����وي علي����ه العق����ل من طاق����ات ، وما 
�صارت الي����ه الب�شرية من معارف وخبر 
. فم����ا يلتقطه ح�س الفن����ان لا يموت في 
رد فع����ل ميكانيكي ا�ص����م كما هي الحال 
مع الخفا�����ش مثلا ، وانما ي�ستحيل عبر 
كيمياء اللغ����ة وثقافة غير محدودة على 
القل����ب والتغيير . بي����د ان الفنان – في 
الغال����ب – لا يع����ي تفا�صي����ل واث����ار م����ا 
يتمخ�ض عنه من اب����داع ، وانما يعي�ش 
ذل����ك ح�سا بل����غ درجة فائقة م����ن ال�صفاء 
كل  دون����ه  ي�سق����ط  بحي����ث  وال�شفافي����ة 
م����ا يح����ول دون الوق����وف عل����ى طبيعة 
الا�شي����اء وكن����ه حركته����ا و�يرصورته����ا 
.. وفي تقدي����ري ان �سق����راط انم����ا كان 
ي�ص����ادر على هذه الحقيق����ة عندما ذهب 
الى ملاحظ����ة ان �شعراءه لا يعون �شيئا 
مم����ا يكتبون ، اذ هم م����ن ا�شعارهم انما 
كان����وا – ع����ن طريق����ة اللغ����ة والرمز – 
يقوم����ون بنقل ما انح����ل في ذواتهم من 
ظواهر ومو�ضوع����ات .. فيثقفون بذلك 
الح�����س ، ويثرون العق����ل ، وي�ضاعفون 
م����ن ر�صي����د المعرفة الب�شري����ة . وهم في 
هذا انم����ا كانوا يتوف����رون على �صياغة 
موجوده����م من الع����الم الخارجي ب�شكل 
يط����رد وم����ا �ست�����ؤول الي����ه قوان��ي�ن هذا 

 قبل ان اتوفر على شيء من مسرحية )تموز يقرع الناقوس( اود ان اعرض بشيء من التفصيل ظاهرة التعبير الرمزي . ذلك ان ما سأذهب 
اليه في فهم وتقديم بعض احداث المسرحية وشخوصها يتطلب مني ذلك ، ويلزمني بالتبرير قبل التفسير ، خاصة وان الرمز الذي تتحرك 

به المسرحية يمكن له ان يمتد ويتسع في مدلوله الى ابعد ما قد يمتد اليه خيال او فهم. يمتاز الانسان على غيره من الحيوان بقدرته 
الفائقة على خلق الرمز واعتماده اداة ناجعة في موضعة ذاته وامتلاك ما يحيط به من واقع . والحقيقة ان الانسان لا يستطيع البتة ان 

يتصل بما حوله ، الا عن طريق الرمز 

الرمز في مسرحية )تموز يقرع الناقوس( 

ل��������ع��������ادل ك����اظ����م محمد المبارك 
ناقد راحل
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العالم من تط����ورات ، فلم يقت�صروا اذن 
، عل����ى مهمة المو�ش����ور في تحليل الحزم 

ال�ضوئية التي تخترقه . 
ومهم����ا يكن م����ن �ش����يء .. ف����ان امكانية 
م����ا  عل����ى  المبا�ش����ر  ال����رد  او  الات�ص����ال 
ي�ضط����رب فيما يحيط بن����ا ، لا يمكن لها 
ان تك����ون ه����ي ذاته����ا في �سل����وك الفنان 
والا�سل����وب الميكانيكي الفج الذي يحمل 
الاحي����اء  عن����د  الخا�ص����ة  ه����ذه  �سم����ات 
الاخ����رى . ذلك ان الفن����ان بما يمتلك من 
طاقات العقل واللغة ، يرتفع بح�سه الى 
م�ست����وى الر�ؤيا الت����ي لا تتوفر لغيره . 
ولذل����ك فهو لا يقف عند مج����رد الانفعال 
بالع����الم ، وانما يجوز ذل����ك امتلاك هذا 
الع����الم ومن ثم اعادة خلق����ه او �صياغته 

ب�شكل جديد . 
وفي ذهن����ي ان هذا بال����ذات هو ما �صار 
اليه )عادل كاظ����م( في م�سرحيته )تموز 
يق����رع الناقو�س( اذ وفق بم����ا امتلك من 
ح�����س و�شفافية عظيم����ة ، الى الم�صادرة 
على احداث مرحلة قا�سية وخطيرة من 
مراحل تطورنا الاجتماعي ، فك�شف عن 
تناق�ضاته����ا .. و�ص����ار الى ف����رز مواقف 
مختل����ف الق����وى الاجتماعي����ة ، ومن ثم 
حدد ادواره����ا وم�س�ؤولياتها في مجمل 
الوقائ����ع والاحداث التي انتظمت حركة 
مجتمعن����ا ، وتوف����ر ب�ش����كل خا�����ص على 
دور البرجوازي����ة ال�صغيرة لم����ا الحقته 
ه����ذه الفئ����ة ، في اندفاعه����ا الع�شوائي ، 
وم����ن ا�ض����رار بامكانيات ه����ذه المرحلة 
التطوري����ة . عل����ى ان عادل فيم����ا انتهى 
الي����ه م����ا كان ليقف علي����ه وعي����ا ، وانما 
احاط بذلك – على ما قدمنا – ح�سا بلغ 

درجة عظيمة من ال�شفافية والذكاء . 
فه����و من رم����ز الناقو�����س مثلا ، م����ا كان 
ليحي����ط به وعي����ا محددا ، ب����ل واختلط 
علي����ه .. ف����راح يزع����م ان الناقو�����س انما 
يرم����ز للثورة التي �ستع�ص����ف بالنمرود 
البت����ة  ين�سج����م  لا  ه����ذا  ان  ح��ي�ن  في   .
وملاب�سات الموق����ف في الم�سرحية . ذلك 
ان تهال����ك النم����رود في طلب����ه ينف����ي ان 
يك����ون الناقو�س هو الث����ورة التي تحلم 
به����ا باب����ل ، خا�ص����ة وان النم����رود ومن 
يعتم����د عليه����م من اليه����ود انم����ا ارادوا 
بامت��ل�اك الناقو�س ان ي�أت����وا على �شعب 
باب����ل ، فتخلو له����م الار�����ض باقطارها . 
وعن����دي انه لا مندوحة لنا ، من اجل ان 
نخل�ص الى طبيعة هذا الرمز الذي ي�شد 
اح����داث الم�سرحي����ة اليه ، م����ن ا�ستيعاب 
الم�سرحية حدثا وتمثلها مواقف ثم ن�أمل 

ما انتهى اليه الناقو�س من بعد . 
واعتق����د اننا اذا �صرنا الى ذلك ن�ستطيع 
ان ن����رى فيه ما يثير الى ظاهرة ال�سلطة 
في البل����دان التي ا�ستنزفه����ا الا�ستعمار 
طاق����ة .. وكبله����ا بطواب��ي�ر البرجوازية 
به����ا  تعي����ث  راح����ت  الت����ي   ، ال�صغ��ي�رة 
ف�سادا .. وتحتكره����ا ن�شاطا وطموحا . 
فالناقو�س بهذا انما هو بالذات ما تحلم 
به وتطمح اليه هذه الطوابير المحتربة 
م����ن ال�سلطة كاداة قمع وتمي����ز . بيد ان 
ال�سلط����ة في مجتمع لا ي�ستند الى قاعدة 
هرمي����ة لا يمكن لها ان تك����ون م�ضمونة 
الح����ال والمنقل����ب . ولذل����ك وجدن����ا م����ن 
ي�ص����ل �سدته����ا ال�سنية م����ن ف�صائل هذه 
الفئة الممزق����ة ، لا يلبث ان يجد نف�سه – 
وب�شكل عنيف – امام مع�ضلة الاحتفاظ 
به����ا . فه����و منا – عل����ى حد و�ص����ف ابن 
المقفع – كراكب الا�سد يخيف به النا�س 

.. وهو على ظهره ا�شد خوفا وفرقا . 
غ��ي�ر ان الاحتف����اظ بال�سلط����ة و�ضم����ان 
ا�ستمراره����ا وانقطاعه����ا لم����ن يقف على 
ر�أ�سه����ا ، لا يمك����ن ان يكون حتى ينه�ض 

المجتم����ع على قاعدت����ه العري�ض����ة ، ولن 
يكون هذا حتى تجد الثورة �سبيلها الى 
حياة النا�س الب�سطاء . وحتى ت�يرص الى 
مو�ضع����ة تروعها كقدر تاريخي لا يمكن 
تخطيه . وفي مث����ل مرحلتنا التاريخية 
لا يمك����ن لل�سلطة ان ت�ستق����ر لاحد حتى 
ينطل����ق المجتم����ع في ث����ورة ا�شتراكي����ة 
ا�صيلة تقوم عل����ى تفجير طاقات النا�س 
الكامنة في حركة اجتماعية عظيمة ت�أتي 
عل����ى كل ماه����و غ��ي�ر طبيع����ي و�شاذ في 
وجودن����ا الاجتماع����ي ، فت�صفى ف�صائل 
 .. كظاه����رة  ال�صغ��ي�رة  البرجوازي����ة 
وتجهز عل����ى طبقات الممولين باعتبارها 
طفح����ا �سرطانيا خبيث����ا ، تماما كما هي 
ينته����ي  عندم����ا  الم�سرحي����ة  في  الح����ال 
النم����رود وطبق����ة الممول��ي�ن م����ن اليهود 
يوم يتما�س����ك معدن الناقو�����س بكيمياء 
قل����ب ارنين����ي النق����ي .. فينطل����ق بلحن 
الخلا�����ص ليك����ون بذل����ك اداة انطلاق����ة 
خ��ي�رة وانبعاث عظيم لقوى �شعب بابل 
، ي����دل على ان يكون م����ا اراد له النمرود 
اداة ا�ضطهاد وق�س����ر يكب�س احلام هذه 

القوى ويقوم على ت�صفيتها وجودا . 
كان  اليهودي����ة،  للم�س�أل����ة  تناول����ه  وفي 
حقائ����ق  م����ن  الكات����ب  الي����ه  �ص����ار  م����ا 
وت�شخي�ص����ات او�سع وابع����د مما حدده 
وعي����ا فيما قدم من ملاحظ����ة كذلك . ذلك 
ان����ه في ملاحظت����ه اقت�ص����ر عل����ى تناول 
الم�س�ألة كظاهرة خا�صة ، من وجهة نظر 

قومي����ة – تتجل����ى في موق����ف اليهودي 
الع����دواني م����ن الع����الم ، ث����م م����ن وجهة 
نظر طبقي����ة تربط تربط ب��ي�ن اليهودية 
كظاه����رة لا ان�سانية وا�ستم����رار �سيادة 
ر�أ�س الم����ال كقوة محرك����ة في المجتمع . 
وتوه����م ان عمله الم�سرح����ي انما ان�صب 
في معالج����ة ه����ذه الم�س�أل����ة انم����ا ان�صب 
الم�س�أل����ة عل����ى ه����ذه  في معالج����ة ه����ذه 
الاعتب����ارات او القي����م فح�س����ب . بيد ان 
من يتابع ت�سل�س����ل الاحداث الم�سرحية ، 
ونمو المواقف فيه����ا، يلاحظ ان الكاتب 
ذه����ب الى الجمع بين اليه����ود والنمرود 
عل����ى  يحم����ل  مم����ا   ، وم�ص��ي�را  موقف����ا 
الاعتق����اد بان الكاتب انم����ا اراد بذلك ان 
ي�ؤك����د حقيق����ة ان الطبقة ال�سائ����دة ماليا 
لي�����س له����ا في مرحل����ة تخط����ي الواق����ع 
الث����وري لكينونته����ا ، ان تنت�سب علاقة 
وطموح����ا الى المجتم����ع ال����ذي تتح����رك 
في����ه، وانما تظ����ل – كاليهودي – غريبة 
عن����ه في مختل����ف ن�شاطاته����ا واحلامها. 
والكات����ب في ه����ذا انم����ا ي�ص����ادر عل����ى 
الحقيق����ة ال�ضخمة الت����ي تعي�شها بلدان 
الع����الم الثالث ، حي����ث تلتح����م مرحلتها 
الثورة الاجتماعي����ة .. فتكون كل منهما 
، وي�صب����ح  للاخ����رى  �سبي��ل�ا ومنطلق����ا 
الف�ص����ل بينهم����ا مدع����اة لافراغهم����ا م����ن 
محتوياته����ا ، ف��ل�ا ت�صدق وطني����ة اذا لم 
ت�صدر عن ايمان �ص����ادق بالا�شتراكية ، 
ولا ت�ص����ح ا�شتراكية دون موقف وطني 

ا�صيل . 
فطبقات الملاك وا�صح����اب الاموال اذن، 
ت�ستحي����ل الى ق����وة غريب����ة عل����ى وجود 
المجتمع .. معادية له في مرحلة المخا�ض 
الث����وري فه����ي ا�شب����ه – والحالة هذه – 
باليوري����ا التي تنحل اليه����ا المادة الحية 
لتك����ون �سموم����ا ينبغ����ي طرحه����ا خارج 
الج�سم الذي كانت الى عهد قريب جزءا 
من����ه . فالكاتب ه����دف الى ت�شخي�ص كل 
ه����ذه المعاني عندما رب����ط في م�سرحيته 
ب��ي�ن النمرود واليه����ود ، و�صار الى فرز 
�شعب بابل عنهما في محنته وانت�صاره 
. عل����ى ان����ه خل�����ص الى ه����ذه المعاني او 
الحقائ����ق في ح�سه اكثر مم����ا �صار اليها 

في وعيه . 
لقد اردت بهذي����ن المثلين ان ا�ؤكد حقيقة 
ان �آثار الفنان لا يمكن لها ان تتحدد بما 
يعي�ش����ه وعيا محددا بالالفاظ منها ، ذلك 
ان ح�����س الفنان ق����د يتجاوز ب����ه وعيه ، 
فيرتف����ع عل����ى كل ما انتهى الي����ه من فكر 
او ادراك مح����دد . وان لنا من هذه الاثار 
ان تنتق�ص اوابد الح�س .. وغرائب اللا 
�شع����ور ، لن�ص��ي�ر م����ن كل ذل����ك الى ما لم 
ينت����ه اليه الوعي العام بعد ، �شريطة ان 
نجد المبرر المنطقي والتاريخي ال�شروع 

لما نذهب اليه ب��شأنها . 
ومهم����ا يك����ن م����ن �ش����يء .. ف����ان مرحلة 
تاريخي����ة كامل����ة م����ن مراح����ل تطورن����ا 
ع��ب�ر  الاجتماع����ي ا�ستطاع����ت ان تج����د 

كاتبن����ا م����ن يك�ش����ف عنه����ا ، ويع��ب�ر عن 
�شوقها وطموحه����ا . فلقد انحل في ذات 
الكاتب موجود واقعنا الاجتماعي ، بكل 
ما ي�ضطرب به من حدث .. ويعالجه من 
�ض����رورة . فكان ما طفح����ت به م�سرحية 
)تم����وز يق����رع الناقو�س( م����ن جدل حي 
وحي����اة مفعم����ة . وفي تقدي����ري .. انن����ا 
في ه����ذه الم�سرحية بما �ص����ارت اليه من 
تكنيك وك�شف ، ا�ستطعنا ، ولاول مرة ، 
ان ننقد م�سرحنا العربي من المطارحات 
او  والمواق����ف   .. الجافي����ة  الفكري����ة 
ال�صراع����ات ال�شكلي����ة الباهت����ة الغبي����ة، 
الت����ي لا ينه�����ض بينه����ا ت�ض����اد او ج����دل 
�ص����ادق ، وانم����ا يق����ود م�س����ار حركته����ا 
وتطورها حوار لفظي مفتعل . فانت من 
– تموز- امام ذات القوى وال�ضرورات 
الت����ي تنتظمه����ا حركة وطموح����ا ، ولكن 
بال�صورة التي تقدم النموذج ولا تنحط 
الى ذك����ر التفا�صي����ل . ولكيما ا�يرص الى 
تبرير ما ذهبت اليه هنا ، ارى ان اتوفر 
على تف�صيل ما تنف�ست به الم�سرحية من 

بناء او م�ضمون . 
لق����د ذه����ب الكات����ب في اول م�سرحيت����ه 
الى الك�ش����ف ع����ن جوهر ال�ص����راع الذي 
انتظمت فيه الم�سرحية حدثا و�شخو�صا 
. فف����ي الكلمات الاولى الت����ي ينطلق بها 
: )لا ادري لم يتح����ول  اث����ر احا�سي�����س 
الجم����وع الى اذلاء في ازمن����ة التعا�س����ة 
.. ال����كل يهربون من كبري����اء ال�شرير .. 

في مثل مرحلتنا التاريخية لا يمكن للسلطة ان تستقر لاحد حتى ينطلق المجتمع في ثورة اشتراكية اصيلة 
تقوم على تفجير طاقات الناس الكامنة في حركة اجتماعية عظيمة تأتي على كل ماهو غير طبيعي وشاذ في 
وجودنا الاجتماعي ، فتصفى فصائل البرجوازية الصغيرة كظاهرة .. وتجهز على طبقات الممولين باعتبارها 
طفحا سرطانيا خبيثا ، تماما كما هي الحال في المسرحية عندما ينتهي النمرود وطبقة الممولين من اليهود 

يوم يتماسك معدن الناقوس بكيمياء قلب ارنيني النقي .. فينطلق بلحن الخلاص ليكون بذلك اداة انطلاقة 
خيرة وانبعاث عظيم لقوى شعب بابل ، يدل على ان يكون ما اراد له النمرود اداة اضطهاد وقسر يكبس 

احلام هذه القوى ويقوم على تصفيتها وجودا. 
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لي�س هناك ملج�����أ للمن�سحق .. النمرود 
ي�أخذ ولا يعطي .. وطبقة اليهود ت�سرق 
ولا تعاق����ب( ، ن�ستطي����ع ان نمي����ز ابعاد 
ه����ذا ال�ص����راع .. وتف����رز الق����وى الت����ي 
تنخ����رط في����ه . فثم����ة �شع����ب ق����د اجهده 
المخا�����ض وغاب في افق����ه النجم الثاقب 
، ف�ض����ل في متاه����ات الم�ص��ي�ر من�سحق����ا 
مك����دودا . وهن����اك عل����ى الط����رف الاخر 
، وق����ف النم����رود وق����د ان�سل����خ كينونة 
وم�ص��ي�را ع����ن باب����ل ، فيم����ا انغلق على 
نف�س����ه .. واله����ب في����ه جن����ون الت�سل����ط 
نوازع العدوان والكراهية ، فراح يت�آمر 
م����ع اليهود ل�سح����ق �شعب باب����ل وابادة 

اثاره . 
ال�ص����راع  وفي متبابعت����ه لحرك����ة ه����ذا 
ونموه الدرامي ، يتوفر الكاتب با�صالة 
وعم����ق عل����ى تق����ديم نماذج����ه ورموزه 
 .. ال�ص����راع  م����ن  مواقعه����ا  فيرين����ا   ،
ويك�ش����ف عن حقيق����ة ادوارها ، فيوقفنا 
الطبق����ي  انت�سابه����ا  واق����ع  عل����ى  بذل����ك 
كموج����ودات اجتماعي����ة تمت����د في رحم 
المجتم����ع تاريخ����ا فات����ر احا�سي�س مثلا 
ان نتح�س�����س في ملامح����ه  ، ن�ستطي����ع 
نموذج المفكر البرج����وازي ال�صغير في 
وانقطاع����ه   .. وا�ضطراب����ه   .. �ضياع����ه 
، وفي انغلاق����ه عل����ى نف�س����ه ، ورف�ض����ه 
كل م����ا يمك����ن ان ي�ش����ده الى الع����الم من 
ا�ص����رة او موقف ، واح�س����ب ان الم�ؤلف 
لم يتجن على نموذج����ه حقيقة انقطاعه 
عن العالم وانغلاقه و�ضياعه هذا . فكما 
ان الب�ص��ي�ر يحج����ره عم����اه فيمنعه من 
ا�ست�شراف ما يتج����اوزه به امتداد يديه 
، فكذل����ك مفك����ر البرجوازي����ة ال�صغيرة 
انانيت����ه الم�ست�شري����ة ان يمت����د بنازع����ه 
وهم����ه الى خارج اقطار ذات����ه الحبي�سة 
. ث����م ان الحكمة عند مفك����ر البرجوازية 
ال�صغيرة – كما ه����ي عند اتراحا�سي�س 
– لا تقود الا الى الانقطاع والهرب من 
المدين����ة . ولق����د اح�س الكات����ب ان جعل 

اتراحا�سي�س ي�ضط����رب في حواره بين 
المعرف����ة والجه����ل ، فينتق����ل م����ن عبارته 
 ، الم�سرحي����ة  اول  في  الذكي����ة  الحالم����ة 
الى الق����ول : )لعلي ل�س����ت من بابل .. لم 

اعرف �شيئا عن الذي يجري فيها ( . 
الوع����ي  الى  فيرم����ز   .. �ش����اركالي  ام����ا 
، وق����د وف����ق ع��ب�ر  الث����وري  القائ����د  او 
المواق����ف  والته����اب  ال�ص����راع  احت����دام 
الى نب����ذ كل اث����ار ال�سلبي����ة التي يزرعها 
المجتمع الطبق����ي في وجدانيات الافراد 
والجماع����ات . فم�سيرت����ه الدرامية بهذا 
ه����ي تلخي�����ص دقي����ق وترجم����ة امين����ة 
مجتمعن����ا  في  الث����ورة  ق����وى  لم�س��ي�رة 
الحدي����ث ، وما عا�شه م����ن �صراع عنيف 
مخي����ف في داخله بين ارادة الثورة وما 
ورثه من �سلبيات مجتمعه المندحر ، هو 
ذات ال�صراع الذي ما انفك القائد الثوري 
يعالج����ه بمعاناة عميقة في ايامنا هذه . 
ثم ه����و يرمز اي�ضا الى الفك����رة البابلية 
القديم����ة التي تجمع بين المعرفة والقوة 
.. وتقول الثانية على الاولى ، اذ لي�ست 
المعرفة بالمردود ال�سلبي لحركة المحيط 
، ولكنه����ا امتلاك .. وبالت����الي قدرة غير 

محدودة على قلبه وتغييره . 
وام����ا المجن����ون .. فاعتق����د ان����ه جم����ع 
الى حقيق����ة انه متابع����ة م�شرقة لتقليد 
م�سرح����ي ق����ديم .. يمت����د الى م����ا قب����ل 
ان  يمك����ن  م����ا  كل   ، �شك�سب��ي�ر  ع�ص����ر 
يتمي����ز به الواق����ع المو�ضوعي من حدة 
في المواجه����ة ، وا�صال����ة في الك�ش����ف ، 
وعمق في الت�شخي�����ص ، مرارة وا�سى 
فيم����ا ي�ضط����رب به م����ن ظواه����ر وقيم 
.فهو اب����دا ي�صفع الوج����وه المحدقة به 
بم����ا تخفي����ه او لا تراه م����ن منطوياتها 
ونوازعه����ا الدفينة ، دونم����ا ابتذال او 

م�شاتمة . 
وفي ه����ذه الخا�ص����ة تب����دو �آكلا عل����ى 
النقي�����ض من المجنون ، ف��ل�ا ابدا يلهج 
باللعن����ة .. وقلبه����ا بال�ش����ر . ولقد ظلت 

على ه����ذه الحال لا تح�س من وجودها 
غير اقط����ار ذاتها المح����دودة ، ولم ت��شأ 
ان تخرج على هذه الذات حتى اغراقها 
ال�صراع بدماء اولادها . فمثلها في ذلك 
كمث����ل بع�����ض الف�صائل الت����ي لا تعي�ش 
من وجوده����ا غير الانغ��ل�اق والخواء 
البائ�����س ، ث����م يحمله����ا ال�ص����راع ق�سرا 

على ان تنظم فيه اداة وقوة ودفع . 
وفي الوق����ت ال����ذي كان تم����وز الابك����م 
يرمز الى ث����ورة الرابع ع�شر من تموز 
التي ول����دت بكماء ، كان����ت ارنيني في 
�صفائه����ا ، و�شفافيته����ا ، ونبل حكمتها 
وعطائه����ا ترم����ز الى فك����ر الا�شتراكية 
ومثلها ، وكم����ا ان ثورة تموز لا يمكن 
له����ا ان تنطلق بكامل مجدها وا�صالتها 
حت����ى ت�أخ����ذ با�سباب البن����اء والتحول 
الا�شتراكي ، فكذلك تموز في الم�سرحية 
لا ينط����ق حتى ين�صهر وج����ودا ونغما 

ب�آرنيني . 
ولق����د وف����ق الكات����ب ايم����ا توفي����ق الى 
او  الرم����وز  ه����ذه  كل  ب��ي�ن  الجم����ع 
النم����اذج المت�ض����ادة في خ�ض����م �صراع 
�شام����ل ا�ضطربت فيه اك��ث�ر من ظاهرة 
وجودي����ة او قان����ون .. وفي الحقيق����ة 
اننا كنا من احداث الم�سرحية اما �صور 
وتطبيق����ات فذة لحركة الج����دل . فثمة 
مت�ض����ادات ت�ؤل����ف بينها وح����دة دائمة 
التب����دل وال�يرصورة . وهن����اك ظاهرة 
تب����ادل المت�ض����ادات مواقعه����ا داخل كل 
�شخ�صي����ة . وكذل����ك ع��ب�ر نم����و الحدث 
ال����ذي تتح����رك ب����ه . ولا اراني متنكب����ا 
اذا  ال�ص����واب  او  المو�ضوعي����ة  ج����ادة 
قل����ت : ان معظ����م ال�شخو�ص الرئي�سية 
في الم�سرحية عانت تجربة الا�ستحالة 
، فانتقل����ت من موق����ف الى اخر ينق�ضه 
وينفيه . فاتراحا�س�س الذي يطل علينا 
في ب����دء الم�سرحية بانغلاقه .. وتعاليه 
الاج����وف .. وجهل����ه المطب����ق بما يدور 
حول����ه – لعلي ل�ست من بابل .. الثاني 

ينح����از �ص����وب باب����ل حي����ث الاخرون 
عطاء .. ودفيء .. وحب . وكذلك ��شأن 
�آركلا التي اع����اد �صيغتها وخلقها كونا 
جدي����دا م����وت اولادها الثلاث����ة على يد 
النم����رود ، فقفزت الى حي����ث الجماعة 
بع����د ان عا�ش����ت دهره����ا متقوقعة على 

نف�سها . 
اما اور�شنابي واي�شولنو .. فيحملهما 
ال�ص����راع عل����ى تراثهم����ا م����ن التبذل .. 
 ، م�س�ؤولي����ة  وال��ل�ا   .. والانحط����اط 
ليكونا وقودا مباركا للثورة التي ت�أخذ 
بي����د بابل الى حيث الجمال وال�ضياء . 
وعلى الرغم من ان �شاركالي لم يتحول 
وعي����ا ، الا انه انتق����ل بارادته وبالتالي 
ب����دوره كق����وة ، م����ن مواق����ف ال��ت�ردد 
والاق����دام  الت�ضحي����ة  الى  والخ����وف 
ال����ذي لا يع����رف حدا فيق����ف عنده – لم 
تكن رحلتي الطويلة ، الا ل�سبب واحد 
فق����ط ، هو قتل روح التردد في ج�سدي 

و�صوتي ور�أ�سي .
يرب����ط  ان  خي����ال  ب�شطح����ة  كان  وم����ا 
الم�ؤل����ف ب��ي�ن اتراحا�س�س وتم����وز ، ثم 
بين �شاركالي وارنيني . فاتراحا�س�س 
ب�ضياع����ه وتردده ما كان له الا ان ي�أتي 
الادراك  ان  ح��ي�ن  في   ، ابك����م  بتم����وز 
الثوري الذي �صار اليه �شاركالي كان لا 
ب����د له ان يتمخ�ض عن ارنيني .. يكتب 
عل����ى يديها خلا�����ص �شعبه����ا وانطلاقة 
حبيبه����ا ، وم����ن ثم انبع����اث الحياة في 
او�ص����ال الكون الذي قارب ان ينحل .. 

فيفتح عنا�صر وموجودات . 
عل���ى  البع����ض  ي�أخ���ذ  فق���د   ... وبع���د 
 .. الا�سط���ورة  اعتماده���ا  الم�سرحي���ة 
واللغة الفنية ال�شع���ر و�شموخ الخيال 
.. او ا�ستيحاءه���ا الرمز وبع�ض الاثار 
الفني���ة ال�سابق���ة ، بي���د ان كل م���ا تقدم 
لا يمل���ك ان ين���ال م���ن الم�سرحي���ة قيمة 
وا�صال���ة . ذل���ك ان م�سرحي���ة )تم���وز 
يق���رع الناقو����س( ، وان اف���ادت الكثير 

من الا�سطورة .. وال�شعر .. وما �سبقها 
م���ن اث���ار ومعالج���ات درامي���ة ، تبق���ى 
اثرا فنيا م�ستق�ل�ا وا�صيلا في �شكله .. 

ومحتواه .. وزاوية ر�صده . 
واخيرا ولي�س اخرا ، ارى انه لابد من 
التعر����ض ول���و بكلمة عام���ة الى الجهد 
التمثيل���ي المجي���د ال���ذي بذلت���ه )فرق���ة 
الم�سرح الفني الحدي���ث( . فلقد وجدت 
ممثلي )تموز يقرع الناقو�س( على قدرة 
كب�ي�رة ي تمث���ل ادواره���م وتح�س�سها 
انفعالا وعلاقة . وكانوا بما امتازوا به 
من �صدق وان�سيابية حلوة في الحركة 
والايم���اءة قادرين على الاقناع والاخذ 
ب�أ�سب���اب النف����س اخ���ذ حكي���م مقتدر ، 
بي���د انني وج���دت )يو�س���ف .. وقا�سم 
.. وم���ي .. وعبدالواح���د .. و�سام���ي( 
اق���رب الى نف�س���ي ، لم���ا لم�ست���ه فيهم من 
كفاءة ور�شاقة فائقة في ال�سيطرة على 
حرك���ة اع�ضائه���م .. فكان���وا ينطق���ون 
، وي�سمع���ون ، وي���رون ، بال�سنته���م .. 
واذانهم .. وعيونهم هم ، ذون تكلف او 
افتعال . واذا كان لنا ن�ؤاخذ الم�سرحية 
كن����ص ادب���ي في �شيء فعل���ي م�ضمون 
اللازمة الت���ي كان يردده���ا المجنون – 
�ص���وت الواق���ع الحي عق���ب كل حديث 
او م�شه���د – الع���الم اعط���ى .. والعالم 
اخذ – ذلكان م�سار الاحداث ، وطبيعة 
ال�صراع ال���ذي انتظ���م الم�سرحية ذاتها 
، كان ينم���و باتج���اه توكي���د الان�س���ان 
ارادة وطاقة لا تقه���ر في مقابل الواقع 
م�ضم���ون  ان  ح�ي�ن  ، في  و�ضرورات���ه 
اللازم���ة – عل���ى ما يب���دو لي – ي�سلب 
الان�سان من ه���ذه الارادة والطاقة ، بل 
ويذهب الى توكي���د مقابلها او نقي�ضها 
.. فيخل���و بذل���ك من الطاب���ع الان�ساني 
المجي���د الذي و�س���م الم�سرحي���ة احداثا 

ومواقف ليكون بالتالي غريبا عليها .
عن  كتاب دراسات نقدية 
الصادر في بغداد 1989

من م�سرحية تموز يقرع الناقو�س
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  اعجبن���ي ذات ي���وم مق���ال كتب���ه اح���د 
الم�سرحيين العرب، وفيه يقول:

ــ )البلاغة نهج.. ونهج البلاغة خلا�صة 
الفك���ر والفل�سف���ة، ومفاهي���م الجم���ال 
المت�أتي���ة لع���ارف بحجم علي ك���رم الله 
وجه���ه.. ولان الم�سرحي لا بد ان يكون 
عارفا، م���دركا، فان البلاغ���ة الم�سرحية 
نهج���ه ال���ذي لاب���د من���ه فالبلاغ���ة م���ن 
البل���وغ.. بلغ الن�شوة.. بل���غ المعرفة.. 
بل���غ مبتغاه.. وبلغ �ص���ار نا�ضجا وفي 
مرحل���ة الاكتمال(.الي���وم لدين���ا بلاغة 

م�سرحية او درامية من نوع اخر.
نه���ج  انه���ا  لنق���ول،  قلي�ل�ا  ولنتط���رف 
في  والم�سرحي���ة  الدرامي���ة  البلاغ���ة 
م�شهدن���ا الراه���ن يتمث���ل في �يرصورة 
ع���ادل كاظم كفن���ان وكات���ب درامي من 

طراز رفيع.
كلنا من ا�صحاب وهواة الفن الم�سرحي 
والدرام���ي التلفازي في العراق نعترف 
الم�سرح���ي  الكات���ب  واف�ضلي���ة  بقام���ة 
الع���راق  في  الا�شه���ر  والتلفزي���وني 
الا�ست���اذ الفنان عادل كاظ���م فهو المبدع 
الا�س����س  لدين���ا  فج���ر  ال���ذي  الا�صي���ل 
م�شهدن���ا  في  المتحكم���ة  والثواب���ت 
ال�ستيني���ات وال�سبعينيات  الثقافي في 
الما�ض���ي،  الق���رن  م���ن  والثمانيني���ات 
عل���ى الرغم من ا�سماء اخ���رى، قد تبزه 
الح�ض���ور  في  وت�شاكل���ه  العم���ل،  في 
والاب���داع، امث���ال يو�س���ف العاني وطه 
�سالم ومعاذ يو�سف ونور الدين فار�س 
ومحي���ي الدي���ن زنكنه وف���اروق محمد 

وجليل القي�سي، واخرين..
لقد انهمكت م�سرحية )الطوفان( لعادل 
كاظم، باللغ���ة العربية الف�صحى وبحلم 
او م�ش���روع م�سرح���ي مكتن���ز، لت����ؤرخ 
م�ش���روع م�سرح���ي عراق���ي ا�صيل كان 
الناقو����س  يق���رع  )تم���وز  وراءه  م���ن 
و)الخي���ط( و)عق���دة حم���ار( و)الم���وت 
الحدي���ث  الف���ن  فرق���ة  في  الق�ضب���ة( 
اطلق���ت  وتهج���دات  �صب���وات  �ضم���ن 
الفرق���ة  الى  و�ص���ولا  لنف�س���ه  العن���ان 
ك�ب�رى،  اعم���ال  للتمثي���ل في  القومي���ة 

امثال )الح�صار/ اب���و الطيب المتنبي/ 
له���ذا  نديمك���م  ال���ورد/  اب���ي  مقام���ات 
الم�ساء( مطلقا من خلال هذه الن�صو�ص 
بيانه الم�سرح���ي ال�شهير، معلنا معركته 

�ض���د الا�ست�سه���ال والتفاه���ة، �ض���د اللا 
ح���دا  اراده���ا  م�س���رح، �ضم���ن معرك���ة 
فا�ص�ل�ا بين الم�س���رح كفن ياخ���ذ الحياة 
بمحمل م���ن الجد والجم���ال والا�شراق 

وبين خطاب���ات م�سرحية �سقيمة تطرح 
نف�سها على انها ن�صو�ص م�سرح.

ك���رم ع���ادل كاظم محلي���ا لم���رات عديدة 
كم�ؤل���ف م�سرح���ي ب���ارز وكرائ���د م���ن 
رواد الم�س���رح العراق���ي الحدي���ث، كم���ا 
تم تكريم���ه عربيا ودولي���ا في مهرجان 
دم�ش���ق للفن���ون الم�سرحي���ة ومهرجاني 
ك�أف�ض���ل  الدولي�ي�ن  قرط���اج والقاه���رة 

كتاب الم�سرح في الوطن العربي.
الت���ي  التلفزيوني���ة  اعمال���ه  ع���ن  ام���ا 
ناف�س���ت اعم���ال �صباح عط���وان ومعاذ 
يو�سف بجدارة امثال ثلاثيته ال�شهيرة 
وم�سل�س���ل  المدين���ة(  وعي���ون  )الن�س���ر 
)الاي���ام الع�صيب���ة( وثلاثيت���ه الاخرى 
)الم���دن الث�ل�اث( فقد ارتطب���ت بعدد من 
ابراهي���م  امث���ال  البارزي���ن  المخرج�ي�ن 
عبدالجليل وعمانوئي���ل ر�سام ومحمد 
�شك���ري جمي���ل اذ تمخ�ضت ع���ن دراما 
تلفازية عراقية خال�صة ابتكرت حجمها 
الملمو����س والمعل���ن في طليع���ة الدرام���ا 
العربية في ذلك الوقت، فيما تتعثر الان 
الدراما العراقية وتنحط الى م�ستويات 
الفجاج���ة والتدني من حي���ث امكاناتها 
وقدراتها على مواكب���ة التطور الجديد 
في فن���ون التلف���زة الدرامي���ة العربي���ة 
الات�ص���الات  لث���ورة  الهائ���ل  الم���د  بع���د 
في  خ�صو�ـــص���ا  الع���الم،  في  الك�ب�رى 
مجــ���ال الحا�س���وب ومواقــ���ع الانتــرت 
وال���ـ FACE BOOK وه���ذا الك���م 
الهائ���ل م���ن الف�ضائي���ات الت���ي تواف���ر 
عليه���ا المواط���ن العراق���ي بع���د الحدث 
الدراماتيك���ي الكب�ي�ر في ربي���ع ني�سان 

عام 2003..
اتذك���ر �شخ�صيا انني قبل عام او عامين 
جمعتني الفر�صة به وكان �س�ؤالي الاول 
له: اين انت يا ا�ست���اذ عادل كاظم؟.. لم 
هذا ال�صم���ت الوا�ضح المطبق الملمو�س 

طيلة اكثر من ع�شرة اعوام م�ضت..؟
اذك���ر ان ع���ادلا، اجابن���ي بح�سرة والم 

دفينين:
- لم اك�س���ر قلم���ي بعد!.. م���ا زلت اكتب 
الم�سرحي���ة،  الم�سرحي���ات والن�صو����ص 

ولكنني لا اثق ب���اي مخرج او منتج الا 
بما تملي���ه عل���ي قناعاتي له���ذا الطرف 
او ذاك فانا الان ره�ي�ن المحب�سين الدار 
وعوار�ض ال�صحة ــ ولكنني الان ب�صدد 

كتابة �سيرتي الذاتية.
مرح���ى لا�ستاذنا الفن���ان عادل كاظم في 
م�شروع���ه الاخير، واطال الله في عمره 
امل�ي�ن من���ه ملاق���اة م�شه���ده الفن���ي من 
جدي���د في دائرت���ي ال�سينم���ا والم�س���رح 

والاذاعة والتلفزيون.
 

محاورة المحتفى به:
لنت�صور الان الا�ست���اذ عادل كاظم على 
من�ضدة الكتابة او في ور�شته الدرامية 
الابداع���ي  الم�سرح���ي  محترف���ه  في  او 
داخ���ل المن���زل. فهل لن���ا ان نتعرف على 

طقو�سه الكتابية في الابداع؟
ان���ت لم تنج���ر ولم تنزل���ق الى الم�سرح 
الثمانيني���ات  �سن���وات  في  التج���اري 
تعتق���د  المن�صرم���ة،الا  والت�سعيني���ات 
ان فا�ض���ل خلي���ل قد �سح���ب م�سرحيتك 
المعروف���ة عقدة حمار الى �شباك التذاكر 

في مطلع الت�سعينيات؟
تعامل���ت م���ع المخ���رج الراح���ل ابراهيم 
جلال في الطوفان/ ابو الطيب المتنبي/ 
مقام���ات اب���ي ال���ورد وتعامل���ت اي�ض���ا 
مع ب���دري ح�س���ون فري���د في م�سرحية 
الح�ص���ار و�سامي عبدالحميد في تموز 
يقرع الناقو�س والثلاثة المخرجين كبار 
في م�شهدن���ا الم�سرح���ي العراقي.. ترى 
م���ن ه���و الاق���رب الى نف�سك م���ن ه�ؤلاء 

المذكورين؟
معل���ن  ب�ش���كل  ي�س���اري  كات���ب  *ان���ت 
و�صري���ح.. ه���ل ثم���ة احباط���ات كن���ت 

تواجهها في ذلك الزمن ال�صعب؟
المدين���ة(  وعي���ون  )الن�س���ر  *ثلاثي���ة 
ابراهي���م  الم�ص���ري  الراح���ل  باخ���راج 
عبدالجليل قد اخ���ذت �صداها الى ابعد 
ما يمك���ن الا تعتق���د ان م�سل�سلي )المدن 
الث�ل�اث( و)الايام الع�صيب���ة( لم ي�أخذا 
فر�صتهما بالقيا����س الى)الن�سر وعيون 

المدينة(؟.

 عدنان منشد

عادل كاظم رهين المحبسين!



8

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2948( 

السنة العاشرة 

الخميس )28( 

تشرين الثاني 2013

�شهدت مرحل���ة ال�سبعينات انفتاحا كبيرا 
عل���ى الثقافة العالمي���ة و�سعى المترجمون 
للنهو����ض بمهم���ة �إي�ص���ال تل���ك الثقاف���ة 
ب�أب���رز  وتعريفن���ا  ون�شره���ا  الواف���دة 

المدار�س والمذاهب الفنية والأدبية.
 ومن بين �أهم تلك التراجم التي اخت�صت 
بالدرام���ا الحديثة كتاب “ نظرية الم�سرح 
الملحم���ي “ ال���ذي قام بترجمت���ه د.جميل 
ن�صي���ف التكريتي والذي وف���ر لنا فر�صة 
تناول بريخت كاملا بعد �إن قر�أناه م�شتتا 
وموزع���ا عل���ى �صحف ومج�ل�ات كثيرة. 
ولق���د ر�أى بع�ض كتاب الم�س���رح العراقي 
ال�ض���رورة  م���ن  �أن  مخرجي���ه  وبع����ض 
بمكان توطين هذه النظرية والافادة منها 
وا�ستلهام مادتها والا�شتغال على �ضوئها 

لإنتاج م�سرح ملحمي عراقي خال�ص.
فعل���ى �صعي���د الإخراج برز ا�س���م المخرج 
الكبير �إبراهيم جلال الذي تبنى الملحمية 
و �أخ�ضعها لعملياته المختبرية والت�أهيلية 
فقدم عرو�ضا ترك���ت ب�صماتها الوا�ضحة 
عل���ى �صفحات الم�س���رح العراق���ي. وعلى 
�صعي���د الكتاب���ة الم�سرحي���ة ق���ام الأ�ستاذ 
ع���ادل كاظم بهذه المهم���ة في �سائر �أعماله 
الدرامي���ة ومنها م�سرحي���ة الح�صار. في 
ه���ذه الم�سرحي���ة عم���د ع���ادل كاظ���م ك�سر 
الج���دار الراب���ع بع���د �إن جع���ل المن���ادي 
والطبال ي�سل���كان طريقهم���ا بين جمهور 
النظ���ارة، من خ���ارج القاع���ة �إلى داخلها، 
ليرب���ط الطرف�ي�ن بعلاقة حميم���ة تتطلب 
تدخ�ل�ا منه���م في الأح���داث الت���ي تجري 
عل���ى خ�شب���ة الم�س���رح ليحقق به���ذا حالة 
تحري����ض عقلي���ة مهمة، فالجمه���ور الذي 
في ال�صالة من البغداديين وغيرهم معني 

بم���ا يحدث عل���ى خ�شب���ة الم�س���رح ب�شكل 
مبا�شر. ان���ه يقوم �إذن عل���ى تحريك عقل 
الم�شاه���د باتج���اه الات�ص���ال والربط بين 
الحكاي���ة المعرو�ضة وب�ي�ن الموقف العام. 
ووراء ه���ذا الات�صال تكم���ن رغبة الكاتب 
في الث���ورة والتم���رد عل���ى ج���ور الوالي 
العثم���اني وظلم���ه. وكمح�صل���ة حا�ص���ل 
يدعو الكاتب �إلى محاربة الاحتلال الذي 
ت�سب���ب ببلاء النا�س في بغ���داد من داخل 
النا�س لا م���ن خارجهم. �إن دخول الطبال 
والمغن���ي لم يكن بدعة �أو ترفا �أو محاولة 
للإبه���ار �أو تقلي���دا لبريخ���ت ح�س���ب، بل 
هو �ضرورة اقت�ضته���ا ق�ضية البغداديين 
�أنف�سه���م والتي يتع���ذر الات�صال والربط 
بينه���ا وبين المعنيين بها م���ن دون و�سيلة 
ناجح���ة ق���ادرة عل���ى المقارب���ة والمقارن���ة 
العقلن���ة.ولا تتوق���ف الق�ضي���ة عن���د هذه 
الحدود بل تتعدى ذل���ك �إلى خروجها من 
دائرة الزمان الذي تدور فيه الأحداث �إلى 
زم���ان الم�شاهدة. لهذا حر����ص عادل كاظم 
عل���ى �أن لا تظل مادت���ه التراثية مراوحة 
في زمانه���ا دون الإ�ش���ارة �إلى الحا�ض���ر 
ومجريات���ه الت���ي لا تختل���ف كث�ي�را ع���ن 
الما�ضي ومجريات���ه من حيث حجم الظلم 
ورعون���ة الا�ستبداد والتلاع���ب بالم�صائر 
المحت���ل  رغب���ات  تملي���ه  م���ا  وف���ق  عل���ى 
التدميرية. والمحتل هنا لي�س بال�ضرورة 
�أن يك���ون �أجنبيا فالع�ص���ر الحديث �شهد 
تج���ارب دامي���ة للاحت�ل�ال الوطن���ي وقد 
عان���ت بغداد م���ن م���رارة الاحتلالين و�إلا 
م���ا نفع م���ا تقدم���ه “الح�ص���ار” �آني���ا �إن 
لم يك���ن التحري����ض المعقل���ن عل���ى �إنه���اء 
ه���ذه الحالة بما توف���ره “التعليمية” من 

بلورة للوعي الجمعي لجمهور النظارة. 
وتجدر الإ�شارة هنا �إلى �ضرورة ع�صرنة 
المغني والطبال وع�صرنة دورهم الادائي 
�أح���داث الحكاي���ة  كمعا�صري���ن يروي���ان 
والتعريف ب�شخو�صه���ا وان ات�سع لأكثر 
من ه���ذا فالم�شارك���ة بتمثي���ل �أحداثها لان 
الأم���ر في النهاي���ة لا يع���دو كون���ه تمثيلا 
كم���ا ي�ؤكد عل���ى هذا بريخ���ت في نظريته 
الملحمي���ة.و�إذ ينتهي “البرول���وج” تبد�أ 
 “ مث�ي�ر  عن���وان  الأولى تح���ت  اللوح���ة 
البغداديون يعي�شون محنة الموت..” وقد 
�أراد الكاتب م���ن هذا العنوان غير المحدد 
بزم���ان �أن ي�يرش �إلى ح�ص���ار �آخر يح�سه 
النا����س، وجوع �آخ���ر يعانون منه وموت 
�آخ���ر يتعر�ضون ل���ه كل يوم. قد لا يحتاج 
العر����ض �إلى �إظه���ار يافط���ة يكت���ب عليها 
ه���ذا العنوان �أو ممث���ل يقوله مبا�شرة �أو 
بمك�ب�ر �ص���وت ولك���ن نحتاجه نح���ن �إذا 
تناولن���ا الم�سرحية كخط���اب �أدبي قرائي 
لنقرر حال���ة البغداديين قبل التعرف على 
�أحوالهم من خ�ل�ال �أحداث الن�ص ،وهذه 
مهم���ة ملحمية �أي�ضا. التراث ومو�ضوعة 
الح�صار تعد مرحل���ة الاحتلال العثماني 
لبغداد م���ن المراحل التاريخي���ة التي كثر 
تناوله���ا في الخطاب الم�سرح���ي العراقي 

لأ�سباب نذكر منها :
�أولا- النـزوع �إلى ت�أ�صيل الم�سرح العراقي 
ع���ن طري���ق ا�ستله���ام التاري���خ �أو الم���ادة 
التراثية. لغناهم���ا المعرفي ولاحتوائهما 
على طاقة درامية هائل���ة. ثانيا- مراوغة 
الرقي���ب وم�ؤ�س�ست���ه بم���ا تمتلك���ه الم���ادة 
الم�ستلهمة من مرون���ة في الت�أويل وقدرة 
عل���ى تغلي���ف المعن���ى الباطن���ي المكت���وم 

بالمعنى الظاه���ري المعلوم. ثالثا- قدرتها 
على �إر�ضاء الجانب النف�سي والاجتماعي 
لجمه���ور النظارة لانطوائه���ا على �شحن 
ترغيبية وت�شويقي���ة وانحيازية. ومثلما 
في  الم�سرحي�ي�ن  الكت���اب  بع����ض  نج���ح 
تناول المادة التراثية تناولا �سليما اخفق 
بع�ضهم الآخر ب�سبب جنوحه �إلى الأفكار 
المواق���ف  نح���و  “القوماني���ة” ونزوع���ه 
المتع�صبة. ويعدّ الكات���ب الم�سرحي عادل 
كاظ���م من اب���رز الكتاب الذي���ن ا�ستلهموا 
التراث ا�ستلهاما م�شرقا وكتبوا عددا من 
الأعمال التي �شهد لها النقاد بالنجاح مثل 
م�سرحية تموز يقرع الناقو�س، الطوفان، 
الح�ص���ار، الموت والق�ضي���ة، وبالرغم من 
تقيي���م  الت���ي وردت في  الملحوظ���ات  كل 
بع�ض �أ�ساتذة الم�سرح لهذا الكاتب ت�شكل 
�أعمال���ه نقط���ة الانط�ل�اق ال�سلي���م نح���و 
ا�ستثمار الم�سرح العراقي للتراث العربي 
والعالمي دون �أن يتجاهل هذا الا�ستثمار 
م�شاع���ر ومعان���اة و�إرها�ص���ات ان�سانن���ا 
المعا�ص���ر. في م�سرحية “الح�صار” يلج�أ 
عادل كاظ���م الى الما�ضي ليب���ث من خلاله 
�شف���رات الحا�ض���ر ومعانات���ه ومكابداته 
م���ن  يب���د�أ  وه���و في ه���ذه الم�سرحي���ة لا 
الح���كام والمت�سلط�ي�ن و �إنم���ا م���ن �أبن���اء 
ال�شعب الب�سط���اء الذين يعانون الأمرين 
الظل���م والج���وع �إذ ي�سته���ل الم�شهد الأول 

�أيوب الأحدب قائلا:
“ بغ���داد تعي�ش المحن���ة. والوالي يلعب 
�شطرنج، والاغ���وات يهربون ذهبهم بين 
�سيقان زوجاته���م و�أنا ا�سرق ال�شعير من 
معل���ف الجندرمة والموت ي�سير هادئا في 

ج�سد بغداد”.

تنط���وي  الا�ستهلالي���ة  الجم���ل  ه���ذه  �إن 
عل���ى اعمق نق���اط التعار����ض والتناق�ض 
والت�ضاد والمقارنة بين ال�شيء ونقي�ضه: 
فالجمل���ة الأولى: بغ���داد تعي����ش المحن���ة 
والجملة الثانية: والوالي يلعب �شطرنج 
تعك�س���ان طبيعة الطرف�ي�ن المتنافرة. فلو 
كان ال���والي مهتم���ا ب�أمر بغ���داد لما واجه 
واق���ع المحنة به���ذه اللامب���الاة والبرود. 
وفي الجملت�ي�ن الثالث���ة والرابع���ة هناك 
مقارنة �سلبي���ة بين �سرقت�ي�ن “فالاغوات 
يهرب���ون الذه���ب بين �سيق���ان زوجاتهم” 
بينم���ا ي�س���رق �أي���وب الأح���دب ال�شع�ي�ر 
من معل���ف الجندرمة ليكتم ب���ه �صرخات 
جوع���ه ال�صائ���ت.. فالذه���ب عن���د الأغ���ا 
تت�س���اوى قيمته م���ع ال�شع�ي�ر المخ�ص�ص 
لحيوانات الجندرم���ة عند �أيوب الأحدب 
الجائ���ع، وت�أتي الجملة الأخ�ي�رة لتكون 
حا�ص���ل جم���ع الجم���ل الت���ي �سبقتها من 
الطرف�ي�ن. بمعن���ى �أو�ضح يك���ون حا�صل 
جمع الجمل���ة الأولى مت�س���او مع حا�صل 

الجملة الثانية والرابعة وكما ي�أتي:
ا�س���رق  �أن���ا   + المحن���ة  تعي����ش  بغ���داد 
ال�شع�ي�ر من معل���ف الجندرمـة = <الموت 
ي�سيرهادئا في ج�سد بغداد < الموت ي�سير 
في ج�سد بغداد الوالي يلعب ال�شطرنج + 
الأغـــــوات يهربون الذهب.. = في الم�شهد 
الأول تدخل �أولى ال�شخ�صيات المت�سلطة 
“كمال بيك” ياور الوالي الذي يطلب من 
الأح���دب والفحام وال�سائ����س �أن يكونوا 
عل���ى ا�ستع���داد لملاق���اة الوالي ال���ذي من 
جانب���ه ي�ص���ف الأح���داث كله���ا عل���ى �أنها 
لعب���ة �شط���رنج، الح�ص���ار، والطاع���ون، 
والفي�ض���ان، والج���وع، والم���وت، وه���ذه 

صباح الانباري

الملحمية في مسرح عادل كاظم 

ناقد م�سرحي
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كله���ا لا تجعله ينثني عن عزمه �أو يتنازل 
عن عر�شه �أو يغادر بغداد. ويدخل المغني 
وجوقة البغداديين كا�سرين �سيل الإيهام 
الج���ارف ومحول�ي�ن الحكاية ع���ن طريق 
التقطي���ع الم�شه���دي الى ملحمي���ة برختية 
من�سجمة مع طبيع���ة الخطاب الذي قدمه 
عادل كاظم بطريق���ة �ألغت الفوا�صل بينه 
و بين ملحمي���ة بريخت وه���ذا ي�يرش الى 
ق���درة و درب���ة ع���ادل كاظ���م عل���ى تطويع 
المنه���ج الملحمي لخدمة الن����ص الم�سرحي 
العراقي، بوقت مبكر، فمنحه هذا ريادية 
لا �سابق���ة له���ا في الم�س���رح العراق���ي، من 
حيث ال�سلام���ة في هذا المجال. ولعل هذا 
كل���ه ي�يرش �أي�ض���ا الى �أن الم�سرح العراقي 
التط���ورات  مواكب���ة  ع���ن  يتخل���ف  لم 
والنظريات الناج���زة في الم�سرح العالمي 
لا �إخراج���ا ولا ت�أليف���ا. فالح�ص���ار ن����ص 
مكتوب عل���ى وف���ق المح���ددات الملحمية. 
وع���ادل كاظ���م ي���كاد يكون �أول م���ن تبنى 
الكتابة على وفق هذا النهج الجديد ولهذا 
نج���د مخرجا كب�ي�را مث���ل �إبراهيم جلال 
يميل �إلى �إخ���راج م�سرحيات هذا الكاتب 
لتواف���ق ميول���ه المنهجي���ة. و�أهدافه التي 
ترمي الى بلورة وع���ي الم�شاهد و�إ�سقاط 
المت�س�ت�رة  الظل���م  وج���وه  ع���ن  النق���اب 
وراء �شت���ى الأقنعة. وكم���ا جعل بريخت 
التعليمي���ة ج���زءا م���ن منهجه كذل���ك فعل 
عادل كاظم فج���اءت لغته في “الح�صار” 
�سهل���ة طيعة مرن���ة بالرغم م���ن احتفاظها 
ب�إيق���اع ال�شعر و عرو�ضيته وا�ستر�سالها 
بكلم���ات ت�ستفز م�شاع���ر الغ�ضب وتحرك 
في دخائ���ل البغداديين الرف����ض والتمرد 
المحتل�ي�ن  عل���ى  الث���ورة  الى  وتدفعه���م 
والخلا����ص من هيمن���ة الطغاة. يقول في 

نهاية الجزء الأول محر�ضا:
)عندم���ا لا يجد الآب���اء في �أتعاب يوم كله 
ك�س���رة خبز فيم���وت الطف���ل في �أح�ضان 
�أم���ه.. لوع���ة في �صم���ت محن���ة.. عندم���ا 
تر�س���م ك���ف الح���رب �ش���ارات النهاي���ة.. 
وه���ي تعن���ي م���وت �أجي���ال، عل���ى مذبح 
�أطم���اع ال�سلاط�ي�ن عندم���ا يح���دث ه���ذا 
�إن  ث���ورة.(  تطف���ح  �سادت���ي..  �سيدات���ي 
ه���ذا التحري����ض المدرو����س ه���و جوه���ر 
الق�ص���وى  التعليمي���ة وغايته���ا  العملي���ة 
الهادف���ة �إلى �إنج���از التغي�ي�رات المطلوبة 
للمرحلة التاريخية .و�إذا انتقلنا من هذه 
الم�سرحي���ة �إلى م�سرحي���ات �أخ���رى مث���ل 
“المتنبي” و” �أحزان الدولفين الأحدب” 
و “الم���وت والق�ضي���ة” ف�إننا نج���د �أنها لا 
تق���ل ملحمية عن “الح�ص���ار” فم�سرحية 
“الم���وت والق�ضية” ،على �سبيل المثال لا 
الح�صر، م�سرحية ملحمي���ة من �ألفها �إلى 

يائها.
 

الموت والقضية
�إذا بد�أن���ا من ثري���ا هذه الم�سرحي���ة ف�إننا 
الق�ضي���ة  الم���وت  ب�ي�ن  �أن  نق���رر  �س���وف 

ج�سران:
الأول يف�ضي �إليها،والآخر يتراجع عنها. 
معادلة تتح���رك ال�شخ�صيات على طرفيها 
في محاول���ة لانت�شال نف�سه���ا من ال�ضياع 
و �إدراك الحقيق���ة.. حقيقتها التي غيبتها 
الظروف في خ�ضم ردة تاريخية انعك�ست 
عل���ى �صفحاته���ا كل �أ�ش���كال التن�صل عن 
الحا�ض���ر وتط���وره، والت�شب���ث بالما�ضي 
وقيم���ه البالية ب���دء بـ)�شهري���ار( الما�ضي 
وانتهاء بـ)دراوي����ش( الحا�ضر.لقد �أدرك 
الث���وري و�ص���دق  ع���ادل كاظ���م، بح����س 
الكات���ب ونبل���ه، حقيق���ة وطبيع���ة القوى 
ال�سيا�سي���ة المهيمنة عل���ى مفا�صل الحياة 
الهادف���ة  و�ستراتيجيته���ا  الاجتماعي���ة 

والتموي���ه،  والت�ضلي���ل  التغيي���ب  �إلى 
والرج���وع الق�س���ري �إلى الما�ض���ي تح���ت 
�أغطي���ة قومانية م�سحت مع���الم الحا�ضر 
و �أ�شاع���ت نوع���ا جدي���دا م���ن العلاق���ات 
القبلي���ة المتخلفة التي ظ���ل الفرد جراءها 
يعاني م���ن ال�ضياع.لقد و�ضع عادل كاظم 
يده على مو�ضع الجرح، و اراد، بخبرته 
الدرامي���ة، �أن ي�ضم���ده فكان���ت م�سرحية 
“الموت والق�ضية” التي ت�ضمنت، كما هو 
حال م�سرحياته الأخ���رى، على افتتاحية 
�سبقت ق�سمه���ا الأول “برول���وج” معلقة 
عل���ى ل�سان ال�شاع���ر المغن���ى( �أن �شهرزاد 
�ستق����ص حكاي���ة جدي���دة م���ن حكاياه���ا 
الألفي���ة. و �إنه���ا �ستمهد لن���ا للدخول �إلى 
�أح���داث الم�سرحي���ة الت���ي توزع���ت عل���ى 
ق�سم�ي�ن ت�ضمن���ا عل���ى واح���د وع�شري���ن 
م�شه���دا، و �أرب���ع �شخ�صي���ات درامية هي 
الثوري رمز الحا�ضر والدروي�شان رمزا 
الما�ضي و�شه���رزاد همزة الو�صل بينهما. 
وظلت �شخ�صية �شهريار الغائبة حا�ضرة 
من خلال �شه���رزاد التي ت���رى فيه �ضياع 
حريته���ا عل���ى م���ر الع�صور، وم���ن خلال 
دميته���ا )فزاع���ة الطي���ور ( الت���ي لا تملك 
لنف�سها �ض���را ولا نفعا. �شهريار �إذن قيمة 
تاريخي���ة بليدة فقدت �إرادتها و�سطوتها، 
وتوقف���ت مراوح���ة في زمانه���ا ولم تع���د 
تمار����س فعله���ا في م�ص���ادرة الحري���ات 
والحقوق. �إنه���ا )خراع���ة الخ�ضرة( كما 
ي�سميه���ا العراقي���ون. وه���ذا يعن���ي �أنها 
نك���رة لا ح���دود لجموده���ا بع���د �أن كانت 
حاول���ت  لق���د  اليوم���ي.  بالقت���ل  معرف���ة 

�شه���رزاد �إ�ضف���اء القيمة عليه���ا من خلال 
الارتق���اء بها �إلى م�ستوى الق�ضية ولكنها 
�ستكت�شف بم���رور الوقت خواءها فتدرك 
�إذ ذاك �أنه���ا لي�ست �س���وى )فزاعة طيور( 
ح�س���ب. ولم ي�ستطع الدروي�شان، بالرغم 
م���ن ت�شاب���ه جانب من جوان���ب حياتيهما 
م���ع هاملت وعطي���ل باعتبارهم���ا رمزين 
ب�ي�ن  المتذبذب���ة  البرجوازي���ة  للرجعي���ة 
الإق���دام والتراجع، بين الري���اء والنقاء، 
ب�ي�ن النكو����ص والث���ورة، التعب�ي�ر ع���ن 
جوهر تل���ك الق���وة وتذبذبه���ا بالم�ستوى 
المطلوب ذل���ك لان عادلا اكتف���ى بالإ�شارة 
�إلى ذل���ك الت�شاب���ه من خ�ل�ال ت�أكيده على 
فعل���ي القتل: قت���ل الام )في حالة هاملت( 
وقتل الزوج���ة )في حالة عطيل( ظنا منه 
�أن هذه الإ�ش���ارة ت�ضفي عليهما ما يجعل 
بناءهم���ا وتناميهما الدراميين بالم�ستوى 
ال���ذي ق���رره ذهني���ا ولم ي�صل �إلي���ه ،على 
ال���ورق، فعلي���ا.. لق���د ت���رك ال�شخ�صيتين 
تتحركان على �سجيتهم���ا وروتينهما من 
دون تدخ���ل كب�ي�ر من���ه كم�ؤل���ف للن����ص. 
وكان الأجدر به، وقد اعترف بت�شابههما، 
�إلغ���اء �إحداهم���ا والاكتف���اء بالأخ���رى ما 
وا�ض���ح،  ب�ش���كل  ي�ؤث���ر،  لا  الح���ذف  دام 
على مجريات عمل���ه الم�سرحي. ويت�شابه 
الدروي�شان، �أي�ضا، في ان�شطار �شخ�صية 
كل منهم���ا وازدواجيته���ا وو�ض���وح ذلك 
الان�شط���ار عن���د الأول م���ن خ�ل�ال نقل���ه 
لبي���ادق الق���وة البي�ض���اء المهاجم���ة عل���ى 
رقع���ة ال�شط���رنج وم���ن ث���م انتقال���ه �إلى 
ط���رف الرقعة الآخر ليلع���ب دور الر�سيل 

في تحريك بيادق القوة ال�سوداء بطريقه 
تح���ول دون انت�ص���ار هذه الق���وة �أو تلك 
لي�ستم���ر الد�س���ت عل���ى ما ه���و عليه حتى 
ح�ض���ور الغائ���ب المنتظ���ر. وعن���د الثاني 
من خلال انغماره بلذة ا�ستن�شاق الدخان 
من نارجيلت�ي�ن و�ضع���ت كل واحدة منها 
عل���ى طرف م���ن ط���رفي الم�س���رح لي�ستمر 
في تزجي���ة الوق���ت حتى يح�ض���ر الغائب 
المنتظ���ر �أي�ض���ا. و�إذ يح�ضر ذل���ك الغائب 
بهيئ���ة )الثوري( يتم�س���كان به وين�شدان 
الخلا�ص عل���ى يديه و يتظاهران بال�سير 
عل���ى خط���اه ولكنهما في الخف���اء ي�شيان 
به كم���ا و�شي يهوذا بال�سي���د الم�سيح. لقد 
حاول )الثوري(م�ساعدتهما على التحرر 
م���ن الوه���م والعجز الذي �سيط���ر عليهما 
و �أبعدهم���ا ع���ن ق�ضيتهم���ا �إلا انهم���ا لم 
ي�ستطيع���ا م�ساعدة نف�سيهما �أو عتقها من 
ربق���ة الانتظار الذي لا طائ���ل من وراءه. 
الم�سرحي���ة عموم���ا تقدم �أف���كارا وا�ضحة 
وان  متوا�ضع���ة  �شخ�صي���ات  وتط���رح 
ارتدت، �أحيانا، �أقنعة �شخ�صيات نعرفها 
مثل هاملت وعطيل وجيفارا، ولكنها في 
الوقت نف�سه قدمت لن���ا �أ�سلوبا جديدا لم 
ي�ألف���ه الم�سرح العراقي ب�شكل وا�ضح قبل 
ع���ادل كاظم هو �أ�سل���وب الم�سرح الملحمي 
ال���ذي يت�ض���ح في الن����ص من خ�ل�ال �أولا 
- تق�سي���م الم�سرحي���ة عل���ى ثم���ان لوحات 
و�ض���ع ع���ادل كاظ���م عنوان���ا م�ستقلا لكل 
لوح���ة منه���ا ي���دل عل���ى جوه���ر اللوح���ة 
وظاهرته���ا الاجتماعية. فج���اءت الأولى 
تح���ت عن���وان )�شه���رزاد ت���روي لياليه���ا 
ل�شهري���ار( والثانية )الدروي�شان يبحثان 
ع���ن النق���اء( والثالث���ة )�شه���رزاد تبح���ث 
عن الوج���ه بين الوجوه(.. ال���خ ..وبهذا 
الخ�صو�ص يقول بريخت :)�إن اح�سن ما 
يمك���ن �أن نفعل من اجل ذل���ك هو �أن نلج�أ 
�إلى العناوين( و �إ�شارته هنا �إلى ان�سجام 
ه���ذه الأجزاء �أو اللوحات المختلفة �ضمن 
حبك���ة الم�سرحية. والعنونة �سواء وردت 
على ل�سان �أحد الممثلين �أو جاءت مكتوبة 
عل���ى يافطة ف�أنه���ا ت�ؤدي غر�ض�ي�ن الأول 
: الإخب���ار الم�سب���ق ع���ن فح���وى اللوح���ة 
لكي يع���رف الم�شاهد �أو الق���ارئ في حالة 
الن����ص �أن ما يقدم له مجرد تمثيل للحالة 
ولي����س الحال���ة الواقعي���ة نف�سها.الثاني 
:ك�سر الإيهام الذي تحدثه عملية التمثيل 
والاندماج لكي يتمكن القارئ �أو الم�شاهد 
الت���ي  العقلي���ة  قدرات���ه  ا�سترج���اع  م���ن 
ا�ستلبه���ا اندماجه مع الممثل والحكم على 

الحدث حكما عقلانيا.
ثانيا - خلق �شخ�صي���ة المغني �أو ال�شاعر 
�أو المغن���ي ال�شاع���ر �أو ال���راوي �أو المقدم 
�أو المعل���ق ع���ن الأحداث كج���زء من حالة 

الإخبار الم�سب���ق �أن ما �سيقومون به على 
خ�شب���ة الم�س���رح �إن ه���و �إلا تمثيل ح�سب 
كم���ا ه���و الح���ال في م�سرحي���ة “الم���وت 
والق�ضي���ة” ال���ذي يق���وم المغن���ي ال�شاعر 
بتقديمه���ا �ضم���ن افتتاحي���ة يطل���ق عليها 
ا�صطلاح���ا “البرول���وج”. يقول بريخت 
ينتقل���وا  �إلا..  الممثل�ي�ن  )عل���ى  نا�صح���ا 
ب�ص���ورة غ�ي�ر ملحوظ���ة �إلى الغن���اء، بل 
الغن���اء ب�ش���كل  ي�ب�رزوا ه���ذا  �أن  عليه���م 
ملح���وظ ويمي���زوه ع���ن بقي���ة الح���دث( 
تق���ديم  في  مهمت���ه  تنح�ص���ر  لا  فالغن���اء 
تق���دم  �إلى  ذل���ك  تتع���دى  ب���ل  الم�سرحي���ة 
اللوح���ات ح�سب مقت�ضي���ات حالة الن�ص 
ال�ت�راث  ا�ستله���ام  ثالث���ا -  العر����ض.  �أو 
اختب���ار  طري���ق  ع���ن  م�شرق���ا  ا�ستلهام���ا 
الح���وادث وال�شخ�صي���ات ذات الطاق���ات 
الكامنة والمنفتح���ة على تجارب الب�شرية 
وع�صرنته���ا بم���ا يكف���ل رواجه���ا مرحليا 
ومد الج�س���ور المعرفية بينه���ا )كما�ضي( 
وب�ي�ن الحا�ض���ر. ذل���ك لان المتع���ة الت���ي 
نح�صل عليها من تلك الأحداث التاريخية 
الموروث���ة اك�ب�ر بكث�ي�ر م���ن مثيلاتها في 
الحا�ض���ر. وله���ذا، يق���ول بريخ���ت، م���ن 
ال�ض���روري �أن نثير عن���د الآخرين �شهية 
التاريخ التي تعد �ضرورية حتى بالن�سبة 
للم�سرحي���ات الحديث���ة – مطوري���ن هذه 
ال�شهي���ة للح���د ال���ذي يجعل منه���ا �شهوة 
حقيقي���ة. لق���د ا�شتغل ع���ادل كاظ���م لي�س 
في ه���ذه الم�سرحي���ة ح�سب ب���ل في اغلب 
م�سرحيات���ه �إن لم نق���ل كله���ا عل���ى الم���ادة 
التاريخي���ة.. عل���ى موروثن���ا التاريخ���ي 
ال���ذي انتقى منه م���واده الم�سرحية بذكاء 
ودراي���ة باحتياج���ات الم�شاهد ومتطلبات 

مرحلته الزمنية.
رابع����ا – قي����ام م�س����رح عادل كاظ����م على 
ه����دف  تحق����ق  الت����ي  التعليمي����ة  المهم����ة 
الم�س����رح الملحمي عن طري����ق المتعة لا عن 
طريق الإر�ش����ادات الأخلاقية �أو الخطب 
الوعظي����ة و �سوف لن يتحقق هذا الهدف 
�إلا عل����ى �أيدي قلة من المبدع��ي�ن نزعم �أن 

عادلا واحد منهم.يقول بريخت :
)يمك����ن �أن ت�ستحيل التعليمية الى متعة، 
والمتع����ة الى تعليمية فقط في حالة ف�سح 
المج����ال ال����كافي ب�ص����ورة كاملة ل����كل من 

يملك قابليات على الخلق و الإبداع(.
خام�س����ا- �س�أفتر�����ض �أن غاية عادل كاظم 
في هذه الم�سرحية )الموت والق�ضية( هي 
الو�ص����ول الى فهم �سليم لمفه����وم الق�ضية 
وفرز ملاب�ساتها لدى الجيل الذي عاي�شه 
عادل وال����ذي كان يعاني ا�شد المعاناة من 
�ضياع����ه وفقدان هويت����ه …الخ.. وهذا 
يتف����ق تمام����ا مع غاي����ة الم�س����رح الملحمي 
الكبرى التي عل����ى �أ�سا�سها حدد بريخت 
طريق����ة الملحمي����ة يق����ول في الارغان����ون 
م�س����رح  �إلى  بحاج����ة  )�إنن����ا  ال�صغ��ي�ر: 
ق����ادر لي�س فق����ط عل����ى �إث����ارة �أحا�سي�س 
و�أف����كار م�سموح بها مثل ه����ذه العلاقات 
الظ����روف  ه����ذه  مث����ل  وفي  الب�شري����ة، 
ويول����د  ي�ستخ����دم  وال����ذي  التاريخي����ة، 
�أف����كارا و�أحا�سي�س تعد �ضرورية لتغيير 

الظروف التاريخية(.
م����ن ه����ذا نخل�����ص الى الق����ول �أن ع����ادل 
كاظ����م �إن لم يك����ن �أول م����ن ادخ����ل طريقة 
بريخ����ت الملحمي����ة الى م�سرحنا العراقي 
فه����و �أول من ق����دم الطريقة الملحمية لفهم 
كب��ي�ر لحيثياته����ا ومعرفة دقيق����ة لمبادئها 
وا�ستيع����اب كامل �أو �شب����ه كامل �إن �أردنا 
التوا�ضع، لنظريته����ا ،وانه ا�ستلهم روح 
الم�س����رح  النظري����ة و وطنه����ا في ج�س����د 
العراق����ي المعا�صر بريادي����ة ح�سبت على 

تاريخه الإبداعي با�ستحقاق كبير .

يعد الكاتب المسرحي عادل كاظم من ابرز الكتاب 
الذين استلهموا التراث استلهاما مشرقا وكتبوا عددا 
من الأعمال التي شهد لها النقاد بالنجاح مثل مسرحية 

تموز يقرع الناقوس، الطوفان، الحصار، الموت والقضية، 
وبالرغم من كل الملحوظات التي وردت في تقييم بعض 

أساتذة المسرح لهذا الكاتب تشكل أعماله نقطة 
الانطلاق السليم نحو استثمار المسرح العراقي للتراث 

العربي والعالمي دون أن يتجاهل هذا الاستثمار مشاعر 
ومعاناة وإرهاصات انساننا المعاصر. 
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العدد )2948( 

السنة العاشرة 

الخميس )28( 

تشرين الثاني 2013

�سنح���ت لي الفر�صة �أن �أطّلع على بع�ض 
�أعداد مجلة ) المثقف( العراقية ال�شهرية، 
التي �ص���درت بعد 14 تم���وز 1958 عن 
الجمهوري���ة  في  الخريج�ي�ن  جمعي���ة 
�شب���اط   8 الى  وا�ستم���رت  العراقي���ة، 

الا�سود 1963
وهي مجلة مهمة جداً في م�سيرة الثقافة 
العراقية، ووج���دت في محتويات العدد 
الخام�س���ة،  والع�شرين)ال�سن���ة  الثام���ن 
وال�ص���ادر في تم���وز 1962( م�سرحي���ة 
عنوانه���ا  كاظ���م  ع���ادل  الأ�ست���اذ  كتبه���ا 
–)المنتق���م(، وتذكرت ر�أ�سا ت�شيخوف، 
�إذ ن���ه كت���ب ق�ص���ة ق�ص�ي�رة في بواك�ي�ر 
م�سيرت���ه الابداعي���ة بهذا العن���وان، ولم 
يخط���ر بب���الي ارتب���اط ذل���ك بم�سرحية 
ع���ادل كاظم �أبداً، وقد �أ�سرعت – مع ذلك 
– الى ال�صفحة 61 من المجلة المذكورة 
لأطلع عليه���ا، ووجدت فعلًا �أن )المنتقم( 
ه���ي – )م�سرحية في ف�صل واحد �أعدها 
ع���ادل كاظم ج���واد عن ق�ص���ة ت�شيخوف 
الق�ص�ي�رة بهذا العن���وان (، وتذكرت �أن 
هن���اك م�سرحي���ة �أعدها الفن���ان العراقي 
الكب�ي�ر ب���دري ح�س���ون فري���د ون�شره���ا 
في مجل���ة )الأق�ل�ام( العراقي���ة عن ق�صة 
ت�شيخ���وف )الحرب���اء (، وه���ي محاولة 
رائع���ة لم�سرحة تلك الق�ص���ة التي تتناغم 
م���ع كل المجتمع���ات الان�ساني���ة ، حي���ث 
ي�سود النف���اق الاجتماعي �أمام ال�سلطة، 
الرائع���ة  المح���اولات  �أي�ض���اً  وتذك���رت 
الأخ���رى للفنانة الكبيرة عواطف نعيم ، 
التي قامت بم�سرحة ق�ص�ص ت�شيخوف، 
ولا مج���ال هن���ا للتو�سع بال���كلام عن كل 
ت�ستح���ق  المح���اولات  تل���ك  �أن  �إذ  ذل���ك، 
كتابة مقالات خا�صة بها في �إطار درا�سة 
مو�ضوع���ة الأدب الرو�س���ي في العراق، 
لكني �أود العودة الى م�سرحية )المنتقم( 
للأ�ست���اذ ع���ادل كاظ���م الت���ي ن�شرها قبل 
�أكثر من خم�س�ي�ن عاماً، والذي يُعدّ الآن 

العمل الرائد في هذا الم�ضمار.
�إن الم�سرحية هذه تدخل – بلا �أدنى �شك 
– �ضم���ن مو�ضوعة الأدب الرو�سي في 
العراق، ويمكن الا�ست�شهاد بها وتقديمها 
كنموذج لتفاعل المثقف العراقي مع الأدب 
الرو�س���ي �إبداعي���اً ، ويمك���ن �أن نتفاخر 

به���ا �أم���ام المتخ�ص�صين الرو����س، الذين 
يدر�س���ون وير�ص���دون عملي���ة انت�ش���ار 
الادب الرو�س���ي في الع���الم، وي�ؤ�سفن���ي 
�أن �أق���ول ، �أن ه����ؤلاء لم ينتبه���وا الى ما 
ق���ام ب���ه المثقف���ون العراقي���ون م���ن جهد 
كب�ي�ر في هذا المج���ال. لق���د اطلعت على 
العديد من الم�صادر الرو�سية حيال ذلك، 
ووجدت �أن موقع العراق يكاد �أن يكون 
معدوم���اً تقريب���اً، ب���ل �أني اطلع���ت على 
كت���اب �ضخم من القطع الكبير وبجز�أين 
ع���ن ت�شيخ���وف في �آداب الع���الم �ص���در 

قبل ع�شر �سن���وات تقريباً ، ولم �أجد فيه 
�أي���ة �إ�شارة الى الع���راق، واطلعت �أي�ضاً 
عل���ى كتاب �صادر ع���ام 2011 عنوانه – 
)ت�شيخ���وف . الان�سكلوبيدي���ا( ، والذي 
تم �إ�ص���داره لمنا�سب���ة اختت���ام احتفالات 
رو�سي���ا بالذك���رى ال���ـ 150 �سن���ة عل���ى 
ميلاد ت�شيخوف، وه���و كتاب من القطع 
الكبير يق���ع في 696 �صفحة، ولا توجد 
في���ه �أي�ضاً �أية �إ�شارة الى العراق )توجد 
�إ�ش���ارة ب�سيط���ة الى م�ص���ر وا�ست�شه���اد 
بكلم���ة قاله���ا الأدي���ب الم�ص���ري محمود 

تيم���ور لي�س �إلا ح���ول ت�شيخوف( ، ولا 
يتحم���ل الجان���ب الرو�س���ي  الذن���ب في 
ذلك فقط، ب���ل يتحمل الجان���ب العراقي 
اي�ض���ا ج���زءاً من ه���ذا الذن���ب، �إذ �أننا لا 
ن�أخذ بنظ���ر الاعتبار ه���ذا الن�شاط المهم 
في الح���وار الثق���افي والح�ض���اري م���ع 
�شع���وب الع���الم ب�ش���كل ع���ام، ولي�س مع 
رو�سي���ا وحده���ا، ب���ل ولا ن���ولي ل���ه �أية 
�أهمي���ة مع الأ�سف. ولا يمكن الا�ستطراد 
اك�ث�ر ب�ش����أن ذل���ك في �إطار ه���ذه المقالة، 
ونع���ود  الى �صل���ب المو�ض���وع ، �أي الى  
الكات���ب الم�سرحي العراق���ي المبدع عادل 
كاظ���م وم�سرحيت���ه – ) المنتق���م (. تق���ع 
ق�صة ت�شيخ���وف في �صفحت�ي�ن تقريباً، 
�أم���ا م�سرحي���ة ع���ادل كاظم فانه���ا ت�شغل 
ت�س���ع �صفحات كاملة م���ن مجلة ) المثقف 
(، و الم�ؤل���ف العراق���ي مح���ق في �إطال���ة 
الم�سرحي���ة، لأن���ه يكتبه���ا قب���ل كل �شيء 
لغر����ض عر�ضه���ا عل���ى خ�شب���ة الم�سرح، 
ولي����س فقط للقراءة، وق���د �أ�شار الكاتب 
الم�سرح���ي الى ذلك قائ�ل�ا – )لقد حاولت 
ت�شيخ���وف،  �أج���واء  عل���ى  �أحاف���ظ  �أن 
وان تك���ون �ش���ورا قريبة م���ن �شخو�ص 
ت�شيخوف، برغم �أني غيرت المكان الذي 
جرت فيه الق�صة من محل لبيع الأ�سلحة 
ال�سي���د  بي���ت  في  ا�ستقب���ال  غرف���ة  الى 
�سيجايي���ف، و�أ�ضف���ت �شخ�صية جديدة 
لي����س لها وج���ود في ق�ص���ة ت�شيخوف ، 

وهي �شورا.(
م���ن الوا�ضح تمام���اً ، �أن الأ�ست���اذ عادل 
كاظ���م كان معجباً بق�صة ت�شيخوف هذه 
، و�إلا لما اختارها وحولها الى م�سرحية، 
وه���ذا يعن���ي ان���ه ق���د فه���م خ�صائ����ص 
ق�ص����ص ت�شيخ���وف، الت���ي تعتم���د على 
ال�سه���ل  م���ن  فان���ه  وبالت���الي  الح���وار، 
م�سرحته���ا، وهذا �شيء مه���م جداً يجب 
الإ�شارة �إليه والإ�ش���ادة به،�إذ �أن ال�شاب 
العراق���ي ع���ادل كاظم ق���د ا�ستوعب هذه 
الحقيق���ة المو�ضوعية ح���ول �أديب عالمي 
كبير مثل ت�شيخوف منذ 1962،�أي قبل 
خم�س�ي�ن �سنة، وحت���ى لو �أن���ه قد تمرن 
عليها من �أجل �إب���راز موهبته الإبداعية 
في ه���ذا المج���ال لاحق���ا، لي����س الا. ه���ذا 
�أولًا، �أم���ا ثاني���اً ،ف�إن���ه لم  يكن موفقاً في 

اختي���ار تلك الق�ص���ة، �إذ �أن م�ضمونها  لا 
يتناغم ولا ين�سجم بتاتاً مع الأخلاقيات 
ال�سائدة في مجتمعاتنا ال�شرقية، بل �أنه 
لا يتطابق �أي�ضاً م���ع �أخلاقيات المجتمع 
م�ضم���ون  ان  ع���ام.  ب�ش���كل  الرو�س���ي 
ه���ذه الق�ص���ة  في الواق���ع لي����س �س���وى 
نكت���ة ابتدعه���ا خيال ال�ش���اب ت�شيخوف 
لعر����ض نم���وذج تافه م���ن تل���ك النماذج 
الإن�سانية، الت���ي �سخر منها ت�شيخوف، 
وعر�ضه���ا في الكثير من ق�ص�صه المبكرة 
ال�ساخ���رة �آنذاك، �شخ�صي���ات لم تتبلور 
�أبعادها الإن�ساني���ة ، ولا تمتلك �إرادتها، 
ولا تع���رف كي���ف تت�ص���رف في مختلف 
المواق���ف الحرجة في الحي���اة، ولا ر�أي 
�شخ�صي وا�ضح لها. ان قيمة هذه الق�صة 
الق�ص�ي�رة لت�شيخوف تكم���ن بالذات في 
تلك ال�صفات للبطل ولي�س في م�ضمونها 
بتاتاً، وقد ا�ستط���اع الم�ؤلف العراقي �أن 
يعّرب عن ذلك فعلًا، �إلا �أن �إطار الم�ضمون 
بق���ي �سائ���داً ، وم���ن الم�ؤك���د �أن الم�شاهد 
ه���ذا  ي�ستوع���ب  �أن  يمك���ن  لا  العراق���ي 
الم�ضمون بتاتاً، ولهذا ال�سبب لم تعر�ض 
ه���ذه الم�سرحي���ة عل���ى خ�شب���ة الم�س���ارح 
العراقي���ة ح�سب علم���ي المتوا�ضع، ومع 
ذل���ك �أود �أن اطرح �س����ؤالي �أمام الأ�ستاذ 
ع���ادل كاظم وهو – )ه���ل تم عر�ض هذه 
الم�سرحي���ة في م�س���ارح الع���راق ؟(. �إذاً 
�سيكون الجواب �سلبي���ا، ف�إن هذا يعني 
�أن ملاحظتي �صحيح���ة، �أما �إذا �سيكون 
�أع���رف  �أن  ف�أرج���و  �إيجابي���اً،  الج���واب 
ردود الفعل تجاه ه���ذه الم�سرحية، وفي 
كل الأحوال، �أكرر و�أ�ؤكد، �أن هذا العمل 
الابداع���ي ال���ذي قدم���ه الا�ست���اذ الكاتب 
الم�سرح���ي العراقي ال�شهير ع���ادل كاظم 
قب���ل خم�س�ي�ن �سن���ة يبين تفاع���ل المثقف 
العراق���ي م���ع الادب العالمي ب�ش���كل عام 
وي�ش�ي�ر  تحدي���دا،  الرو�س���ي  والأدب   ،
بلا �أدن���ى �شك الى ان الكات���ب الم�سرحي 
الكب�ي�ر ع���ادل كاظم)الذي �أ�سه���م ب�إغناء 
ه���و  كث�ي�راً(  العراق���ي  الم�س���رح  حرك���ة 
واحد من المثقف�ي�ن والمبدعين العراقيين 
الكب���ار، وال���ذي يمك���ن لنا- وبثق���ة- �أن 
نقدمهم للع���الم العربي والعالمي عموماً، 

ونتباهى بهم.

 د. ضياء نافع عادل كـاظم وتشيخوف

من م�سرحية الح�صار
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 ال�س�ؤال الذي يح�ضر الان: هل قدمت 
ال�صحاف���ة عندن���ا الكات���ب الم�سرحي 
والتلفزي���وني عادل كاظ���م في حوار 
وا�س���ع و�شامل.. في الوقت الحا�ضر 

على الاقل؟!
واع�ت�رف بدءاً.. ان المحف���ز الرئي�س 
كاظ���م  ع���ادل  للكات���ب  لدعوت���ي 
للح���وار كان اللق���اء ال�سابق بالكاتب 
ان���ور  التلفزي���وني ال�شه�ي�ر ا�سام���ة 

عكا�شة.. 
فم���ا �سر العلاقة بينهم���ا؟.. وهل هذا 

�سبب كاف للحوار؟.. 
كلا بالتاكيد.. 

م�سرح���ي  كات���ب  كاظ���م  فع���ادل 
وتلفزي���وني متميز و�شه�ي�ر اي�ضا.. 

وفي هذا الح���وار الذي تم على مدى 
جل�ست�ي�ن حاول���ت ان ا�ض���يء بع�ض 
النق���اط الخفية في حي���اة هذا الرجل 
الذي �شغل النا�س كثيرا بم�سرحياته 
م���دى  عل���ى  الناجح���ة  وم�سل�سلات���ه 

عقدين من الزمن.. 
و�سي�شغ���ل النف����س حتم���ا لم�سل�سل���ه 
)الاخ���رون  الجدي���د  التلفزي���وني 
وعي���ون المدين���ة( ال���ذي انته���ى م���ن 

كتابته م�ؤخراً.. 
الن�شاة والا�سرة وا�شياء اخرى.. 

ع���ن  وبعي���دا  الم�س���رح  ع���ن  بعي���دا 
التلفزي���ون يتح���دث ع���ادل كاظم عن 

ن��شأته قائلا: 
- ولدت وانا الولد البكر لا�سرتي في 

الع���ام 1939 في بغ���داد.. في منطقة 
الف�ض���ل.. وهاجرت ا�سرت���ي – وانا 
بعم���ر ال�سنت�ي�ن – الى الب�صرة بحثا 
عن لقمة العي�ش.. والدي �سليل عائلة 
كربلائية ووالدتي من عائلة بغدادية 
عريقة.. عمي الدكت���ور �صالح جواد 
كاظم الادي���ب المعروف.. واخي نداء 

كاظم النحات المعروف.. 
وال���دي كان يتر�أ����س اح���دى نقابات 
العم���ال في الخم�سين���ات ث���م امته���ن 
التدري����س في اعدادي���ة ال�صناعة في 

الب�صرة.. 
* الم توجه���ك الا�سرة الى تعلم حرفة 

ما في �صباك؟ 
- ه���ذا الم�ست���وى المعي�شي دفعني في 

عم���ر ال���ـ )16( �سنة وان���ا في ال�صف 
في  للتعي�ي�ن   – متو�س���ط  الث���اني 
الموان���ئ 1959 وخ�ل�ال ه���ذه الفترة 
اكمل���ت درا�ستي بال���دوام الم�سائي.. 
 )12( ق���دره  راتب���ا  اتقا�ض���ى  كن���ت 
دينارا وكان مبلغا محترما اذا عرفت 
ان وال���دي يتقا����ض راتب���ا ق���دره 15 
دين���ارا.. فكن���ت ااخ���ذ ثلاث���ة دنانير 

لم�صروفي و 9 دنانير للا�سرة.. 
وبع���د �سنة من الوظيفة ح�صلت على 
بي���ت حكوم���ي م���ن الموان���ئ بايجار 
دين���اران �شهري���ا.. وانتقل���ت  ق���دره 
ا�سرت���ي م���ن البيت الطين���ي الى هذا 
)المعت�ب�ر( وكن���ت اخ�ص����ص  البي���ت 
دين���ارا من م�صروفي ل�شراء الكتب.. 

وكان مبلغا كافيا للح�صول على عدة 
كتب مختارة. 

* فلتحدثنا اذن عن قراتك الاولى؟ 
علي���ه  تق���ع  �ش���يء  كل  ق���ر�أت   -
ي���دي.. ومازل���ت كذل���ك م���ن التاريخ 
العل���وم  �آخ���ر  الى  والجغرافي���ة 
النظرية والتطبيقية.. لكن اول كتاب 
قر�أئت���ه في �صب���اي واث���ر في تاثيراً 
بالغا كان ملخ����ص رواية )الب�ؤ�ساء( 
لفكت���ور هيجو وله���ذه القراءة علاقة 
بكتابت���ي لم�سل�سل )الاي���ام الع�صيبة( 
المنك�س���رة(  )الاجنح���ة  ق���ر�أت  ث���م 
لجبران خليل جبران وقر�أت ق�ص�ص 
الحب الرومان�سية فدفعتني للتعامل 
العفي���ف م���ع الم���ر�أة، ق���ر�أت )روميو 

الح�ضور ال

ك
ف

عادل كاظم وعيون المدينة 

اكتب في صباحات الصيف عاريا ومنبطحا على الارض كالاطفال 

لقاء اجراه: احمد الصالح

عادل كاظم بري�شة علي المندلاوي
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وجوليت ( و)جمي���ل بثينة( و)قي�س 
وليلى( و)كثير عزة(.. 

وفي ذلك الح�ي�ن اخذت الكلمة ت�شكل 
عن���دي �شيئا مهم���ا.. �ص���رت اتعامل 
معها ككائن حي واتغزل بها واحاول 
نحته���ا.. وبدل���ت في �س���ن المراهق���ة 

اكتب ال�شعر.. 
* في تكوين���ك النف�س���ي.. ه���ل تج���د 

نف�سك عدوانيا ام م�سالما.؟ 
ج���دا  )م�ؤك���دا(  ج���دا  م�س���الم  - اني 

م�سالم.. 
* وازاء ح���ق ل���ك يغت�ص���ب .. كي���ف 

يكون موقفك؟ 
- اذكر لك حكاية قدر ما هي م�ؤلمة لي 

.. لكنها طريفة على كل حال.. 
لقد جمعت عبر اعمالي العديدة مبلغ 
)12( ال���ف دين���ار ه���ي )تحوي�ش���ة( 

العمر كما يقولون.. 
وتبعا لالح���اح زوجتي فك���رت ببناء 
احده���م  ودلن���ي  امتلكه���ا..  قطع���ة 
عل���ى مقاول م���ن الا�شق���اء الم�صريين 
 )12( ال���ـ  و�سلم���ت  مع���ه  فتعاق���دت 
ال���ف دينار.. وبعد ف�ت�رة طويلة.. لم 

ي�أتيني ابو علي ولا م�سحاته!! 
فقدم���ت �شك���وى لل�سلط���ات وو�ص���ل 
الخ�ب�ر الى ال�سيد مدي���ر الامن العام 
خاط���ري  م���ن  وطي���ب  فا�ستدع���اني 
لالق���اء  المخت�ص���ة  للجه���ات  واوع���ز 
القب�ض عليه و�سحب جواز �سفره.. 

ب���ه  وج���يء  علي���ه  القب����ض  والق���ي 
امام���ي.. بالطب���ع لي�س هن���اك دينار 
واح���د م���ن ال���ـ )12( ال���ف دين���ارا.. 
�صحي���ح كن���ت ارغ���ب بالانتق���ام منه 
ث�أرا لحقي المغت�ص���ب.. ولي�س هناك 

�سوى ال�سجن ح�سب القانون.. 

* وماذا فعلت؟ 
- فكرت .. ان ال�سجن �سوف لن يعيد 
لي نق���ودي.. فلم���اذا ال�سج���ن اذن.. 
ول���ذا عفيت عنه.. واطل���ق �سراحه.. 

كان ا�س���م الرجل )بلبل( ف�شاعت هذه 
الحادث���ة في الو�سط الفن���ي كنكتة.. 

لكنها نكتة م�ؤلمة على كل حال.. 
* عادل كاظم.. ه���ل تميل للعي�ش في 

المدينة ام في الريف؟ 
- �ضجيج المدين���ة واكتظام الاج�ساد 
والبن���ى والهياكل بزعجن���ي.. فانفر 
منه.. وامنيتي ان تكون لدي مزرعة 
�صغيرة لابن���ي فيها م�سكن���ا ياويني 
وعي���الي.. لك���ن المدين���ة تجذبني في 

ان�سانها وتعاملاتها المعقدة.. 
وال���ذي يري���د كتاب���ة الدرام���ا يج���د 
�ضالته في المدينة اك�ث�ر من الريف.. 
والتركيب���ة  او�ض���ح..  فيه���ا  الف���رز 
المعق���دة تجدها في ان�س���ان المدينة.. 
فانك تجد المرابي وال�سارق والمتاجر 
بالجن����س والم���ر�أة الم�ستباحة احيانا 
تج���د، الان�س���ان في المدين���ة ب�ضاع���ة 

معرو�ضة للبيع وال�شراء. 
الت�أليي���ف  ه���ي م�ص���ادرك في  م���ا   *

الدرامي؟ 
- الحياة ب�سعتها وت�شابك ا�شيائها.. 
علاقات���ي  الم�سم�ت�رة..  والق���راءات 
ال�شخ�صي���ة م���ع عائلت���ي وا�صدقائي 
لك���ن للق���راءة تاث�ي�ر يق���ع عندي في 
التاليي���ف.. فانا لا اكتب قبل ان اتهيا 

للكتابة عن طريق القراءة. 
اثن���اء  معين���ة  ع���ادات  لدي���ك  ه���ل   *

ممار�ستك للكتابة؟ 
عاري���ا..  ال�صي���ف  في  اكت���ب  اني   -
انبطح عل���ى الار�ض الب���اردة وا�ضع 
و�سادة تحت �ص���دري واوراقي على 

الار�ض امامي.. 
الطريق���ة  ه���ذه  ان  فك���رت  ه���ل   *

ي�ستخدمها الاطفال اي�ضا؟! 
- نع���م افك���ر دائما بذل���ك.. ولا ادري 
لماذا انا م�ستمر بها.. اني لا ا�ستطيع 
كتاب���ة اك�ث�ر من �صفح���ة واحدة على 
طاول���ة كتابة.. فلا اف���كاري ولا يدي 

ولا القلم ي�سعفني بالكتابة.. 

بجانب���ي  الرادي���و  ا�ض���ع  ودائم���ا 
وتداخل الا�شياء عن���دي بين الاغنية 
والتعليق ال�سيا�س���ي والخبر الطبي 

وتركيزي على الكتابة.. 
* والوقت الذي تف�ضله للكتابة؟ 

- من���ذ الثامنة �صباح���ا بعد ان يخلو 
زوجت���ي  خ���روج  بع���د  لي  البي���ت 
واولادي لل���دوام.. وعن���د ذاك ا�شعر 
ان البيت كله ملكي.. ومن حين لاخر 
ادخل الحمام او غرفة النوم او غرفة 
الاطفال.. او ادخل المطبخ دون �سبب 
مع�ي�ن.. وحت���ى الان لا ادري لم���اذا.. 
ه���ل هي ن���وع م���ن اللوع���ة .. ربما.. 
ويتداخ���ل البي���ت بموجودات���ه معي 
واتدخ���ل بم�شاع���ري مع���ه.. فا�شياء 

البيت ت�صيح كيانات غريبة. 

عيون عادل كاظم على المسرح 

لم يبرز الكاتب الم�سرحي عادل كاظم 
في الثمانينيات مثلما برز في اواخر 

ال�ستينات وفي ال�سبعينات. 
ان الكثيري���ن م���ن المخت�ص�ي�ن عندما 
الم�ؤل���ف  كاظ���م  ع���ادل  يذك���رون 
الم�سرحي.. يذك���روه باعماله الاولى 
رغ���م ان���ه ق���دم ع���دة م�سرحي���ات في 

الثمانينات.. ما تعليلك هذا؟ 
ه���ذا  م���ع  نهائي���ا  اتف���ق  لا  اني   -
ال���ر�أي.. فلق���د كتب���ت درا�س���ات عني 
في الثمانين���ات وبع�ضه���ا و�ضعتني 
في م�ص���اف المخرج�ي�ن الم�سرحي�ي�ن 

الجيدين. 
واخ�ت�ر ا�س���م اي كات���ب م�سرحي في 
العراق من الا�سم���اء الموجودة حاليا 
العراق���ي  الم�س���رح  ا�سم���ه في  طغ���ى 
على ا�س���م عادل كاظ���م.. بالطبع اني 
لا اعن���ي تل���ك الا�سم���اء الت���ي تم�ل��أ 
ال�س���وق التج���اري لان ه����ؤلاء لي����س 
له���م الح���ق ان يقولوا انه���م م�ؤلفون 

م�سرحيون.. 
* طي���ب.. لنخ�ت�ر ا�سم قا�س���م محمد 

مثلا؟ 
- قا�سم محم���د لي�س كاتبا م�سرحيا.. 
انما هو معد م�سرحي.. وهو يعترف 
بهذا.. لكنه مخرج مبدع ومتمكن من 

ادواته الفنية.. 
* طيب ا�سم اخر.. فاروق محمد؟ 

- دون احراج.. لا ا�ستطيع ان ا�ضعه 
الم�سرحي���ة  الكتاب���ة  مخا�ض���ات  في 

الجديدة. 
الجي���ل  م���ن  ا�سم���ا  ولنفتر����ض   *

الجديد.. فلاح �شاكر مثلا؟
- م���ازال في ط���ور التجري���ب.. وفي 
امني���ة  )ال���ف  الاخ�ي�رة  م�سرحي���ة 
ان  علي���ه  اخ���اف  ب���د�أت  وامني���ة( 
التجرب���ة خزي���ن وتراكم���ات فان���ا لا 
ا�سم���ي كاتبا اذا لم يمتل���ك خزينا من 
التجارب المك���رورة والمعادة.. اما ان 
يظهر كات���ب في م�سرحية واحدة الى 
اثنتين.. فح���رام ان يح�شر بين كتاب 

الم�سرح.. 
ان���ا مث�ل�ا ق���دم لي اك�ث�ر م���ن ع�شرين 
م�سرحي���ة م���ن تاليف���ي.. وال�ص���وت 
المعروف خ���ارج العراق هو عادل في 
التالي���ف الم�سرح���ي من���ذ ال�سبعينات 

حتى الان. 
يفوق���ون  كت���اب  هن���اك  يك���ون  وق���د 
ع���ادل كاظ���م واعماله���م مازال���ت على 

الرفوف.. 
* الا تج���د كاتبا م�سرحي���ا عراقيا من 
الاجي���ال الما�ضي���ة او الجي���ل الجديد 

ي�ستطيع ان يقف بجوار عادل كاظم؟ 
- اج���د.. م���ن الا�سم���اء المر�شح���ة في 
ذهني.. فلاح �شاكر لو طور قدرته.. 

* في م�س���رح الثمانين���ات.. م���ن م���ن 
الا�سماء ت�ضعها في مكان بارز لقيادة 

الم�سرح الجاد في العراق؟ 
- عزي���ز خي���ون واخرون.. م���ع انهم 
يعان���ون م���ا يعان���ون لك���ي يقدم���وا 
اعمالهم.. لكنهم يفوزون في الاخر.. 
وانا اقول ب�صوت عال.. ان م�سرحية 
)ل���و( لم ت�ل�اق الترحي���ب كن����ص في 
البداي���ة.. حو�ص���رت وكان ممكن لها 
ان تختن���ق.. والتحليل لنجاحها جاء 

من الخارج للا�سف.. 
م�سرح جاد من هذا النوع متى يخرج 
م���ن م�ساحت���ه ال�ضيق���ة الى م�ساح���ة 
علام���ة  انه���ا  الوا�س���ع..  الجمه���ور 

ا�ستفهام اتركها للم�ستقبل.. 
* ه���ل تجد نف�س���ك مخرج���ا م�سرحيا 

ناجحا اي�ضا؟ 
- ان���ا مخرج م�سرحي جيد.. واقولها 
بتحد كام���ل.. ولدي هذه القناعة منذ 

وقت مبكر.. 
* وفي م�سرحي���ة قادمة لع���ادل كاظم 

من تر�شح من المخرجين؟ 
- ار�ش���ح نف�س���ي.. فل���دي �شوق كبير 
للاخ���راج.. لكن���ي للح���ق لا اري���د ان 

ا�سمي مخرجا.. 

وعيونه على التلفزيون ايضا 

* ابتد�أ ع���ادل كاظم الكتاب���ة للم�سرح 
من���ذ اوا�س���ط ال�ستينات حت���ى الان.. 
ال�سبعين���ات  اوا�س���ط  في  لكن���ه 
الدرام���ا  في  الكتاب���ة  مي���دان  دخ���ل 
التلفزيوني���ة.. حت���ى ان���ه ع���رف عند 
العامة ككاتب تلفزي���وني متميز اكثر 
م���ن كون���ه كاتب���ا م�سرحيا وه���ذا امر 
مبرر ب�سبب �سعة انت�شار التلفزيون. 

ترى كيف كانت البداية؟
اواخ���ر  ان  اح���د  عل���ى  يخف���ى  لا   -
ال�سبعين���ات والثمانين���ات ه���ي فترة 
ازده���ار الم�سل�سل التلفزيوني العربي 
بع���د ان انت�ش���رت اجه���زة التلفزيون 
ق���د  ولاني  النا����س  ب�ي�ن  والفدي���و 
ا�ستوعبت العملية الدرامية من خلال 
الكتاب���ة للم�س���رح ول���دي خزين كبير 
منها.. ل���ذا جاءت كتابت���ي للتلفزيون 
كحال���ة طبيعي���ة، ب���ل اطلق���ت حريتي 
اكثر من الم�س���رح.. الم�سرح باعتقادي 

هو الكتابة الفنية الا�صعب.. 
للتلفزي���ون  كتابت���ي  بداي���ة  وكان���ت 
بمح�ض ال�صدفة.. فلقد كانت تربطني 
علاقة �صداقة وثيقة بالمخرج ابراهيم 
عب���د الجليل – يرحمه الله – وكلفني 
م���ن خ�ل�ال عملن���ا �سوي���ة في الق�س���م 
الثق���افي بكتاب���ة تمثيلي���ة تلفزيونية 
عن م�سرحي���ة )غاليلو( لبري�شت.. ثم 
اخ���رج في تمثيلية )حي ب���ن يقطان( 
وتوا�صل���ت مع���ه في اعم���ال ب�سيط���ة 

اخرى.. 
كتاب���ة  عل���ى  يحر�ضن���ي  ب���د�أ  ث���م 
الم�سل�سل.. وقلت له في حينها ان هذا 
الام���ر يحتاج الى نف����س طويل.. لكنه 

اخذ يلح في طلبه.. 
واقتنع���ت ان اب���د�أ بخما�سي���ة اعده���ا 
ع���ن م�سرحية )البخيل( لمولير.. ومن 
ال�صفحات الاولى التي كتبتها.. بد�أت 
ت�أخذ منح���ى اخر دون ان ا�شعر بها.. 
م�شروع���ي  م���ن  الم�سرحي���ة  فالغي���ت 
الت���ي  فق���ط  البخي���ل  �صف���ة  وبقي���ت 

منذ الثامنة صباحا 
بعد ان يخلو البيت 

لي بعد خروج زوجتي 
واولادي للدوام.. 

وعند ذاك اشعر ان 
البيت كله ملكي.. 

ومن حين لاخر ادخل 
الحمام او غرفة النوم 

او غرفة الاطفال.. 
او ادخل المطبخ دون 

سبب معين.. وحتى 
الان لا ادري لماذا.. 

هل هي نوع من اللوعة 
.. ربما.. ويتداخل 

البيت بموجوداته معي 
واتدخل بمشاعري 

معه.. فاشياء البيت 
تصيح كيانات غريبة. 
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تطورت الى �شخ�صية )قادر بيك(.. 
وم���ن الحلق���ة ال�سابع���ة ب���د�أت ا�صبو 
الى كتاب���ة الحلقات ال���ـ )13( و�سعين 
الى ذل���ك وانجزتها.. وقر�أناها �سوية 
وقدمناه���ا لغر����ض اجازته���ا م���ن قبل 
التلفزيون.. وبعد م���رور ثلاثة ا�شهر 
على موع���د التقديم رحن���ا نبحث عن 

الن�ص.. واذا به مفقود!! 
علما ان لي�س لدي اية ن�سخة اخرى!! 
ولم اتقا����ض اج���را ع���ن عمل���ي.. ث���م 
م�ض���ى على ذلك اكثر من �سنة ون�صف 
والن�ص مفقود.. فيئ�ست.. وا�صابني 
اكت���ب  لا  ان  وق���ررت  الاحب���اط.. 

للتلفزيون بعد.. 
جر����س  ي���رن  الت���الي  الي���وم  وفي 
التلفون في بيت���ي.. ويردني خبر من 
التلفزي���ون يق���ول ان ال���ـ )13( حلق���ة 
عثر عليها في كي����س مملوء بالاوراق 
المع���دة للح���رق!!! وج���يء به���ا الي.. 

فطلبت فترة لاعادة قراءتها.. 
وبد�أ التنفيذ.. 

لكن اقول ل���ك الحقيقة.. لق���د فوجئنا 
جميعا بنجاح الم�سل�سل.. وانا اكثرهم 

اندها�شا.. 
وبعد ه���ذا النجاح..ا�ستم���ر ابراهيم 
الث���اني..  الج���زء  لكتاب���ة  بالحاح���ه 
وم���ن ح�س���ن ال�ص���دف.. اني بطبعي 
اك���ره الم���وت.. والم�شاهدي���ن والنقاد 
في ال�صح���ف الكويتي���ة خا�صة كانوا 
يطالبونني بانهاء حياة )قادر بيك(.. 
ولو قتلت قادر بيك في الجزء الاول .. 
لم���اذا فكرت في كتاب���ة الجزء الثاني.. 

وانكي���دو..  كلكام����ش  وا�ستذك���رت 
وفكرت بخلق ند اخر لقادر بيك يهبط 
عل���ى المدينة جديد ويث�ي�ر الا�شكالات 

والت�سا�ؤلات.. 
لق���د كنت اراف���ق المخ���رج في ت�صوير 
ولق���د  والث���اني..  الاول  الجزءي���ن 

تعلمت منه الكثير.. 
)الاي���ام  الثال���ث  م�شروعن���ا  وبد�أن���ا 

الع�صيب���ة( حي���ث وافت���ه المني���ة ولم 
ي�ستطع اكمال.. 

* لاق���ى الم�سل�س���ل )الذئ���ب والن�س���ر( 
نجاح���ا كبيرا ل���دى عام���ة الم�شاهدين 
وخا�صتهم.. لكن )الايام الع�صيبة( لم 

يلاق ذلك النجاح.. ما ال�سبب؟ 
- الاي���ام الع�صيب���ة لم ي�سق���ط فني���ا.. 
انم���ا ا�سقطت���ه توقيتات بث���ه الغريبة 

في التلفزي���ون.. ولا ادري لماذا �سعى 
م���ن �سعى الى ان ي�سقط هذا الم�سل�سل 
في توقيت���ات بثه!! ومازل���ت ات�ساءل 
الم�سل�س���ل  ان  ق���ال  بع�ضه���م  لم���اذا؟!! 

تتملكه اجواء الحزن.
مع اني �شاهدت اعمال م�صرية بكاتبة 
الى حد القرف وعر�ضت من تلفزيون 
بغ���داد في توقيت���ات ذهبية.. خذ مثلا 
م�سل�س�ل�ا لفري���د �شوق���ي ا�سمه كما 

اعتقد )العم �صابر(.. 
* الم يكن بامكانك منع عر�ضه بهذه 

الطريقة؟ 
مواط���ن  ان���ا   .. بالطب���ع  كلا   -
اعتي���ادي.. ! م���ا يعر�ض بحب والا 
فعدم عر�ض���ه اف�ضل لي وللجميع.. 
ان���ه اول م�سل�سل في العالم يعر�ض 
خ�ل�ال �سنتين وتتبدل توقيتات بثه 

اربع او خم�س مرات.. 
* دخلت ممث�ل�ا في م�شاهد ق�يرصة 
في بع����ض اعمالك.. هل تجد نف�سك 

ممثلا جيدا؟ 
ممث���ل  اني  ممث�ل�ا..  ل�س���ت  ان���ا   -

�سيء.. 
* لم تنت�ش���ر الدرام���ا التلفزيوني���ة 
في الوط���ن العرب���ي ع���دا الخلي���ج 

العربي.. ما �سبب ذلك؟
- انه���ا م�شاكل ت�سويقي���ة.. اللهجة 
العراقية لي�ست عائق���ا ابدا.. للعلم 
اللهج���ة  يفه���م  الان  الم�ص���ري  ان 
بغ���داد  في  الدارج���ة  العراقي���ة 
والمو�ص���ل والب�ص���رة. .في اح���دى 
�سفرات���ي للقاه���رة.. كن���ت اتجول 

م���ع قا�س���م الم�ل�اك في منطق���ة )�سيدنا 
ينظ���ر  البع����ض  لاحظن���ا  الح�س�ي�ن( 

الينا.. ثم هتفوا – )دي رجب(!! 
* الم تفكر بالكتابة لل�سينما؟

- نهائي���ا وب�شكل قاط���ع.. لا اثق باي 
مخ���رج �سينمائي عراقي ع���دا تجربة 
او تجربت�ي�ن للمخ���رج محم���د �شكري 

جميل من باب الاحتراز.. 
ان م���ا قدمت���ه ال�سينم���ا العراقي���ة في 
الاربعينات هو نف�سه في الثمانينات.

* عادل كاظم كاتب الدراما التلفزيونية 
العراقية المتميزة.. كيف يقيم الاعمال 

التلفزيونية لا�سامة انور عكا�شة؟
- لي�ست كل اعمال���ه جيدة.. اني عادة 
احذر الكاتب من الاكث���ار والثرثرة.. 
ا�سامة يكثر ويعيد نف�سه.. لكنه للحق 
يمتلك لمعات جيدة في بناء ال�سيناريو 

وبناء ال�شخ�صيات. 
* عندم���ا ت�شاه���د اح���د اعمال���ه.. هل 
تك���ون في موق���ف النق���د ام المتح���دي 
كالنا����س  للم�شاه���دة  الم�ستل���ب  ام 

الاعتياديين ام؟! 
- عندما اج���د التماعاته في الفكرة او 
في ر�س���م ال�شخ�صي���ة اتمن���ى لو اني 
كتبتها.. وعموما ان وجدته في الجزء 
الث���اني م���ن لي���الي الحلمي���ة لم يرتق 
للجزء الاول.. ا�سام���ة م�شكلته ي�شعر 
بالاجه���اد والتع���ب في النهايات.. لذا 

تاتي النهاية باهتة.. 
نشر هذا الحوار عام 1986 
في مجلة فنون

وبعد هذا النجاح..استمر ابراهيم بالحاحه لكتابة الجزء 
الثاني.. ومن حسن الصدف.. اني بطبعي اكره الموت.. 
والمشاهدين والنقاد في الصحف الكويتية خاصة كانوا 

يطالبونني بانهاء حياة )قادر بيك(.. 
ولو قتلت قادر بيك في الجزء الاول .. لماذا فكرت في 
كتابة الجزء الثاني.. واستذكرت كلكامش وانكيدو.. 
وفكرت بخلق ند اخر لقادر بيك يهبط على المدينة 

جديد ويثير الاشكالات والتساؤلات.. 

من م�سل�سل الذئب وعيون المدينة
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م���ن  �صفح���ة   60 في  يق���ع  الكت���اب 
القط���ع ال�صغ�ي�ر. يق���ول الم�ؤلف في 
بداية بحثه عن  م�شروع عادل كاظم 

الم�سرحي . 
ان���ه مامن كات���ب مو�ضوعي يتناول 
عن���د  لايتوق���ف  العراق���ي  الم�س���رح 
تجرب���ة ع���ادل كاظم الثري���ة والمهمة 
وانجازات���ه في الم�س���رح العراق���ي, 
بل يقول الم�ؤل���ف ان الن�صف الثاني 
م���ن الق���رن الع�شري���ن  ه���و زمان���ه 
. وبالرغ���م م���ن وج���ود كت���اب قبل���ه 
وبع���ده يبقى عادل كاظم ا�سما لامعا 

من بين الجميع .
ان ثقاف���ة ع���ادل كاظ���م تت�أ�س�س على 
در����س مارك�سي ا�ستط���اع ان يتمثله 
بعم���ق ودراي���ة ، بل وانتم���اء حاذق  
وبوظفة درامية جدي���رة بالاحترام 
وه���و يكتب ن�ص���ه الدرام���ي متاثرا 
، وان كان التاث�ي�ر عل���ى م�سافه مما 
انج���زه) بري�شت ( ، ذلك ان م�شروع 
الاول يق���ارب م�ش���روع الث���اني في 
رفاه الفكر وحيثيات ال�سرد وعلائق 

العنا�صر  البنائية للن�ص . 
العميق���ة  مقالات���ه  نتذك���ر  ومازلن���ا 
الت���ي كتبها ع���ن الم�س���رح الملحمي ، 
الت���ي اثارت در�سا وحركة رائعة في 
و�سطنا  الثقافي والاكاديمي ، حتى 
تحول���ت بع�ض محا�ض���رات ا�ساتذة  
كلي���ة الفن���ون الجميل���ة الى مناق�شة 
ماكتب���ه ع���ادل كاظ���م وه���و يناق����ش 

ويحلل) بري�شت ( واعماله.
ونتذكر جميع���ا ان �سل�سل���ة مقالاته 
النقدية ظهرت  بع���د منع م�سرحيته 
ع���ام   ) البغدادي���ة  الفح���م  دائ���رة   (
1976 واخرجه���ا �صديق عمر عادل 
ابراهي���م  الراح���ل  المخ���رج  كاظ���م 
ج�ل�ال, والم�سرحية �سبق ان عر�ضت 
لي���وم واحد ثم منعه���ا وزير الاعلام 

والثقافة .
ويقول  الم�ؤلف ) ان محلية عادل هي 
الت���ي  جعلته رم���زا عراقي���ا وعالميا 
لدي���ه   ال�ش���روع  نقط���ة  كان���ت  وق���د 
م�سرحيت���ه ) تموز يق���رع الناقو�س 
( ث���م تبعها ب���ـ ) المتنبي ( و) مقامات 

ابي الورد(, ثم عمق اتجاهه بدائرة  
الفح���م البغدادي���ة . ان محلية عادل 
كاظ���م كان���ت وا�ضحة م���ن بغداديته 
لغ���ة ولهج���ة و�سلوكا عام���ا ، وحتى 
�سلوكه  الخا����ص . محلية عا�صمتها 
منطق���ة) الف�ضل ( ال�شهيرة في وقت 
ب����أن  المارك�سي���ون  ب���ه  ين���ادي  كان 
الاهمية  الثاني���ة �آتيةلا محال ، وان 

عا�صمتها) مو�سكو( !
واريد ان المح ان ع���ادل كاظم وك�أنه 
بعوا�ص���م  ي�سم���ع  لم  محليت���ه  في 
العالم الا�شتراكي كمو�سكو وبرلين 
تنطل���ق  ق�ضاي���اه  لان  ووار�ش���و. 
م���ن ازق���ة وح���واري م���دن الع���راق 
الرج���ل) اي  له���ذا  . فكي���ف ت�سن���ى 
ع���ادل( ان يم�شي او يتدرج في ازقة 
م���دن العراق ، في زم���ن كانت القبلة 
والبو�صلة هي ) برلين (. بل كيف له 
ان يحق���ق هذا النجاح ، بعد ان لازم 
في كتابت���ه للمخ���رج ابراهيم جلال 
مايتك�ش���ف عن نجاح ا�ستمر لاعوام 

طويلة ( .

وي�ضيف :ـ ان عادل كاظم  بالا�ضافة 
الى المنطلقات المارك�سية كان قد ت�أثر 
- اي�ض���ا - بوجودي���ة �سارت���ر ولعل  
بع�ض ح���وارات م�سرحيت���ه ) تموز 
يق���رع الناقو����س ( تو�ض���ح بع����ض 
ت�شاب���ك هذا الت�أثير لا�سيما في روح 
الحوار  في الن�ص والروح الطاغية 
�سارت���ر  م�ؤلف���ات  في  وال�سائ���دة 

مثل)الذئاب( و)جل�سة �سرية( .
وكذل���ك تبرز الت�أثيرات  حين انطلق 
ع���ادل بعي���دا وه���و يقل���ب �سخري���ة 
م���رارات  م���ن  واهداف���ه  الح���وار 
ت  ب���ا ا عذ و ) حظ لجا ا ( ية �سخر
�صاموئي���ل  بيكت كم���ا في م�سرحية  
تموز يقرع الناقو�س . فعندما يقارن 
عادل ب�ي�ن) المجنون ي�ص���رخ ب�أعلى 
�صوته)الحمار  قال ب�أربعة قوائم.. 
الكر�س���ي لم يق���ل �شيئ���ا( والا�شاره 
وا�ضحة هن���ا للقوائ���م الاربعة لدى 
الحم���ار والمو�ص���وف بالغباء  وبين 
الكر�س���ي ) كر�س���ي الحك���م ( بعلاقة 
الت�شاب���ه من حيث القوائم الاربعة . 

مدخل الى مسرح عادل كاظم
عن/ المدى

صدر كتاب بعنوان )مدخل 
الى مسرح عادل كاظم(. 

وهو من كتاب المسرح 
العراقي منذ الستينات 

وحتى يومنا هذا, ونصوصه 
لم تتوقف عند المسرح 

حسب بل كتب للتليفزيون 
ايضا اهم مسلسلاته  النسر 

والذئب وعيون المدينة  - 
الايام العصيبة  - واخيرا 

قدم بنت المعيدي في 
رمضان الفائت .

وقام بإخراج مسرحياته 
ابرز رموز الاخراج في العراق 

مثل ابراهيم جلال في اكثر 
من عمل حتى شكلا ثنائيا  
بارزا في المشهد الثقافي 
المسرحي العراقي وكذلك 

جاسم العبودي ومحسن 
العزاوي وسامي عبد الحميد 

وغيرهم .

من م�سل�سل الن�سر و عيون المدينة
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وهنا  يتحدى ع���ادل  ال�سلطة بقوله 
ان الكر�س���ي هذا كر�س���ي  غبي ومن 
كان يتجر�أ �آنذاك في ال�سبعينات ان 

يقول ذلك ؟ !
كذل���ك هناك ا�شارات اخرى لا�سلوب 
يتلع���ه  الت���ي  اوالتموي���ه  الثوري���ة 
مث���ل قوله في م�سرحي���ة )ارنيني .. 
والحقيقة كنا نحرك اقدامنا فقط .. 
متوهم�ي�ن ال�سير نح���و الامام ، غير 
اننا مع ه���ذا عرفنا ا�شياء كثيرة عن 
هذا الع���الم . عرفن���ا انف�سنا وعرفنا 
باب���ل واغت�سلن���ا بن���ور الحقيق���ة(. 
وهنا الا�ش���ارة وا�ضحة للوهم الذي 
كن���ا ننظ���ر اليه عل���ى ان���ه الحقيقة! 
ال�سراب ال���ذي يراه العطا�شى ماءاُ. 
خل���ف  م���ن  ينظ���ر  ال���ذي  ال�سج�ي�ن 
عد�سات الوهم الى ان الحرية واقع 
يعي�ش���ه بع���د خروج���ه م���ن ال�سجن 
... ل�ي�رى نف�س���ه في �سجن اكبر هو 
�سجن العقيدة ! والعقائد وفي  لم�سة 
تعبيري���ة تنطل���ق من دم���اغ  �ساخن 
وم���ن مخيل���ة جامحة ، ب���ل ونبوءة 
ال�ستين���ات  اواخ���ر  ع���ادل  اطلقه���ا 
عل���ى ل�س���ان) ارنين���ي ( وك�أنه يرى 
نهاي���ة التم���رود - العراق���ي - ت�أكله 

الديدان! 
�أواخ���ر  في  الكت���اب  وي�ش�ي�ر 
ال�سبعين���ات ق���دم ع���ادل الكث�ي�ر من 
الاعم���ال المهم���ة لع���ل اهمه���ا دائ���رة 
ولادة  وه���ي  البغدادي���ة   الفح���م 
عراقي���ة للم�سرحية العالمي���ة) دائرة 
ث���م منع���ت  الطبا�ش�ي�ر القوقازي���ة( 
بعد يوم م���ن تقديمه���ا . لان النظام  
عنيفا�ض���ده  هجوم���ا  فيه���ا  وج���د 
بالك�ش���ف عن ف�س���اد الق�صر والحكم 
. والمفارق���ة ان الم�سرحي���ة عر�ض���ت 
في الم�س���رح القومي في كرادة مريم  
الجمه���وري  يجاورالق�ص���ر  ال���ذي 
)  مق���ر الحكم(يومه���ا �ص���ار النظام 
يراق���ب  الم�س���رح العراق���ي لانه كان 
ي���رى في���ه مرتع���اُ للاف���كار الم�ضادة 
وموئلا للافكار الهدامة ! فازداد عدد 
المخبري���ن  في كلية الفنون الجميلة 
وكذل���ك المعهد والم�س���ارح الحكومية 

والاهلية .
ولم يتن���ازل عادل كاظم ع���ن افكاره 
ومواقف���ه بل ظل يق���دم اعمالا يدين 
فيه���ا ال�سلط���ة م���ن خ�ل�ال ا�سقاط���ا 
التاري���خ  الى  الع���ودة  او  لاف���كاره 
القري���ب لي�أخ���ذ منه���ا حادث���ة ما ثم  
يبن���ي عليه���ا الموق���ف ال���ذي يريده 
للادانة اوالتعر�ض  لل�سلطة بطريقة 
مبطنة كم���ا في م�سرحيته ) مقامات 
اب���ي الورد ( التي ناق�ش فيها انهيار 
وتدخ�ل�ات  وحماقته���ا  ال�سلط���ة 
الق���رن  اب���ان  الحك���م  في  الاجان���ب 
الدول���ة  الهج���ري وانهي���ار  الراب���ع 
العبا�سية, وا�سقاطها على الاحداث 
المعا�صرة الت���ي كنا نعي�شها اوا�سط 
المن�ص���رم  الق���رن  م���ن  ال�سبعين���ات 
. وكذل���ك في اعمال���ه الاخ���رى ظ���ل 
واعي���اُ ل���دور الم�س���رح وت�أث�ي�ره من 

خلال تن���اول الا�سطورة او الحكاية 
ال�شعبي���ة ، كمحر����ض �ض���د الظل���م 

والطغيان .
وم���ن المفارق���ات الت���ي ي�ش�ي�ر اليها 
الم�ؤل���ف ق�ضي���ة النبوءة ل���دى عادل 
كاظ���م ح���ول نظام الحك���م من خلال 
)الطوف���ان(  م�سرحي���ة  في  تناول���ه 
الطغي���ان  نهاي���ة  الى  ت�ش�ي�ر  الت���ي 

والجوع والموت . 
وهن���ا يلعب ع���ادل لعب���ة جديدة في 
الن����ص فيبد�أ من م���وت انكيدو على 
عك����س ماموج���ود في الملحم���ة ث���م 
ي���وزع ق���وى ال�ص���راع ب�ي�ن ارادات 
تتحكم به���ا �شخ�صيات وفق نموذج  
مع���روف في ت�أ�سي����س ال�صراع بين 
الخ�ي�ر وال�ش���ر . كما يدخ���ل  بع�ض 
التجدي���دات في  تق�سيمات الن�ص �إذ 
يوزع الوقائع على ) ع�شرة احداث( 
وكل منها يحمل عنوانا ي�شبه الم�شهد 

في اعمال اخرى.
وهن���ا يجمع ب�ي�ن مارك�سية مارك�س 
اج���ل  م���ن  �سارت���ر  ووجودي���ة  
مناق�ش���ة الفق���ر والغن���ى والطبقات  
والمجتمعات ويناق����ش �سر الوجود 
واللامعن���ى ويث�أر مع معنى الحرية 
ب�ي�ن هذي���ن الارتباطين)المارك����س - 
الوج���ودي ( وب�ي�ن حري���ة يريده���ا 
للاخري���ن . حري���ة اجتماعية وك�سر 

لنظام الطبقات الم�ستبد .

من م�سرحية مقامات ابي الورد



س

   قب���ل اك�ث�ر م���ن عام وفي الم���دى اي�ضا كتب���ت عن غياب ع���ادل كاظم وا�ص���راره على 
ال�صم���ت .. وبع���د ايام تلقيت فيها مكالمة من عادل يخ�ب�رني فيها بانه لم ينزو بارادته 
فالظ���روف التي تراف���ق الحركة الثقافية والاهمال المتعمد م���ن الحكومة لدور المثقف 
كل ه���ذه الامور كانت �سبباً في اختياره الغياب عن ال�ساحة. .وعلى الرغم من ان هذا 
الالتج���اء الاختي���اري الى الغياب لي�س حك���راً على عادل كاظم وح���ده، بل يكاد يكون 
القاع���دة على م�ست���وى الكتاب الذين �صنع���وا نه�ضة الم�سرحي���ة العراقية من يو�سف 
الع���اني الى عادل كاظ���م الى محيي الدين زنكنه الى طه �سالم وقا�سم محمد ورغم ذلك 
يبدو �صاحب )الطوفان( ظاهرة معبرة عن الواقع المعقد والافق الم�سدود الذي تج�سد 

في العراق بحرب دامية وفو�ضى لااحد يعرف متى تنتهي.
�صم���ت عادل كاظم يتخذ ابعاده الخا�صة لان �صاحب )المومياء( كان واحدا من الذين 
فجروا المعطي���ات المتحكمة في حياتنا الثقافية في ال�ستيني���ات وال�سبعينيات. ولأنه 
م���ن جيل ال���رواد في الم�سرح العراق���ي اولئك الذي���ن حلموا بت�أ�سي����س الم�سرح كجزء 
م���ن تغيير المجتمع واع���ادة ت�شكيل الواقع ولأنه ابرز كت���اب الم�سرح العراقي وعا�ش 
الى جان���ب ابراهي���م جلال ومع اه���ل الخ�شبة التجرب���ة الميدانية للم�س���رح من خلال 
تجرب���ة الفرقة القومية للتمثيل التي اعط���ت للم�ؤلف وجوده الم�ستقل والمبتكر المكمل 
لاختب���ارات المخرجين في اطلاق م�سيرة الم�سرح الحدي���ث والمعا�صر في العراق. لقد 
ج���اءت م�سرحية الطوفان عام )1967( وهي م���ن اولى الن�صو�ص العراقية المكتوبة 
باللغ���ة الف�صحى وبر�ؤية م�سرحية بعيدة عن الثرث���رة ومتاهات الادب لت�ؤرخ ولادة 
م�س���رح عراق���ي حديث وبعد تقديم الطوفان اطلق عادل كاظ���م لنف�سه العنان لتقدم له 
فرق���ة الف���ن الحديث تموزيقرع الناقو����س والخيط ليعود للفرق���ة القومية في اعماله 
الك�ب�رى )المتنب���ي( )مقامات ابي الورد( )نديمك���م هذا الم�ساء( )الح�ص���ار( مطلقا من 
خلال هذا الن�صو�ص بيانه الم�سرحي معلنا المعركة �ضد الا�ست�سهال والتفاهة �ضد اللا 
م�س���رح معرك���ة ارادها حدا فا�صلا بين الم�سرح كفن ياخ���ذ الحياة بعين الاعتبار وبين 
الن�صو����ص الادبية الجام���دة التي يطلق عليها جزافاً ا�سم م�س���رح.. تم تكري�س عادل 
كاظ���م عربيا في مهرجان دم�شق للفنون الم�سرحية ثم في مهرجان قرطاج وليتوج في 
القاه���رة باعتباره واحدا من رواد الكتابة الم�سرحية في الوطن العربي.. اليوم يعود 
عادل كاظم ليملا ف�ضاء الم�سرح العراقي بن�صو�ص جديدة .. ن�صو�ص �سيت�سابق عليه 
المخرجون مثلما كانوا يت�سابقون عليها في فترة ال�ستينيات ب�أعتباره طليعة الم�ؤلفين 
في تل���ك الفترة.. فقد وج���دوا في الم�سرحيات التي كتبها تح���ولا وا�ضحا في ا�سلوب 
الكتابة وفي المو�ضوعات التي يطرحها ما لم يكن م�ألوفا في كتابات الم�سرحيين الذين 
�سبق���وه الا فيم���ا ن���در ووجدوا فيه���ا ت�شابها او تقارباً م���ع تقنيات الكتاب���ة للم�ؤلفين 
الاوروبي�ي�ن يعود عادل كاظم اك�ث�ر املا وثقة في الم�سرح العراق���ي الذي يعي�ش هذه 

الايام فترة من الزهو والازده

عادل كاظم..

عادل كاظم..

عادل كاظم..

 علي حسين 

 الصوت المتفرد


