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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق 

فن يح���اول من خلال التفكير والخيال ان يتجاوز 
�آلام الواق���ع، فير�س���م �ص���ورة اجم���ل و�أبهى لعالم 
يمك���ن ت�شييده عل���ى الأر�ض، تلك ه���ي اليوتوبيا 
، حل���م الان�س���ان الأبدي ومق�ص���د كفاحه في �سبيل 
ال�سع���ادة. درا�س���ة للباحث محمد كام���ل الخطيب 
�ضمّنه���ا كتاب���ه المو�س���وم )اليوتوبي���ا المفق���ودة( 
وال�ص���ادر عن دار )المدى( للثقافة والن�شر. م�شيراً 
الى ان���ه يبح���ث في اتجاه معاك����س، �إذ انه ينطلق 
م���ن ظاهرة ت���كاد تكون غ�ي�ر مرئي���ة او موجودة 
في الثقاف���ة العربي���ة الحديث���ة، مح���اولًا تق�ص���ي 
غيابه���ا وا�سبابه ونتائجه �ضم���ن الفن اليوتوبي، 
ب���دءاً بحل���م الان�س���ان الأول بع���الم �آخ���ر م���روراً 
بمدر�سة فرانكفورت الفل�سفي���ة النقدية في القرن 
الع�شري���ن، والت���ي تفت���ح باب���اً وا�سع���اً للم�ستقبل 
واليوتوبي���ا ع�ب�ر مب���د�أ الأم���ل ال���ذي ترك���ز عليه 
رواي���ات الخيال العلمي و�أفكار وتخطيطات المدن 
الفا�ضل���ة والم�ستقبلي���ة و�صولًا الى �آخ���ر يوتوبيا 
روائي���ة كتبها �ألدو�س هك�سل���ي في �ستينات القرن 
الع�شري���ن.. ي�ستعر����ض الباحث مح���اور التفكير 
اليوتوب���ي في الفك���ر العرب���ي الحدي���ث با�شكال���ه 
ان  مبين���اً  والديني���ة.  وال�سيا�سي���ة  الاجتماعي���ة 
الأخ�ي�رة تق���وم عل���ى مح���وري الما�ضي وم���ا بعد 
الحياة، وتنطلق بعك����س اليوتوبيا الحديثة التي 
تنطلق م���ن الواقع لتبني عالم���اً م�ستقبلياً تخييلياً 
قائم���اً في اللا مكان، اما الدينية فيمكن ان ن�سميها 
باليوتوبي���ا الالهي���ة المنطلقة من م���كان محدد هو 
الجزيرة العربية مه���د الدعوة الا�سلامية وموطن 
الوح���ي قبل �أكثر من �ألف وخم�سمئة عام، معتبرة 

ان ذل���ك الزم���ن هو الع�صر الذهب���ي الذي يجب ان 
يع���ود اليه الحا�ضر. ويو�ضح الباحث ان مميزات 
هذه اليوتوبي���ا تحن الى فردو����س مفقود بدل ان 
ترن���و الى فردو����س م�أم���ول، وتنظ���ر الى الخالق 
معتم���دة دار الا�سلام لا الان�س���ان، فهي دعوة يقف 
مثله���ا الأعلى وراءها ولا ي�ت�راءى امامها. وبذلك 
يكون انتما�ؤها الى دع���وات ما قبل ظهور الع�صر 
الحديث وب���روز مفاهيم التقدم وفاعلية الان�سان. 
في  للان�س���ان  �شيئ���اً  تفع���ل  لا  اليوتوبي���ا  وه���ذه 
الحا�ض���ر والم�ستقب���ل الدنيويين �س���وى الترهيب 
والترغي���ب، فهي تعت�ب�ر الحياة كله���ا ج�سر عبور 
م�ؤقتاً وه�شاً لما بعد الموت حيث الحياة الحقيقية، 
وبمعنى �آخ���ر هذه الحياة الدنيا ه���ي الموت، وما 
بع���ده الحي���اة.. ام���ا اليوتوبي���ا الا�ترشاكية فهي 

دنيوية ب�شرية بد�أت ملامحه���ا منذ اوا�سط القرن 
التا�س���ع برغ���م ان كل الأفكار بما فيه���ا الدينية في 
التاريخ الب�ش���ري كانت ت�شير اليها، وبلغت مداها 
م���ن  الث���اني  الن�ص���ف  في  تحقيقه���ا  ومح���اولات 
الق���رن الع�شرين، وقد ت�أ�س�س���ت على فكرة العدالة 
وامكاني���ة الان�س���ان في ت�شييد عالم���ه وم��سؤوليته 
في���ه، انها يوتوبيا المجتم���ع الا�ترشاكي. ثم ي�شير 
الباح���ث الى ان ه���ذه اليوتوبي���ا قزم���ت في كثير 
من الاحي���ان الى مجرد مطلب �سيا�سي، كما قزمت 
اليوتوبي���ا الدينية الى مجرد دع���وات مذهبية او 
طائفية، واحيان���اً تربط ب�أحداث وتغيرات تجري 
في اماك���ن معين���ة م���ن الع���الم وخ�صو�ص���اً خلال 
الق���رن الع�شرين. لكن فكرة اليوتوبيا الا�ترشاكية 
اعم���ق من ذل���ك في الفك���ر الان�س���اني، وابعد مدى 

في الزمن وكل الثقاف���ات، كما هي اعمق غوراً في 
المخيل���ة وال�ضمير والأخلاق الب�شرية، لذا مازالت 
م�ستم���رة و�ستبق���ى م���ا دام هن���اك فق���ر وا�ضطهاد 
ومر����ض وت�س���ا�ؤل. وهن���اك يوتوبي���ات �سيا�سية 
لكنه���ا ا�ضي���ق مدى مث���ل فك���رة الوح���دة العربية 
او القومي���ة ال�سوري���ة او الفرعوني���ة الم�صرية او 
الفينيقي���ة اللبنانية، وه���ي يوتوبيات مرحلية لها 
طابع الم�شاريع والأحلام ال�سيا�سية في بناء حياة 
اف�ضل واعادة زمن مفقود، وبهذا لا يمكن اعتبارها 
يوتوبي���ات ان�سانية �شاملة محركة للتاريخ العام، 
فه���ي رد فعل على واق���ع اجتماعي �سيا�سي محدد، 
ومحاول���ة لتجاوز ه���ذا الواقع.. وي���رى الباحث 
م���ع ع���دم وج���ود يوتوبي���ا فكري���ة حديث���ة ف���ان 
الديني���ة وال�سيا�سي���ة �صارتا ت�ؤث���ران في الثقافة 
الاجتماعي���ة العربية. فال�سيا�سي���ة اكثر ت�أثيراً من 
الفك���ر في المجتم���ع العرب���ي، �أي ان اليوتوبي���ات 
المتوجهة الى الما�ضي او الى الم�ستقبل القريب هي 
الأك�ث�ر فاعلية من التي تحاول ان تبني او ت�صوغ 
عالم���اً ان�ساني���اً �شاملًا �س���واء عبر  مذاه���ب فكرية 
وفل�سفي���ة او تخييلية فني���ة متقدمة كما هو الحال 
في المذاه���ب والفل�سفات واليوتوبي���ات الأوربية 
المحدثة. وهنا ين���وه الباحث الى انه ي�ستثني من 
ذلك كل���ه الجن�س الروائ���ي، باعتب���اره ينتمي الى 
الأدب وم���ن خلاله حقق���ت الثقافة العربي���ة تقدماً 
ملحوظ���اً في الن�صف الثاني م���ن القرن الع�شرين. 
مبيناً ان نمط التفكير الديني الغيبي المتوجه الى 
الما�ضي، والى ما فوق الواقع في تفكيره وتخييله 
اليوتوبي يكاد يكون م�ستولي���اً على �آلية الذهنية 
الثقافية فيمنع الفكر العربي من ابداع يوتوبيات 
ت�ص���وغ م�شروع حي���اة جديدة، كم���ا فعلت وتفعل 
المخيل���ة والفك���ر الأوروبيين العالمي�ي�ن منذ ع�صر 
�ش���كل الحي���اة  الأوروبي���ة في �صياغ���ة  النه�ض���ة 

حا�ضراً وم�ستقبلًا لأوروبا والعالم معاً.      

�أطل����ق منتدى البدائ����ل العربي للدرا�سات ومنظم����ة هيفو�س، يوم 
الاثن��ي�ن 16 ت�شري����ن الثاني الجاري من ب��ي�روت، كتاب "المواطنة 
والمكون����ات المجتمعي����ة في المنطق����ة العربي����ة"، في بداي����ة �أعم����ال 
جل�س����ات م�ؤتم����ر يحم����ل نف�����س الا�س����م وا�ستمر ليوم��ي�ن تم فيهما 
عر�����ض لمحاور الكت����اب ودرا�ساته بح�ض����ور �أ�صح����اب الدرا�سات 
المن�ش����ورة به، بالإ�ضاف����ة �إلى عدد �آخر م����ن الباحثين وال�صحفيين 

من عدة دول عربية.
ادار �أعم����ال الم�ؤتمر و�شارك في جل�س����ات حواره عدد من المفكرين 
والباحثين المهتمين بهذا ال�ش�����أن، حيث ادارت الجل�سة الافتتاحية 
في يوم����ه الأول للاحتفال ب�إط��ل�اق الكتاب د. مها يحيى، بم�شاركة 
د. ف����واز طرابل�س����ي، متحدثا ع����ن "الأقليات ومفه����وم المواطنة"، 
"المواطن����ة والدول����ة في  العجات����ي متحدث����ا  والأ�ست����اذ/ محم����د 
المنطق����ة العربية". وج����اءت �أعمال الجل�س����ة الأولى تحت عنوان: 
�أ/ "المواطن����ة والتنوع المجتمعي بين الم�ش����رق والمغرب" ادارها 

دورين خوري، وتحدث فيه����ا �أ/يو�سف لعرج عن "حالة الأمازيغ 
في المغ����رب العربي"، ت��ل�اه د. �سعد �سلوم متحدثا ع����ن "التعددية 

وم�ستقبل المواطنة في العراق".
ونظم����ت في اليوم الث����اني والأخ��ي�ر جل�ست����ان، ادار الأولى التي 
تحمل عن����وان: "المواطنة والفئ����ات الاجتماعي����ة" �أ/�أ�سامة �صفا، 
وتح����دث فيه����ا د. جورج فهم����ي، �أ/�صباح الح��ل�اق، على الترتيب 
ع����ن "�أزم����ة المواطن����ة من خ��ل�ال الح����ركات ال�شبابي����ة في م�صر"، 
و"المواطنة وحقوق الن�ساء في �سوريا". وجاءت الجل�سة الثانية 
والأخيرة بعنوان: "التعددي����ة والتعبئة ال�سيا�سية" واداررها �أ/

كاوا ح�سن، وتحدث فيها �أ/وليد حدوق عن "المواطنة والانق�سام 
المجتمع����ي في ليبيا". واختتم الم�ؤتم����ر بكلمة د. هبه ر�ؤوف عزت 

عن "�آفاق التنوع المجتمعي في المنطقة العربية".

ويحت����وي الكت����اب عل����ى 11 درا�س����ة متنوع����ة علاوة عل����ى مقدمة 
كتبته����ا د. مه����ى يحي����ى )لبن����ان(، يليه����ا ف�ص����ل تمهي����دي بعنوان 
عق����ب  العرب����ي  الوط����ن  الاجتماعي����ة في  والمكون����ات  "المواطن����ة 
الث����ورات العربي����ة.. ا�ستكم����ال البنية �أم تغي��ي�ر في الم�سار"، بقلم 
�أ/محم����د العجات����ي )م�ص����ر(. ثم ي�أت����ي الكت����اب في ثلاث����ة �أق�سام 
يحت����وي الأول من����ه عل����ى �أرب����ع درا�س����ات حال����ة، الأولى بعنوان 

"ديناميكيات الانق�سام المجتمعي بعد الثورة في ليبيا.. الأقليات 
وره����ان المواطن����ة، كتبه����ا �أ/وليد ح����دوق )تون�����س(، تليه����ا ثانيا 
درا�س����ة د. ج����ورج فهمي )م�ص����ر( "�أزمة المواطن����ة في م�صر: لماذا 
ف�شل����ت الحركات ال�شبابي����ة المطالبة بدولة المواطن����ة؟ حالة اتحاد 
�شب����اب ما�سب��ي�رو واتحاد �شب����اب النوبة الديمقراط����ي"، ثم ت�أتي 
ثالث����ا درا�س����ة �أ/�صباح الح��ل�اق )�سوريا( ع����ن "المواطنة وحقوق 
الن�ساء )�سوريا نموذج����ا("، ورابعا الدرا�سة المعنونة بـ"العراق: 
التعددي����ة وم�ستقب����ل المواطنة في ظل التح����ولات الراهنة" والتي 

كتبها د. �سعد �سلوم )العراق(.
ويتناول الق�سم الثاني من الكتاب نموذجين من دول الجوار هما: 
"حق المواطنة للأقليات العرقية في تركيا: حالة الأكراد" بقلم د. 
فولي����ا �أت����كان )تركيا(، و"ق�ضي����ة المواطنة في �إي����ران بين ال�سياق 

والمطالب" والتي كتبتها �أ/نوران �سيد �أحمد )م�صر(.
�أم����ا الق�سم الثالث فيتعر�ض لأربع ح����الات �إثنية، فيكتب �أ/عبا�س 
المر�ش����د )البحرين( ع����ن "الاندم����اج الم�ؤجل: الحال����ة ال�شيعية في 
الخلي����ج و�سيا�س����ة المواطنة"، ث����م ت�أت����ي درا�سة �أ/�سم��ي�ر مرق�س 
)م�ص����ر( عن "الم�سيحيين الع����رب"، تليها درا�س����ة �أ/ر�ستم محمود 
)�سوري����ا( ع����ن "م�ستقب����ل المواطن����ة والم��سأل����ة الكردي����ة" و�أخيرا 
درا�س����ة �أ/يو�سف لع����رج )المغرب( بعن����وان: "المواطن����ة والتنوع 
الثق����افي )الأمازي����غ في �شم����ال �أفريقي����ا( درا�سة حالة ع����ن المملكة 

المغربية".
وتتوف����ر ن�سخ من الكتاب بمقر منت����دى البدائل العربي للدرا�سات 
بالقاهرة، و�سيتم توفير ن�سخ����ة �إلكترونية منه على موقعه خلال 

�أيام.

عن البيان

اليوتوبيا المفقودة
ت���ج���اوز واق�����ع م���ع���اش ب���اق���ت���راح ع���ال���م ب��دي��ل 

المواطنة والمكونات المجتمعية في المنطقة العربية

في الع���دد 3497 م���ن ملح���ق "اوراق" ال�صادر 
ع���ن جريدة المدى في �صفحة 15 طالعنا الملحق 
بعر����ض كتاب يحمل عن���وان "مغنيات بغداد.. 
ت�أريخ وحكايات" ، والكتاب ي�ؤرخ لقيان بغداد 
في الع�صور العبا�سية المختلفة وغلاف الكتاب 
يحمل عنوان "مغنيات بغداد في ق�صر الر�شيد 
و�أولاده" ومادت���ه م�ستل���ة م���ن كت���اب الأغاني 

وغيره. 
 وقد و�ضعه �أو �أعده خير الله �سعيد, وهو ا�سم 
لم ي�سب���ق لي ان تعرف���ت عليه في مجال الكتابة 

الفنية او غيرها.
مانري���د قوله ان مادة الكت���اب اخذت من بطون 
الكت���ب الت���ي �أرخ���ت لف�ت�رة الع�ص���ر العبا�سي 

وغيره.
 وق���د �سب���ق للكات���ب عب���د الك���ريم الع�ل�اف ان 
ا�صدر كت���اب "قيان بغداد", وتن���اول فيه نف�س 
المو�ض���وع ولربما ذهب ابعد من ذلك عندما ذكر 
ا�سماء مغني���ات ا�شتهرن منهن "دنانير". وبعد 
�سن���وات عمل���ت في مجلة الاذاع���ة والتلفزيون 
كما عملت في الدائ���رة نف�سها ما اتاح لي اللقاء 

ببع����ض المغنيات والملحن�ي�ن وال�شعراء فكتبت 
عن بع�ض من ه����ؤلاء مو�ضوعات تحت عنوان 
�سنوات  الذكري���ات". وبعد  دفتر  م���ن  "اوراق 
�ص���ار لدي خزي���ن م���ن المو�ضوع���ات وال�صور 
والمعلومات الت���ي دفعنني لت�ألي���ف كتاب تحت 
عنوان"مغني���ات بغ���داد", و�صدر ه���ذا الكتاب 
ولاق���ى النج���اح م���ن النق���اد والق���راء عل���ى حد 
�س���واء. وبع���د �سن���وات قام���ت دائ���رة الم�أمون 
التابعة لوزارة الثقاف���ة و�ضمن م�شروع بغداد 
عا�صم���ة الح�ض���ارة بترجم���ة هذا الكت���اب الى 

خم�س لغات.
وق���د �ص���در الكت���اب، ولك���ن ��شأنه �ش����أن الكتب 
والرطوب���ة  المخ���ازن  حبي����س  ظ���ل  الاخ���رى 

والأر�ضة.
كم���ا اتفقت مع دار الجواه���ري على اعادة طبع 
الكتاب بع���د �إ�ضاف���ة ماا�ستجد في ه���ذا المجال 

و�أظنه �سي�صدر في الزمن القريب العاجل.
بع���د كل ذل���ك ي�أت���ي احده���م لي�س���رق العن���وان 
وي�ؤل���ف كتاب���ا م�أخ���وذا من بط���ون الكتب ولم 
ي����أتِ بجديد مما كتبه العلاف ولربما غيري من 

المهتمين بالمو�سيقى والغناء.
نح���ن نرح���ب بالكتاب���ة ع���ن ت�أري���خ المو�سيقى 
والغن���اء العرب���ي والعراق���ي كما فعلن���ا �سابقا 
عندم���ا �شرعت بت�أليف كتاب ع���ن ناظم الغزالي 
�سفير الأغنية العراقية, وطبع ب�أكثر من مطبعة 
م���زورة م���ع ت�شويه ا�س���م جد الم�ؤل���ف من �سالم 

و�سليم وجا�سم.
كم���ا �أ�صدرن���ا كتاب���ا ع���ن �أع�ل�ام ورواد المق���ام 
العراق���ي وكتاب �أل���وان الغن���اء الريفي وكتاب 

عن الغناء العراقي.
ه���ذه الم�ؤلف���ات اعتم���دت ميداني���ا في اللقاء مع 
المغن�ي�ن والمغني���ات مع الا�ش���ارة الى ماورد من 

معلومات هنا وهناك.
م���ع الأ�سف كثر الجهّ���ال والمدعين الذين يدلون 
بدلو غير دلوهم م���ع اعتقادهم بحماقة ال�شهرة 
الت���ي قد تك���ون عارا عل���ى مدعيه���ا والأمر كثر 

على م�ستوى الادب والثقافة ب�صورة عامة.

كمال لطيف سالم
مؤلف كتاب مغنيات بغداد

س��رق��ة ل��ي��س��ت ف���ي م��ح��ل��ه��ا !
سعيد الله  وخ��ي��ر  س��ال��م  لطيف  ل��ك��م��ال  ب��غ��داد"  "م��غ��ن��ي��ات 

م����ن اص��������دارات
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

الباح���ث  ابتدع���ه  مرك���ب  م�صطل���ح  الفولكل���ور 
الانجلي���زي ولي���م ج���ون فون���ر ع���ام 1846 ليحل 
محل الم�صطلح القديم الموروث���ات العامة، ويعني 
ابداع ال�شعب �ضمن مرحلة معينة من تاريخه عبر 
الأجيال. درا�سة للباحثة الدكتورة ح�صة الرفاعي 
ـ  ت�ضمنه���ا كت���اب بعن���وان )الم�أث���ورات ال�شعبي���ة 
النظري���ة والت�أوي���ل( وال�ص���ادر ع���ن دار )الم���دى( 
للثقاف���ة والن�ش���ر. م�ش�ي�رة الى �أهمي���ة الفولكلور 
في التطوي���ر الاجتماع���ي والاقت�ص���ادي والثقافي 
للمجتم���ع الان�ساني لكونه حرك���ة دينامية متغيرة 
تع�ب�ر عن فل�سف���ة الان�س���ان وتفاعله الدائ���م مع ما 
ي�ستج���د من خ�ب�رات فكري���ة ومادي���ة تتراكم عبر 
الاجيال فيكون م�صدراً ثراً من تراث �شعبي جدير 
بالبح���ث والت�صني���ف و�إلهام الأدب���اء والكتاب من 
خلال هذه الم�أثورات ال�شعبية ونقو�شها وزخارفها 
التي تزين ن�صو�ص الأدب والفن.. وت�ؤكد الباحثة 
عل���ى دور الإب���داع ال�شعب���ي الفاع���ل في ت�شكي���ل 
ملامح الأمة وتحديد هويته���ا على �ضوء نظريات 
ومناهج الوعي الإن�ساني ال�شامل بدور الفولكلور 
في �ص���ون ما�ض���ي الأمم وال���ذود ع���ن حا�ضره���ا 
وم�ستقبلها.‏ ان الثقافة ال�شعبية الغنية ب�إبداعاتها 
الفني���ة الرفيع���ة �أ�صبحت ت�شكل ينبوع���اً ثراً ينهل 
من���ه الأدب���اء, وي�ستله���م من���ه الفنان���ون نماذجهم 
و�صوره���م الإبداعي���ة, وق���د اكت�ش���ف الباحث���ون 
القدرات الابداعية للفنان ال�شعبي في جميع �أنماط 
الاب���داع الفك���ري والم���ادي, منه���ا ال�شع���ر والغناء 
والرق����ص و�أهمه���ا قدرت���ه عل���ى الارتج���ال ح�سب 
مقت�ض���ى الح���ال ك�شعراء الب���الاد، وهو ف���ن ي�شبه 
الم���وال الق�ص�ص���ي على ابت���داع ن�صو����ص جديدة 
في كل م���رة ين�ش���دون فيه���ا الأغنية م���ع المحافظة 
عل���ى الخ�صائ�ص الفني���ة التقليدية للب���الاد والتي 
بينها التمحور حول حدث واحد.. ويتفاعل الأدب 
ال�شعب���ي مع غ�ي�ره م���ن الآداب ب�ص���ورة م�ستمرة 
فكم���ا يعتمد الفن���ان ال�شعبي �أحيان���اً على الم�صادر 
المكتوب���ة نماذجه ال�شعري���ة والروائية يقوم �أدباء 
معروف���ون با�ستله���ام �أن���واع م���ن الأدب الم���روي 
وت�ضمينها م�ؤلفاتهم, وق���د يتجاوز الا�ستلهام في 

بع����ض الأحيان مجال الأدب �إلى �أنماط فولكلورية 
الحي���اة  ومظاه���ر  والتقالي���د  كالع���ادات  �أخ���رى 
ال�شعبية, ففي مجال ال�شعر مثلًا يوظف العديد من 
ال�شعراء المحدثين الأ�سطورة كدلالة رمزية, ويعد 
بدر �شاكر ال�سياب م���ن �أكثر ال�شعراء اعتماداً على 
الأ�سط���ورة ما يدل على ثقافته في مجال الأ�ساطير 
ال�شرقية والغربية التي اتخذ منها و�سيلة للتعبير 

عن �آرائ���ه ال�سيا�سي���ة �إلى جان���ب �إ�شاراته لبع�ض 
الع���ادات والتقالي���د المعروفة في البيئ���ة ال�شعبية 
العراقي���ة.. ويع�ت�رف عب���د الوهاب البيات���ي ب�أنه 
وج���د في التاري���خ والرم���ز والأ�سط���ورة �أقنع���ة 
فني���ة  للتعبير ع���ن المحنة الاجتماعي���ة والكونية. 
وتذك���ر الباحث���ة ان الفنان ال�شعب���ي التزم بقواعد 
ت�أليف تقليدية ثقفها بالفطرة والمعاي�شة ومحاكاة 

�أ�سلاف���ه م���ن المبدع�ي�,ن �إ�ضاف���ة �إلى قدرت���ه عل���ى 
الابت���كار والتجدي���د ال���ذي يعك����س تف���وق الفنان 
وتمي���زه عن غيره من الم�ؤدي���ن.. والفنان ال�شعبي 
ق���درة على الت�أثير في جمه���وره والا�ستحواذ على 
اهتمامهم ب�أغاني���ه �أو حكاياته من خلال ا�ستخدام 
�أ�سلوب خا����ص في الإلقاء يعتمد عن�صر الت�شويق 
و�إثارة خيال ال�سامع كالتلاعب بالألفاظ والتوقف 
الم�ؤقت عن متابعة الان�شاء �أو الرواية في المواقف 
الدرامية العنيفة. وال�شع���ر العربي خ�ضع لمعايير 
و�سم���ات الم�أثور ال�شعب���ي المتعارف عليه���ا عالمياً، 
المعروف�ي�ن  الجاهلي���ة  �شع���راء  ق�صائ���د  وبع����ض 
تتواف���ق خ�صائ�صه���ا الفني���ة م���ع ال�شع���ر ال�شعبي 
�س���واء في القبول الجمع���ي او نظمها وفق تركيبة 
فنية متجان�سة، ومن �ضمنها ق�صائد المعلقات التي 
اختيرت ب�صورة جمعية ومن اهم �سماتها انها تبد�أ 
بالب���كاء على الاطلال، ثم تنتقل الى و�صف الرحلة 
والراحل���ة، ثم الغزل حتى تبل���غ الق�صيدة غر�ضها 
الا�سا�س���ي ال���ذي يختل���ف من �شاع���ر لآخ���ر، واذا 
ا�ستعر�ضنا المعاني وال�صور ال�شعرية التي ت�شكل 
بني���ة الق�صي���دة ف�س���وف نجدها متماثل���ة ب�صورة 
وا�ضح���ة في عك�س ملامح البيئة ال�صحراوية بكل 
ما ت�ضمنت من �أ�سباب الحياة ومقوماتها الطبيعة 
القا�سي���ة، وه���ي مظاهر وظيفية مع�ب�رة عن حياة 
الان�سان و�صراعه الدائم مع �شظف العي�ش وجدب 
م���وارده. وتبين الباحثة ان المعي���ار الوظيفي يعد 
م���ن �أهم �سم���ات الم�أث���ور ال�شعبي و�أكثره���ا تميزاً 
له ع���ن �سائر �ألوان الابداع الان�س���اني، فاذا انتفت 
وظيفة الفولكلور �سقط من �سياق التداول الجمعي 
وتح���ول الى م���وروث يحفظ في المتاح���ف او بين 
دف���ات الكت���ب. وله���ذا ال�سب���ب لم ت�صم���د مقومات 
ال�شع���ر الجاهلي الأ�سا�سية امام التطور الذي طر�أ 
على ال�شعر العرب���ي بانتقال العرب الى الحوا�ضر 
وا�ستقرارهم فيها. ولقد لفتت ال�صلة الحميمة بين 
ال�شعر ال�شعب���ي وال�شعر الجاهل���ي اهتمام بع�ض 
الباحثين في مج���ال الدرا�سات المقارنة. كما ت�شير 
الباحث���ة الى ان الفولكلور في القرن التا�سع ع�شر 
كان مت�أث���راً الى ح���د كب�ي�ر بالنزع���ة الرومان�سي���ة 
وح���ركات التحرر الوطن���ي من ربق���ة الا�ستعمار، 
وكان الدار�س���ون المت�أثرون بهذا الاتجاه ينظرون 
الى المدين���ة والح�ضارة والمظاه���ر المادية الأخرى 
على انها معاول هدمت مقومات المجتمع الطبيعية 
والروحي���ة، فال�شع���ر والف���ن لي�س���ا نتاج���اً ثقافياً 
يعتم���د تقليد ا�شكال فني���ة جامدة وانما هما عملية 
ا�ست�شفاف للم�شاع���ر الان�سانية وا�ستجابة عفوية 

للظروف الطبيعية والتاريخية للأمة.

الشعبية  المأثورات 
مناهج الوعي الإنساني لتشكيل ملامح الأمة وتحديد هويتها

الفتيت المبعثر من الخارج الى الداخل

ثائر شمس الله 

�صدرع���ن دائ���رة العلاق���ات الثقافي���ة العام���ة 
التابعة ل���وزارة الثقافة مطبوع جديد بعنوان 
نوري  والفن" للدكتور  الط���ب  بين  "محطات 
م�صطف���ى بهج���ت، وم���ن تحري���ر معت���ز عناد 

غزوان الطبعة الأولى بغداد  2015.
�إن الجه���د ال���ذي بذله ن���وري م�صطفى بهجت 
غ���ادر حدوده ال�شخ�صية، نح���و المدينة  بغداد 
وح�ضارته���ا؛ وذلك لأنه لم ي�صن���ع )�سلعاً( بل 
�صاغ علام���ات ت�ؤكد �إنّ م���وت )الفن( بتحوله 

�إلى �سلع���ة �أو ب�ضاعة �أو �إلى �شيء من الأ�شياء 
لي����س �إلا ن�سق قد لا ي���دوم طويلًا، ما دام الفن 
والإن�س���ان في الأ�صل لم ي�ستج���ب �إلى تحول 
الع���الم �إلى �سلا�س���ل م���ن الت�صادم���ات، بل بما 
ي�شب���ه عم���ل القدر، تحدي���اً �آخر يعي���د تعريف 

الخلود، بقلب الأبدية.
ع���دد �صفح���ات هذا الكت���اب 352 م���ن الحجم 
المتو�سط، و�صمم الغ�ل�اف معتز عناد غزوان، 
وطبع في مطابع دار ال��شؤون الثقافية العامة 
التابعة ل���وزارة الثقافة، وب�إ�ش���راف ومتابعة 
العلاق���ات  دائ���رة  في  الإعلام���ي  الق�س���م  م���ن 

الثقافية العامة.

محطات بين الطب والفن.. 
إصدار حديث

م����ن اص��������دارات

وجّ���ه وزي���ر الثقاف���ة وال�سياح���ة والآث���ار فرياد روان���دزي بطبع كت���اب الباح���ث والمحقق الراحل عب���د الحميد 
مة م�صطفى ج���واد/ مباحث ودرا�سات في اللغة والنق���د والأدب والتاريخ  الر�ش���ودي المعنون "من ت���راث العّال
والخط���ط" في مق���ر وزارة الثقافة, تحقيقاً لرغبة الر�شودي في قيام ال���وزارة بطبع هذا الكتاب. يذكر �أنّ وزير 
الثقاف���ة وال�سياح���ة والآثار فرياد روان���دزي كان قد وجّه بالا�ستجابة لكلّ منا�شدةٍ م���ن �أجل �شخ�صية ثقافية �أو 
فني���ة �أو �أدبية لها ب�صم���ة وا�ضحة في الم�شهد الثقافي العراقي، وقامت ال���وزارة وبتكليف من وزيرها بزيارات 

للكثير من بيوت مبدعينا للاطمئنان على �أحوالهم وللوقوف عن كثب على احتياجاتهم.

وزارة الثقافة تطبع كتاب الراحل
عبد الحميد الرشودي

د . علاء مشذوب

عنا�ص���ر الرواي���ة مهما ادعى م���ن �أدعى �أنه���ا ترتبط 
الن����ص  مجموعه���ا  في  لتك���ون  تلفيقي���ة  بطريق���ة 
الروائ���ي، ف�أنه���ا لا ت�صل الى م�ست���وى الن�ص ، ان لم 
تكن قد ان�صهرت في كيان واحد، وبطريقة كيمياوية 
بحي���ث ي�صع���ب �إع���ادة تل���ك العنا�ص���ر الى �سيرته���ا 

الأولى ، كعنا�صر م�ستقلة.
ومن تل���ك العنا�صر الرئي�سة في الرواية هي الفكرة، 
التي تكاد تكون بمثابة النواة التي تحمل كل ال�سمات 
التي يت�سم بها الن�ص، بل تكاد تكون هذه النواة هي 
العن�صر الأول والمكون لما يتبعه من العنا�صر الأخرى 
كالأ�سلوب والأحداث وال�شخ�صيات ...الخ ، وتتمثل 
بالروح الى الج�سد ، فكما تن�ساب الروح في الأ�شياء 
لتبع���ث فيها الحياة ، كانت فكرة عراقي الداخل التي 
تمثل���ت في الرواي���ة ال�صغ�ي�رة �أو الق�ص�ي�رة تح���ت 
عنوان )الفتيت المبعثر( للروائي مح�سن الرملي هي 
النواة التي التفت حوله���ا العنا�صر الأخرى . فكيف 
وظ���ف الروائي فكرته داخل الن�ص ، وكيف نظر الى 

عراقي الداخلي من خلال روايته .
تتكل���م الرواي���ة عن عائل���ة �ضخمة في قري���ة هجرها 
)محم���ود( وتبعه ال���راوي العليم بكل �ش���يء "باحثا 
عنه حالما ب�أن نفعل �شيئا ما ون�صبح رجالا ي�ستحقون 
الاح�ت�رام كي تبحث عنا ، م���ن بعد ن�ساء مثل وردة ، 
ابن���ة عمتي الت���ي تنقلت ب�ي�ن الأزواج حت���ى انتهت 
تح���ت ا�سماعي���ل الك���ذاب " . هذا ما يب���د�أ به الراوي 

ن�صه بالهروب من العراق الذي طوقه الجحيم باحثا 
عن محمود ، ومن ثم ي�سرد لنا تفا�صيل عائلة الحاج 
عجيل و�أبنائ���ه ال�سبعة ون�ساءه���م وابنته الجامحة 

واحفاده .
ومن ثم ي�ستعر�ض لنا نماذج من هذه العائلة ، ومنها 
�سع���دي الذي يحم���ل مر�ض اللواط���ة ، والذي يجبر 
الآخرون على فعل القبيح به ، والذي �سيتحول فيما 
بع���د الى بغداد لير�أ�س فرقة )�أحباب القائد( وي�صبح 
�شخ�ص ي�ش���ار له بالبنان ، بينم���ا تتحول وردة هذه 
ال�شاب���ة الجميل���ة التي يُعدم زوجه���ا الى الزواج من 
رج���ل ك���ذاب ا�سم���ه )ا�سماعيل الك���ذاب ( لمج���رد انه 
يحل���م ب�إعداد خطة للانق�ل�اب على الو�ض���ع الراهن، 
ولكنه كذاب ولم ينفذ ما وعد به . بينما يعدم النظام 
الفنان الموه���وب قا�سم وتبقى جثت���ه في العراة لمدة 
ثلاثة �أيام وم���ن بعدها تحمل لتوارى الثرى ، بينما 
يختف���ي الكائن الهج�ي�ن عبود من �ساح���ة الأحداث ، 
ليخ�ضع���وا �أحم���د هذا ال�ش���اب المجته���د الى يح�صل 
عل���ى �أعلى الدرجات ولي�صب���ح قا�ضي يمثل القانون 
لابتزازه���م وعندما رف�ض دبروا ل���ه المكيدة " بعثوا 
الى داره ام���ر�أة تحم���ل حقيب���ة تاج���ر، فتحها جوار 
�أقداح ال�شاي فوق الطاولة ، وراحت تخرج منها رزم 
ال���ورق النقدية مفتعلة حاجته���ا لم�ساعدته في ق�ضية 
، وحمل �أحم���د �أكدا�س ال���ورق ليعيدها الى الحقيبة 
منزعج���ا راف�ضا، فالتقطوا له ال�ص���ور، هجموا على 
ال���دار، والتقطوا ليرم���وا به في ال�سج���ن )مرت�شيا( 
ويرج���ع �أطفال���ه الى عمتي الم�شغل���ة بالنواح وم�سح 

خيط الدم النازل من تفاحة �آدم �ص90" .

تخل����ص فك���رة الرواي���ة الى بق���اء �سع���دي اللوط���ي 
وا�سماعي���ل الك���ذاب في العراق، بينم���ا باقي العائلة 
ما بين متوفي ومهاجر ومختفي ، وال��سؤال، هل بلد 
بحج���م �شعب العراق يتح���ول الى هذين النموذجين 
فق���ط ، �ألم يكن جن���وب العراق ثائ���ر هائج م�ضطرب 
عل���ى م���دار حكم البع���ث، الذي عم���ل م���ا بو�سعه من 
تن�شي���ف الأه���وار الى قت���ل �أهله وبم�ساع���دة الغرب 
دون طائ���ل، ومثله �شمال العراق ، �ألم يكن ثائرا على 
حكوم���ة البع���ث الفا�ش�ستية ولم يركن ل���ه بالرغم من 
جرائم���ه المتك���ررة في المذابح والكيمي���اوي، �ألم يثر 
ال�شعب في الانتفا�ضة ال�شعبانية، وعند �إعدام بع�ض 
رج���الات الدي���ن الم�ؤثري���ن ، ب���ل تحول الع���راق الى 
مجموعة م���ن المعتقلات العلنية وال�سرية وال�سجون 
ومخاب���ئ كل �أجه���زة الداخلة والأمني���ة وقد امتلأت 
ب�أج�س���اد رف�ض���ت حك���م البع���ث ، وفي المقاب���ل كانت 
اغلب ال�شعوب والحكومات المحيطة بالعراق معادية 
ل���ه ، ه���ل كان من المفرو�ض على ال�شع���ب العراقي ان 
يهاجر كل���ه عن طري���ق الأردن �أو �سوريا ، في مقابل 
ج���واز �سف���ر تف���وق تكلف���ة �إ�ص���داره ال���ـ)600( �ألف 
دين���ار ، ومن ي�ستقبله من الدول العربية �أو العالمية. 
ليخيره الروائي في ن�ص���ه بين �أن يكون )لوطي( �أو 

)كذاب( . 
�أعتق���د ان الن�ص )الفتيت المبعثر( م���ن ناحية ال�سبك 
والن�سي���ج كان �أك�ث�ر من رائ���ع، كما وامت���از بطريقة 
خا�صة به، هي �إعطاء بع�ض المفاتيح للأحداث ليتبعها 
بالتف�صي���ل الجمي���ل ، لغته الروائي���ة جميلة ورائعة 
و�ضع���ت على ق���در معلوم ، كما لا يخف���ي ان الرواية 

قد ح�صلت على جائزة )�أرك�سنا الأمريكية – 2002( 
وهي الآن في طبعتها الثانية . لكنه لم يكن موفق من 
ناحية الفكرة في تق�سيم ال�شعب العراقي الى عراقي 
داخل متخاذلين منك�سري���ن لوطيين وكذابين ، وبين 

عراقي الخارج الذين نفذوا بجلدهم .
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

دك����ت����ور ج��ي��ف��اك��و
أجواء قلقة بين عنفوان العشق والاضطرابات الدموية 

بوري����س با�ترسن���اك �شاع���ر وروائي رو�س���ي ولد ع���ام 1890، عرف بروايت���ه الم�ؤثرة عن 
الاتحاد ال�سوفيتي )دكت���ور جيفاكو(، ومن ا�شهر ق�صائده ما ت�ضمنته مجموعته ال�شعرية 
)حي���اة �شقيقي( والتي تعد من �أهم ما كتب في رو�سيا خلال القرن الما�ضي.. خلال الحرب 
العالمي���ة الأولى در����س في مختبر للكيميائي���ات في الاورال، وهي التجرب���ة التي قدمت له 
مادة �أولية للرواية، وفي عام 58 منح جائزة نوبل للآداب، لكنه رف�ضها.. وفي عام 1960 
توفي ولم يح�ضر جنازته �سوى بع�ض المعجبين المخل�صين.. ولم تن�شر روايته في رو�سيا 

الا بعد عام 87 مع بداية البيري�ترسويكا والغلا�سنو�ست.

الكاتب في سطور

بغداد/ أوراق

طبي���ب و�شاع���ر وعا�ش���ق �أرّق���ه الحب 
وعذّب���ه البح���ث والفراق، ول���د �أواخر 
الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر، �أنه���ى درا�ست���ه 
اثناء الحرب العالمية الأولى التي كانت 
تدور رحاها و�سط ظروف قلقة ب�سبب 
الأو�ضاع والا�ضطرابات الدموية التي 
ت�شهده���ا رو�سيا. اح���داث نطلع عليها 
في رواي���ة )دكتور جيفاك���و( للروائي 
بوري����س با�ترسن���اك وال�ص���ادرة ع���ن 
دار )الم���دى( للثقاف���ة والن�شر بترجمة 
نخب���ة م���ن الأدب���اء.. يق���ع جيفاكو في 
بداي���ة حياته بحب تونيا وينجب منها 
طفل���ة.. ث���م يتركه���ا متوجه���اً للخدمة 
كطبي���ب �إبان الحرب، وهن���اك يتعرف 
على الفتاة ال�شابة لاري�سا فيودوروفنا 
فيع�شقها رامياً بنف�س���ه بين �أح�ضانها. 
وفي اثناء ذلك تظهر لارا، وحكايتها ان 
ع�شي���ق والدتها الجنرال �ترسينيكوف 
كوماروف�سك���ي يحاول اغواءها، لكنها 
تتخل�ص منه بالزواج من محبوبها في 
ف�ت�رة الطفول���ة بافلوفيت����ش �آنتيبوف 
والذي تفق���ده مجموعته خلف خطوط 
الع���دو، ثم تع���ده �ضمن الام���وات لكنه 
في واقع الأمر يكون ا�سيراً بين جدران 
ال�سج���ن، وبذل���ك تنقط���ع حيات���ه معها 

فيتركها وحيدة. واثناء الحرب العالمية 
الاولى تتط���وع لارا للعم���ل كممر�ضة، 
وت�أت���ي للبح���ث ع���ن زوجه���ا فيجمعها 
لقاء مع ي���وري �أندرييفيت����ش جيفاكو 
وين��شأ بينهما �شعور بالانجذاب ولكن 
م���ن دون ان ي�صرحا لبع�ضهما او يعبر 
احدهما للآخر ع���ن م�شاعره.. وعندما 
تحدث الث���ورة الرو�سية يلج�أ جيفاكو 
وزوجته الى قرية من الريف الرو�سي 
في منطقة الاورال، وهناك يلتقي مرة 
اخ���رى ب�ل�ارا الت���ي كان���ت تبح���ث عن 
زوجه���ا في نف�س المنطق���ة فتتفجر مرة 
اخ���رى م�شاعر الح���ب والحن���ان التي 
كان���ت تجمعهم���ا، والت���ي تتعرقل مرة 
اخرى ب�سبب اح���داث الثورة وب�سبب 
الجنرال �ترسينيك���وف كوماروف�سكي 
الحبي���ب ال�سابق ل�ل�ارا.. يبتعد يوري 
�أندرييفيت����ش جيفاكو لف�ت�رات عديدة 
عن حبيبت���ه لارا لكن العلاقة بينهما لم 
تت�أثر برغم كل ما يح�صل.. ومن جانب 
�آخ���ر يركز الكات���ب على النا����س الذين 
تجرفه���م الاح���داث ال�سيا�سية من دون 
ان تك���ون له���م القدرة عل���ى احداث اي 
تغيير فيما يدور حولهم. وكيف تتغير 
المواقف وتتبدل الأفكار بين الثوار قبل 
ال�سلطة وبعدها، وم���اذا تفعل ال�سلطة 
في الب�شر.. يعود الدكتور جيفاكو �إلى 
مو�سكو في عام 1922 ليعي�ش في فقر 
مدق���ع.. وي�ستغل ال�شت���اءات الطويلة 
للعودة �إلى كتابة ال�شعر.. و�إبان قيامه 
بزيارة محلية، يلتقي بلارا ويبد�أ معها 
علاق���ة عاطفية، ويت�ش���اركان في بهجة 
وجودهم���ا معاً، ويخ�ب�ر زوجته بعدم 
�إخلا�ص���ه له���ا ويطل���ب منه���ا ال�سماح. 
وذات م���رة وبينما ه���و يت�أهب للعودة 
الى منزله تق���وم مجموعة م�شاركة في 
الح���رب الأهلي���ة الرو�سي���ة باختطافه 
خدمته���ا  في  العم���ل  عل���ى  و�إجب���اره 
كطبي���ب. ويمكث هناك ل�سن���وات عدة 
�إلى �أن يه���رب في �أح���د الأيام ويم�شى 
عائداً �إلى لارا. وبعدها تكت�شف زوجته 

ب�أن���ه لم يع���د في مخيم ال�سج���ن وب�أنه 
اتخ���ذ لنف�سه ا�سماً قلمياً هو �ترسيلنك، 
الحكوم���ة  في  ع�ض���واً  �ص���ار  وب�أن���ه 
الجدي���دة المح�صن���ة. وعل���ى الرغم من 
�إلا  وجي���زة  لف�ت�رة  هن���اك  ا�ستق���راره 
�أن���ه لم يقم بزيارته���ا �أو بزيارة ابنته، 
معتزماً �إنه���اء المهمة �أولًا. وتنتقل لارا 
للعي����ش مع جيفاكو، لكنهم���ا يكت�شفان 
ب�أنهم���ا ملاحقان في�سافران �إلى مزرعة 
كان جيفاك���و قد عا�ش فيه���ا مع عائلته 
�سابق���اً، ويعود �إلى كتابة ال�شعر معبراً 
عن مخاوفه و�شجاعته وحبه للارا من 
جهة، وع���ن مخاوفه مع ظه���ور حبيب 
ال���ذي  كوماروف�سك���ي،  الق���ديم  لارا 
ب���دوره يخبرهما ب�أن الث���وار يعلمون 
بمخبئهما وب�أنهم �سيقتلونهما من دون 
ري���ب، ون�صحهم���ا با�صطحابهم���ا �إلى 
الخارج، وكان ب�إمكانه اللحاق بعائلته 
نظراً لا�شتياق���ه، لكنه يف�ضل البقاء مع 
لارا م���ن �أجل �إنقاذ حياتها. لكنها برغم 
ذلك تتركه وراءها وتذهب.. وفي �أحد 
الأي���ام من عام 1929 ي�شع���ر بالغثيان 
مت�أثراً بكل ما يدور حوله، وحين يكون  
في عرب���ة الترام وبلحظة خاطفة قاتلة 
يلمح عن بع���د حبيبته لارا تم�شي على 
الر�صيف المحاذي لل�شارع الذي يعبره 
ال�ت�رام، فيح���اول اللح���اق به���ا، ولهث 
وراءه���ا كحل���م، ويلف���ت انتباهه���ا من 
دون �أن ت���درك �أنه حبيب عمرها ي�سرع 
جاهداً للحاق به���ا، وعلى م�سافة ب�ضع 
خطوات منها يقع �أر�ضاً وتباغته �سكتة 
قلبية ليموت على الر�صيف الذي كانت 
ق���د عبرت���ه لارا لتوها.. ثم تع���ود لارا 
لتراه، فتدخ���ل �إلى المنزل لتجد ج�سده 
م�سجى هن���اك من دون حراك. فت�صاب 
بالانهي���ار.. �إلا �أنها ت�ساع���د �أخاه على 
جمع كتاباته. ويعمل �أ�صدقاء جيفاغو 
عل���ى جمع �أ�شع���اره بعد م���رور خم�س 
�أو ع�ش���ر �سنوات عل���ى الحرب العالمية 
الثاني���ة، حينم���ا فكر �أ�صدق���اء جيفاكو 

القدامى ملياً بم�صير بلادهم.

نبيل عبد الأمير الربيعي
 

ليهود العراق دور كبير ومتميز في جميع مجالات 
والاقت�صادي���ة  ال�سيا�سي���ة   , العراقي���ة  الحي���اة 
والاجتماعية والثقافية , كونهم فئة اجتماعية غنية 
من �سكان العراق منذ العهود الآ�شورية والكلدانية/ 
البابلي���ة ,حتى �أ�صبحت حياة اليه���ود التقليدية لا 
تختلف عن حي���اة الم�سلمين والم�سيحيين العراقيين 
و�أتباع بقية الأديان في علاقاتهم اليومية, فتطبعوا 
بطب���اع العائلات العراقية, وكان���وا ي�شكلون جزءاً 
ع�ضوي���اً م���ن المجتم���ع العراق���ي بغ����ض النظر عن 
الاخت�ل�اف في الدي���ن والمذهب ال���ذي كان يمار�س 
في بيوت العبادة. كانت لغة الأم ليهود العراق هي 
اللغ���ة العربية في المناط���ق العربية واللغة الكردية 
في المناطق الكردية, لذل���ك هم مواطنون عراقيون 

�أ�صليون من �أتباع الديانة المو�سوية.
�ص���در للباح���ث والكات���ب الدكت���ور كاظ���م حبي���ب 
ع���ن دار المتو�س���ط كتاب���ه المو�سوم )يه���ود العراق 
عل���ى  يحت���وي  الكت���اب  المنتزع���ة(,  والمواطن���ة 
)800( �صفح���ة م���ن القط���ع الوزي���ري , وغ�ل�اف 
متميز ,وطباع���ة جيدة خالية من الأخطاء اللغوية 
والطباعي���ة. يتك���ون الكت���اب من جزءي���ن , الأول 
يحتوي على �سبعة ع�ش���ر ف�صلًا يمثل تاريخ �أبناء 
الديانة اليهودية في العراق منذ ال�سبي الآ�شوري 
الأول )721ق.م( وحت���ى هجرته���م الأخ�ي�رة عام 
1971م, �أم���ا الجزء الث���اني فت�ضمن ا�ستطلاع من 
قبل الدكتور حبيب لر�أي يهود العراق و�أو�ضاعهم 
البل���دان  الع���راق وا�ستق���ر في  م���ن  مم���ن هاج���ر 

ي�شم���ل  �إ�سرائي���ل,  في  ا�ستوط���ن  �أو  الأوروبي���ة 
الا�ستطلاع �إجاباتهم ممن �أ�سقطت عنهم الجن�سية 
العراقي���ة, وق���راءة مكثف���ة في �أجوبته���م م���ن قبل 
الدكتور حبيب. كما احتوى الكتاب على مجموعة 
�ص���ور مهم���ة لم تن�شر �سابقاً في الم�ص���ادر ومواقع 
التوا�صل الاجتماعي �أو المواقع الالكترونية. هذا 
الكت���اب هو الث���اني للدكت���ور حبيب ح���ول تاريخ 
يهود العراق .والدكتور كاظم حبيب كاتب وباحث 
و�سيا�س���ي عراقي مع���روف �صدر ل���ه �أكثر من 20 
كتاب���اً وكرا�س���اً في الفك���ر والاقت�ص���اد وال�سيا�سة 
والمجتم���ع للفترة ب�ي�ن )1968-2015م( والكثير 

من الدرا�سات والمقالات المتنوعة.
      الج���زء الأول م���ن الكت���اب ت�ضم���ن ح���ال يهود 
العراق منذ بداية �سبيهم من قبل الدولة الآ�شورية 
1971م,  ع���ام  هجرته���م  وحت���ى  ق.م   721 ع���ام 
وقد �أ�ش���ار الدكتور حبي���ب �إلى دورهم في الحياة 
الاقت�صادية والاجتماعية والثقافية في الح�ضارة 
الفت���ح  الآ�شوري���ة والبابلي���ة, ودوره���م في ظ���ل 
الإ�سلام���ي, ومن ث���م ا�ستمر وجوده���م في العراق 
خ�ل�ال حقبة الخلف���اء الرا�شدين والدول���ة الأموية 
والدول���ة العبا�سي���ة , وفي ظل الهيمن���ة الفار�سية 
والعثماني���ة, وفي عه���د الممالي���ك ف�ض�ل�اً ع���ن عهد 
الدول���ة العراقي���ة الملكية والجمهوري���ات الخم�س 
المتتالي���ة,�إذ ما ت���زال مجموعة �صغ�ي�رة جداً منهم 
متواج���دة في كني����س طوي���ق لا يتج���اوز عدده���ا 

�أ�صابع اليد .
      ذكر الدكتور حبيب في �ص28 انه)خلال جميع 
هذه العهود تعر�ض اليهود �أحياناً كثيرة للا�ضطهاد 
والاجتماعي,كم���ا  ال�سيا�س���ي  والتميي���ز  الدين���ي 
تعر�ض���وا �إلى الا�ستبداد والا�ضطهاد والق�سوة مع 
بقي���ة رعايا ومواطني هذه الدول, ومن قبل النظم 
ال�سيا�سية التي �سادت فيها, وتمتعوا �أحياناً �أخرى 
بالحرية الدينية والو�ض���ع الاجتماعي الاعتيادي 
والو�ض���ع المالي المتباين من فئ���ة اجتماعية �أخرى 
لذل���ك  العراق���ي(,  ال�شع���ب  �أبن���اء وبن���ات  كبقي���ة 
ن�ستنت���ج �أن يه���ود الع���راق خ�ل�ال جمي���ع المراحل 
ال�سيا�سي���ة قد تعر�ضوا �إلى الا�ستبداد والا�ضطهاد 
�إلا في الن�صف الأول من عه���د الدولة العبا�سية,�إذ 
كان هن���اك ت�سامح دين���ي �إزاء الأديان الأخرى من 
غ�ي�ر الم�سلمين �أكثر ت�سامح���اً مما كان عليه الموقف 
م���ع �أتب���اع المذاه���ب الدينية في الإ�س�ل�ام, لكن في 
العه���د الأخير م���ن الدولة العبا�سي���ة مار�س الولاة 
الا�ضطه���اد والق�سوة م���ع �أبناء الديان���ة اليهودية 

وحتى مع بع�ض الفرق الإ�سلامية.
كما �أكد الدكتور حبيب في �ص31 على دور الوزير 
في الدول���ة العبا�سية علي ب���ن عي�سى في ا�ضطهاد 
�أبناء الديان���ة اليهودية بما ي�سمى )�أهل الذمة(من 
مختل���ف الديانات عدا الديان���ة الإ�سلامية �إذ قال:" 
وي�ؤكد ه���ذا الن�ص الموقف الديني المتزمت للوزير 
عل���ي بن عي�سى �إزاء �أهل الذمة, �إذ �أنهُ و�صفهم في 
طبقة تقع بين الم�سلمين والبهائم بقوله )لي�س بيننا 

خلاف في �أن معالجة �أهل الذمة والبهائم �صواب(, 
كان هذا التمييز موج���وداً وملمو�ساً لدى الغالبية 
العظم���ى من الم��سؤولين و الكث�ي�ر من علماء الدين 
والق�ض���اة والق���ادة الع�سكريين في تل���ك العهود". 
كم���ا ب�ي�ن الدكتور حبي���ب في ����ص53 �إح�صائيات 
ال�س���كان اليهود والم�سلم�ي�ن والم�سيحيين وغيرهم 
من �أبناء الديانات الأخرى خلال القرون المن�صرمة 
في جميع مدن الع���راق و�أ�شار في �ص57 �إلى دور 
يه���ود كرد�ست���ان الع���راق في الحي���اة الاقت�صادية 
والاجتماعي���ة والذين بلغ عدد نفو�سهم عام 1950 
نح���و )13000( ن�سمة وهم م���ن من �أ�سقطت عنهم 
الجن�سي���ة العراقي���ة وهاج���روا �إلى �إ�سرائي���ل من 
مجم���وع )124826( مهاج���ر يهودي م���ن العراق 

�إلى �إ�سرائيل.
     كم���ا ت�ضم���ن الج���زء الأول من الكت���اب مدار�س 
اليه���ود في العراق وت�أثيرها عل���ى الواقع الثقافي 
والتعليم���ي على �أبناء الديانة اليهودية والديانات 
الأخرى , ودور المثقفات والمثقفين العراقيين اليهود 
في الحي���اة الثقافية العراقية قبل الهجرة الق�سرية 
له���م , وقد ذكر الدكتور حبيب في الف�صل الخام�س 
م���ن الكت���اب مقارن���ة ب�ي�ن نموذج�ي�ن متقدمين من 
مثقفي وكتاب يهود العراق المهجرين �أو النازحين 
�إلى �إ�سرائيل, هم كل من الدكتور �سا�سون �سوميخ 
وكتاب���ه )بغ���داد الأم����س( , والبروف�س���ور �سام���ي 
موري���ه وكتابه )بغ���داد حبيبتي –يه���ود العراق- 

ذكريات و�شجون(.
�أمّا في �ص91 من الكت���اب فقد ذكر الدكتور حبيب 
مو�ضوع المعه���د التجاري �إيجيب���ي في الح�ضارة 
البابلي���ة , وه���م عائلة تجارية اهتم���ت بالمعاملات 
والعق���ود التجاري���ة المالية وال�سف���اتج وال�سندات 
الت���ي تخ����ص تل���ك الحقب���ة, �إلا �أن الدكت���ور يركز 
عل���ى معن���ى ا�س���م �إيجيب���ي اعتم���اداً عل���ى كت���اب 
يو�س���ف رزق الله غنيمة ) نزهة الم�شتاق في تاريخ 
�أن���ه ت�صحي���ف لأ�س���م  يه���ود العراق(�صفح���ة 73 
يعق���وب اليه���ودي وهذا م���ا �أكده للدكت���ور حبيب 
البروف�سور �سامي موريه من خلال ر�سالة �أر�سلها 
الدكتور حبي���ب للبروف�سور موريه , لكن الدكتور 
�صباح عبد الرحمن في كتابه )الن�شاط الاقت�صادي 
ليه���ود الع���راق( ط1. ����ص10 , ذك���ر "�أن �إيجيبي 
تعني عن���دي �أو بحوزتي" ولا �أع���رف مَن الم�صدر 
ال�صحي���ح ال���ذي يج���ب �أن نعتم���د علي���ه لتعري���ف 

وترجمة م�صطلح )�إيجيبي( .
لكن من خلال �إطلاعي على الكتاب وجدت ان هناك 
لب�س���ا وخلطا من قبل الدكت���ور حبيب , و�أرجو �أن 
�أك���ون �صائب���اً في ه���ذا المو�ض���وع , ذك���ر الدكتور 
حبي���ب في �ص125 ح���ول دور الأدب���اء العراقيين 
في الواق���ع العراق���ي �إذ قال"من هنا ن�ش����أ الت�شابه 
الفعل���ي والتق���ارب الكب�ي�ر ب�ي�ن الأف���كار التقدمية 
والديمقراطي���ة التي يطرحها �شاع���ر عراقي م�سلم 
مثل جميل �صدقي الزهاوي �أو معروف الر�صافي 
عراق���ي  مه���دي الجواه���ري, و�شاع���ر  �أو محم���د 

يه���ودي مثل �أن���ور �ش���ا�ؤول �أو م���راد ميخائيل" , 
وفي التعريف لل�شاعر م���راد ميخائيل في الهام�ش 
ذكر الكاتب حبيب عن تعريف لحياة ودور ال�شاعر 
وال�صحف���ي م���راد العم���اري , م���ع العل���م �أن ل���كل 
منه���م حياته ولي�س م���راد ميخائيل هو نف�سه مراد 
العماري, �أرجو من الدكتور حبيب �أن يراجع هذه 

ال�صفحة لغر�ض الت�صحيح في الطبعات المقبلة.
      الكت���اب يعت�ب�ر م���ن الم�صادر المهم���ة في الوقت 
الحا�ض���ر لأنه طرح بع�ض المو�ضوعات والمقابلات 
الت���ي لم يتطرق �إليها �أي كات���ب وباحث في ال��شأن 
اليه���ودي في داخل العراق وخارجه,خلال العقود 
ال�سابق���ة وم���ا بعد ع���ام 2003م. م���ن الأمور التي 
طرحه���ا الدكت���ور حبي���ب في الج���زء الث���اني م���ن 
الكت���اب بع����ض الأ�سئل���ة المهمة على يه���ود العراق 
المهاجري���ن وم���ن مختل���ف الطبق���ات الاجتماعية, 
ك�أ�سئل���ة ا�ستطلاعي���ة لر�أيه���م ع���ن �أحواله���م حين 
كان���وا في العراق وما حدث له���م من تميز معي�شي 
وعمل���ي واجتماعي, وم���ا �أ�صابهم من �إ�ساءات من 
قب���ل �أجهزة الدولة �أو م���ن النا�س كونهم يعتنقون 
الديان���ة اليهودية , ثم تطرق ع�ب�ر الا�ستطلاع عن 
ر�أيهم في الحرك���ة ال�صهيونية ومجزرة الفرهود, 
وت�أث�ي�ر الدعاي���ة النازي���ة حقب���ة الأربعين���ات من 
الق���رن الما�ض���ي )1933-1945(, وه���ل للدعاي���ة 
بغ���داد  في  الفره���ود  مج���زرة  في  دور  النازي���ة 
وال�سل���ب والنه���ب في مدين���ة الب�ص���رة؟, وما هي 
الدواف���ع الخارجي���ة والداخلية لمج���زرة الفرهود 
وت�أثيره���ا النف�سي على �أبناء الديانة اليهودية في 
العراق؟ وهل جميع يهود العراق كانت لهم الرغبة 
في الهج���رة ع���ام 1951م �أو قب���ل �ص���دور قان���ون 
�إ�سق���اط الجن�سي���ة ع���ام 1950م؟, وكي���ف تعام���ل 
العه���د الجمه���وري الأول مع يهود الع���راق؟ وهل 
ي�شع���ر يهود الع���راق بالم���رارة لإ�سق���اط الجن�سية 
العراقي���ة والن���زوح م���ن الع���راق؟ �أ�سئل���ة كث�ي�رة 
ومهم���ة تجاوزت )30( ��سؤالا , كانت لها �أهمية لمن 
يطلع على الكتاب ليخرج با�ستنتاجات وواقع حال 
اليهود وتم�سكهم ببلده���م العراق ,كانت �إجاباتهم 
واقعي���ة برف�ضه���م للهج���رة الق�سرية ع���ام 1951م 
وكذلك الفكر ال�صهيوني, وم�صداقيتهم ووطنيتهم 
وتحملهم الا�ضطهاد , وتقديمهم لع�شرات ال�شهداء 
 , ال�سابق���ة  اب���ان الحكوم���ات  ال�ضحاي���ا  ومئ���ات 
وم�شاركتهم في التظاه���رات الوطنية والي�سارية, 
حت���ى تم �إف���راغ الع���راق م���ن ه���ذا المك���ون المهم , 
ث���م ب���د�أت الأعم���ال الإرهابية بعد ع���ام 2003 من 
تفريغ الع���راق من المكونات الأخرى من الم�سيحية 

وال�شبك والأيزيدية وال�صابئة المندائية.
      م���ع ه���ذا من خلال هذا العر����ض الموجز للكتاب 
المهم ,يعتبر الكتاب مهم للطلبة والباحثين في ��شأن 
تاريخ يهود الع���راق وقد اتخذته م�صدرا ومرجعا 
مهم���ا في �إ�ص���دار كتابي المقب���ل )يه���ود العراق .. 
ب�ي�ن الأ�س���ر والتهج�ي�ر .. في ثلاثة �أج���زاء( الذي 

�سي�صدر العام القادم.

أضواء على كتاب ..
"يهود العراق والمواطنة المنتزعة"
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

�صدرت عن دار المدى للثقافة والن�شر رواية " ال�سيدة دالاواي " لم�ؤلفتها 
فرجينيا وولف وترجمة عطا عبد الوهاب ، ر�صدت هذه الرواية يوماً 

واحداً من حياة بطلتها "كلاري�سا دالاوي" وهي الزوجة الع�صرية لأحد 
�أع�ضاء البرلمان ، في زمنٍ يت�شعب �إلى �أيام ما�ضية تتدفق فيها الذكريات ، 
ومن الملُاحظ هُنا �إن وولف توارت مع رواية يولي�سي�س في روايتها التي 
لم ت�سرد �أحداثها بل ر�صدتها عائدةً �إلى الما�ضي متفردة في خ�وص�صيتها .

�صدرت عن دار المدى للثقافة والن�شر الأعمال المخُتارة لميخائيل 
بولكاكوف : قلب كلب "رواية" , بيو�ض ال�ش�ؤم "رواية " 
و مذكرات طبيب ريفي "ق�ص�ص" ، وترجمة عبد الله حبه ، 
وتُعتبر هذه المجموعة المخُتارة محاولة لتعريف القارئ العربي 
بم�ؤلفات بولغاكوف الذي لم نجد لهُ �إلا القلة القليلة جداً من 
الم�ؤلفات المتُرجمة وذلك لأن �أغلب �أعماله لم تُن�شر �إلا بعد وفاته .

�صدر عن دار المدى للثقافة والن�شر كتاب » م�شاهد 
وكوميديات » وهو من �ضمن الم�ؤلفات المخُتارة لإيفان 

تورغينيف وترجمة غائب طعمة فرمان , ويت�ضمن الكتاب 
عددا من م�سرحيات الملهاة مُتبعاً فيها التقاليد الواقعية , 

�إ�ضافة الى مجاميع اجتماعية ونف�سية م�وصراً من خلالها 
الجانب الواقعي للحياة والطباع الب�شرية.

�صدرت عن دار المدى للثقافة والن�شر رواية "تمر الأ�صابع" لم�ؤلفها 
مح�سن الرملي . وقد دخلت هذه الرواية �ضمن القائمة الطويلة للجائزة 

العالمية للرواية العربية )البوكر( عام 2010 , كما تُرجمت �إلى عدة 
لغُات منها الإنكليزية والبرتغالية و الإيطالية , وتدور �أحداث الرواية 
بين العراق و �إ�سبانيا مُتناولة بذلك جوانب تحولات المجتمع العراقي 
على مدى ثلاثة اجيال مُتطرقة الى موا�ضيع �شتى بين الحب والحرب 

والهجرة والحرية والقيود والتقاليد .

اص��������������������دارات

ميخائيل بولغاكوف

الأعمـــال
المختارة

قلب كلب )رواية(
بيوض الشؤم )رواية(

مذكرات طبيب ريفي )قصص(

ترجمة : عبدالله حبه

يــن ، وربما  ي القــرن الع�ش
ميخائيــل بولغاكــوف احــد ابــرز الكتــاب الــروس �ف

ي 
ــه �ف ــروسي . ولا يضاهي ي الادب ال

ــرب مــن اكــرش الشــخصيات غموضــا �ف يعت
ه  ا حــىت اعتــرب ذلــك ســوى نقــولاي غوغــول الــذي تأثــر بــه بولغاكــوف كثــري

 .» ي
ف » غوغــول الثــا�ف بعــض الباحثــ�ي

عــة بتقلبــات الاقــدار يمكــن ان تؤخــذ نفســها  وحياتــه العجيبــة المرت
ي شــبابه بســبب 

د �ف ة. فقــد عــا�ف مــن العــوز والتــ�ش كموضــوع لروايــة كبــري
ــف الى الاورال ،  ــه كيي ــن مدينت ــه م اكية وهروب ــرت ــر الاش ــورة اكتوب ــام ث قي
ــة  ــده لخدم ــيا تجني ي روس

ــة �ف ــرب الاهلي ــراف الح ــن اط ــرف م واراد كل ط
ي جبهــات القتــال. 

ف �ف اغراضــه بحكــم كونــه طبيبــا يحتاجــه كافــة المحاربــ�ي
وعندمــا وضعــت الحــرب الاهليــة اوزارهــا قــرر التخــ�ي عــن مهنــة الطــب 
ينيــات مــن  . وهكــذا لمــع نجمــه فجــأة منــذ الع�ش ي والتفــرغ للابــداع الاد�ب
ه روايتــه الملحميــة » الحــرس الابيــض« ومــن ثــم  ي بعــد نــ�ش

القــرن المــا�ف
ــه . م�حيات

ــا« وهــي مــن  ــم ومرغريت ــة » المعل ــف رواي ــة تألي ــه الادبي وكان آخــر اعمال
ي مــزج فيهــا قصــة المســيح وبــولات والىي القيــر 

أعظــم رواياتــه الــىت
بقصــة الشــاعر الــذي طاردتــه الســلطة . ولــم تنــ�ش هــذه الروايــة والكثــري 

ــه . ــه الا بعــد وفات مــن أعمال
جــم مــن الروســية بدقــة   وممــا يؤســف لــه ان غالبيــة اعمالــه لــم ترت

اهــة.  ف وبرف
ــة لتعريــف القــارئ  ــارة هــي محاول ــه المخت ــة مــن اعمال المجموعــة الحالي

ي ببعــض اعمــال هــذا الكاتــب الفــذ. العــر�ب

السيدة دالاواي 

الأعمال المُختارة 

لميخائيل بولغاكوف

مشاهد وكوميديات 

تمر الأصابع 
ترجمة : عباس المفرجي

�إذن نقل عن ن�سخة  " بروفي�س���ور بورخ����س" ه���و 
م�سجل���ة �وصتي���ا ل�سل�سل���ة من محا�ض���رات مرتجلة 
كم���ا هو وا�ضح، ويج���ب على ه���ذا الأ�سا�س، ل�سوء 
الحظ، �أن تُق���ر�أ. )) الآن، بالطريقة ذاتها التي ر�أينا 
بها كي���ف ان جون�سون ي�شاب���ه دون كيخوته، علينا 
التفك�ي�ر �أنه بنف�س الطريق���ة التي يكون بها �سان�وش 
مرافق كيخوته معامَ�ل�ا ب�شكل �سيئ، نرى �إذن كيف 
هي علاقة بوزوالد مع دكتور جون�سون. (( الجملة 
تمثّ���ل الإ�سراف اللفظي في الكت���اب. م�سلّمين بذلك، 
ح�ي�ن نتو�ص���ل في النهاي���ة الى فه���م م���ا يق���ال ) �أن 
بوزوالد بالن�سب���ة لجون�سون هو كما �سان�وش بانزا 
بالن�سب���ة ل���دون كيخوت���ه؛ �أن الأبط���ال بحاجة الى 
�أ�شي���اء تُظهِر بالمغايرة حُ�سْ���نَ �أ�شياء �أخرى (، تبدو 
الم�س�أل���ة م�ضبوط���ة تمام���ا. لك���ن �ألا يج���ب �أن يقوم 

البروفي�سور نف�سه بالإي�ضاح؟
الن�ث�ر الجي���د ه���و لي����س كل �ش���يء، بالطب���ع. في " 
"، مق���ال هرطق���ي  للق���ارئ  الأخلاقي���ات الخرافي���ة 
عل���ى نحو ممي���ز من �سن���وات الثلاثين���ات، رفع فيه 
بورخ����س ق�ضي���ة �ضد عب���ادة فلوب�ي�ر والإنطباعية 
ال�شخ�صي���ة ) " هذا الغرور ح���ول الإ�سلوب " ( ب�أن 
)) ال�صفحة المتقن���ة (( هي ال�صفحة )) التي لا يمكن 
لة م���ن دون �ضرر ((.  فيه���ا لأي كلم���ة ان تك���ون مُبَدَّ
يجادل بورخ�س قائلا ، على العك�س، �أن )) ال�صفحة 

الت���ي ت�صب���ح خال���دة يمك���ن �أن تجت���از نيران���ا من 
الأخطاء المطبعية تقارب الترجمات، ومن القراءات 
الغافل���ة �أو الخاطئ���ة، م���ن دون �أن تفق���د روحها في 

ال�سياق((.
" بروفي�سور بورخ�س" يوحي بلا �شك با�ستمرارية 
تام���ة لأف���كاره ع���ن الم�س�أل���ة. في ه���ذه ال�صفح���ات، 
مح���ل  الكت���ب   ‘‘ روح   ’’ وال�شخ�صي���ة،  الحبك���ة 
المناق�ش���ة، ت�أخ���ذان �أ�سبقي���ة وا�ضح���ة عل���ى التفرّد 
���ي. ’’ ال�صف���وف ‘‘ ال�سبع���ة الأولى مكرّ�س���ة  الن�صّ
ل�ل��أدب الانكل���و- �ساك�س���وني، وبينم���ا نح�صل على 
كتاب تمهيدي عن تعابير ’’ الكننغ ‘‘ ] تعبير مركّب 
في �شع���ر الانكليزية القديم���ة والنرويجية القديمة 
بمعان مجازية [ والق�صائد الجنا�سية الا�ستهلالية ] 
تكرار حرف �أو اكثر في م�ستهلّ لفظتين متجاورتين 
[، يق�ضي بورخ�س معظم الوقت ليروي لنا بب�ساطة 
ع���ن ماذا يح���دث في " بيولف "، " معركة والدن"، " 
فين�س�ب�رغ فراغمن���ت " ] ق�صائد بطولي���ة من ال�شعر 
الانكلي���زي القديم [، وهل���م جرّا. نافرا م���ن التقييم 
اللغ���وي، ن���ادرا م���ا يرتف���ع تحلي���ل المدرّ����س ف���وق 
م�ست���وى التعجب الحما�س���ي. )) لكن هذه الق�صيدة 
د واحدة  ة كبيرة جدا بحي���ث تُعَّ كان���ت مكتوبة بحِدَّ
من �أعظم الق�صائد في ال�شعر الانكليزي. (( )) وهذه 
هي، ب�ل�ا ريب، مذهلة. (( مهم���ا كان ت�أثير مبا�شرية 
مث���ل ه���ذه عل���ى ال�شخ����ص ) وعلين���ا �أن نتذكّ���ر �أن 
بورخ����س كان يخاطب �صفا م���ن طلاب لم يتخرّجوا 
بعد ولم تكن لغتهم الأولى هي الانكليزية (، فهي في 

�شكل طباعي لي�ست مثيرة.
وهك���ذا نتدحرج ع�ْر�بْ القرون. الع�ص���ر الاوغ�سطي 
ت���اق الى )) الو�ض���وح، البلاغة، وتعاب�ي�ر الت�سويغ 

المنطقي ((. الرومانتيكية كانت تتميّز )) ب�إح�سا�سها 
الح���اد الم�شجي بالزم���ن ((. الفكتوريون عا�وشا في 
ع�ص���ر )) من المناظ���رات والمناق�ش���ات ((. كي نكون 
وا�ضحين، كان بورخ�س بلا �شك روحا ملهمة، وهذا 
المرج���ل التاريخي الأدبي ل���ه وظيفته التي هي نوع 
م���ن الم�س���ح الدرا�س���ي في المحا�ضرات الت���ي يدرّ�س 
به���ا. ال�س�ؤال هو م���ا اذا كان ف�صله الدرا�سي يحتاج 

حقا الى �أن يتحوّل الى كتاب.
في " مكتب���ة باب���ل "، يتخيّل بورخ����س كونا ف�سيحا 
ب�سع���ة �شبكة م���ن قاعات قراءة مربوط���ة مع بع�ض، 
رفوفها تحوي كل كتاب ممكن. كل مجلّد، كما يروي 
لن���ا، )) ه���و فري���د، لا يُ�ستبدَل، لكن ) بم���ا �أن المكتبة 
�شاملة (هناك دائما عدة مئات الألوف من ن�سخ طبق 
الأ�ص���ل: اعمال تختلف فق���ط في حرف �أو فارزة ((. 
ن����صّ " بروفي�س���ور بورخ����س "، ال���ذي اعتمد على 
قراءتن���ا له في الغالب، يُقر�أ مثل ن�سخة طبق الأ�صل 
دة �أولى من كتاب  غ�ي�ر كاملة – �أو حق���ا، مثل م�س���وَّ
فائ���ق. بطريقة ما، هذا ما هو عليه. الكثير من المادة 
التي يغطيها كان �أعيد العمل عليه في محا�ضرات ’’ 
ت�شارل���ز اليوت نورتن لكت�شرز ‘‘ ]  ق�سم في جامعة 
هارف���ارد يلق���ى في���ه �سنوي���ا بروفي�س���ورا متمي���زا 
محا�ض���رات [ التي �ألقاه���ا بورخ�س في هارفارد في 
عام���ي 1967 و1968، والت���ي كان���ت جُمِع���ت فيما 
بعد في كتاب " براع���ة الق�صيدة هذه ". هناك �أي�ضا 
تداخ���ل ذو مغزى مع العديد من المقالات التي ت�ؤلف 
كتاب " المكتبة ال�شاملة ". �أي �شخ�ص مهتم بالكتابات 
النقدية ) �أو لنقل، �أي �شخ�ص مهتم بالأدب ( عليه �أن 

ة العميقة. يبد�أ مع هذه الكتب النّري
)) �أن���ا �أعت�ب�ر نف�س���ي في الأ�سا����س قارئ���ا، (( يقول 

بورخ����س في " براعة الق�صيدة ه���ذه ". )) كما �أنتم 
مدركون، �أنا غامرت في الكتابة؛ لكني �أعتقد بان ما 
قر�أته هو �أكثر �أهمية مما كتبته. (( �صادرا عن كاتب 
ذي �سمع���ة تاريخية عالمية، هذا يقينا جميل، وحتى 
ل���و لم تعوّ�ض ع���ن لخبط���ة " بروفي�س���ر بورخ�س، 
م�ستجيبي���ة الم�ؤلف غير الواهن���ة تر�سلك على الأقل 
عائ���دا الى �آث���اره ب�شهي���ة جدي���دة. )) ال�سل���ك الذي 
يَنْظ���م كل ه���ذه ال�صفوف، (( يكت���ب المحرران، على 
نحو توّاق ربما، )) هو المتعة الأدبية، والحب الذي 
يتعام���ل به بورخ����س مع كل ه���ذه الأعم���ال، ونيته 
الوا�ضح���ة في تعميم حما�سه ل���كل م�ؤلف وكل فترة 

محل الدرا�سة.((
ذل���ك يبدو �صحيحا تماما؛ ومع هذا لر�ؤية بورخ�س 
كجال���ب ح���ظ لحي���اة الكتبي�ي�ن ه���ي لا في ر�ؤيت���ه 
بخ���ط م�ستقي���م ولا برمته. لم يك���ن بورخ�س �سوى 
ديالكتيكي، وتجدر الإ�ش���ارة الى �أن �أعماله، خا�صة 
الروائي���ة، تُظهِ���ر في الغال���ب رعبا تاما م���ن الكتب. 
في " مكتب���ة باب���ل "، الكثير م���ن الذين حُكِ���مَ عليهم 
بالقراءة مدى الحياة، يختارون الانتحار: )) اليقين 
ب����أن كل �ش���يء كان مكتوب���ا يبطلن���ا �أو يحوّلنا الى 
�س���راب. (( ق�ص���ة �شهيرة �أخ���رى، " مخطوطة الرب 
"، تقلب ال�سيناريو ر�أ�سا على عقب. بدلا من مكتبة 
�شامل���ة مترعة بكتب �أغلبها بلا معن���ى، ثمة ’’ جملة 
�سحرية ‘‘ وحي���دة، مكتوبة من قبل الرب في اليوم 
الأول للخل���ق. قراءته���ا تعن���ي ت�سلّ���م ق���وة و�إدراك 
�سماوي�ي�ن، لكن كما يتعلّ���م راوي الق�صة ) كاهن من 
الماي���ا �أُخِذَ �أ�سيرا من قب���ل الفاتحين الا�سبان (، هذه 
المعرف���ة ت�ستل���زم �أي�ضا محو ال���ذات: )) كلّ مَن ر�أى 
الك���ون، كلّ مَن لاحظ المقا�ص���د الم�ضطرمة للكون، لا 

ي�ستطيع التفكير بلغة �إن�سان واحد، بذلك ال�سعد او 
�س���وء الطالع لإن�س���ان، رغم انه يكون ذل���ك الإن�سان 

نف�سه. ((
�أو ثانيةً، هن���اك الق�صة القديمة المتوعّدة " الانجيل 
وفق���ا لماركو����س "، التي يجبر فيه���ا في�ضان مفاجئ 
طالب طب �شاب على ق�ضاء عدة �أيام مع �أ�سرة فلاحية 
جاهلة و�أميّة. لتم�ضية الوقت، يقر�أ الطالب لم�ضيفيه 
م���ن واحد من الكت���ب القليلة في المن���زل، " الإنجيل 
العائلة متحدرة من مهاجرين ا�سكتلنديين لكن،   ."
بعد �أجيال من التزاوج مع الهنود، يفقدون �إيمانهم 
الكالفين���ي ال���ذي كان لأجداده���م. برغم ذل���ك، ق�صة 
ت�ضحي���ة الم�سي���ح تحوّله���م. يمتحن���ون الطالب في 
م�سائل اللاه���وت. )) واولئك الذي���ن دقّوا الم�سامير 
هل �سيُنقَذون �أي�ضا؟ (( الأب ي�س�أل، والطالب، الذي 
ه���و نف�سه ملحد لكنه ي�شع���ر �أن من واجبه �أن يدافع 
ع���ن ما ق���ر�أه له���م، يجيب بنع���م. فق���ط في ال�صفحة 
الأخ�ي�رة ن���درك الى �أين ي�س�ي�ر الأمر كل���ه. في �أحد 
الأما�س���ي، �إذ ب���دا �أن الم���اء عل���ى و�ش���ك الإنح�س���ار، 
تحي���ط الأ�س���رة بال�ضي���ف، ويق���ودوه الى الخارج 
حيث �شيّدوا �صليبا. بورخ�س، مدّاح القراءة، عَرِفَ 
�أنه كان من الم�ستحيل طلب، �أو �صنع، �أكثر مما يلزم 

من الكتب.
�أمّ���ا بالن�سب���ة الى كت���اب " بروفي�س���ور بورخ�س "، 
فالنا�س الوحيدون الذين �سي�صنعون �أكثر مما يلزم 
منه هم بروفي�س���ورات قلّة. دعهم ي�ستمتعون بذلك. 
كان بورخ����س مولعا بالفكرة التي تق���ول �أن العجز 
ع���ن الن�سيان يجعل الحياة لا تطاق وبلا معنى. ثمة 
العدي���د جدا من الأ�شي���اء التي ن�ستطي���ع الا�ستغناء 

عنها. " بروفي�سور بورخ�س "هو واحد منها.

بروفيسور بورخس: دورة عن الأدب الانكليزي
أعتقد بأن ما قرأته هو أكثر أهمية مما كتبته

أي خوف من أن صناعة 
بورخس المنشورة بعد وفاته 
كانت دخلت مرحلة الإنكماش 
ووري التراب. كتابه الأخير: 
" بروفيسور بورخس: دورة 
عن الأدب الانكليزي "، يجمع 
ما يعادل فصلا دراسيا من 
المحاضرات، التي قدّمها 
الأستاذ الأرجنتيني في عام 
1966 في جامعة بوينس 
آيرس. كانت المحاضرات 
مسجّلة على أشرطة صوتية 
من قبل الطلاب ونُقِلت كتابةً 
فيما بعد – لا بحافز، كما 
يشرح محررا الكتاب، من 
حسّ التبجيل بل ببساطة 
كي يمكن للطلاب الآخرين 
من دراسة المادة. على نحو 
ملائم ) لأننا نتعامل هنا 
مع كتاب حائز على تقدير 
خاص من الكتب المفقودة 
ومخالف للتقاليد (، اختفت 
التسجيلات نفسها. كما ورد 
في المقدمة، )) من المحتمل 
أنها استخدمت لتُسجَل عليها 
محاضرات صفوف أخرى، 
في مواضيع أخرى. ((
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بغداد/ أوراق

التح���ولات اللامرئية في حرك���ة ال�شارع الياباني، 
ون�سي���ج العلاق���ات الاجتماعي���ة، وم���ا يجري بين 
الأزواج عل���ى وجه الخ�صو����ص. تفا�صيل نتابعها 
في رواية )الذين يحبون ال�شوك( للكاتب الياباني 
غون�ش�ي�رو تانيزاك���ي وال�صادرة ع���ن دار )المدى( 
للثقافة والن�شر بترجمة الدكتور عابد ا�سماعيل.. 
ي�ستند الكاتب الى مثل ياباني يقول: "�إن الديدان 
تخت���ار ما تح���ب، وبع�ضه���ا يف�ض���ل �أكل ال�شوك". 
فيح���اول �أن ي�سح���ب ه���ذا المعنى علـ���ى اليابانيين 
المندفع�ي�ن نحو ق�ش���ور الح�ض���ارة الغربي���ة، لقاء 
تخليه���م عن تقالي���د �أ�صيل���ة تعطيه���م خ�صو�صية 
و�أ�صالة بين ال�شع���وب، لذا فهو ي�صفهم بال�ضحالة 
وال�سطحي���ة.. ير�ص���د تانيزاكي حرك���ة الزوجين 
كانيم ومي�ساكو ببراعة ودقة وي�سجل حواراتهما 
المختلفة مع الآخري���ن وحواراتهما القليلة المكثفة 
الت���ي تفر�ضه���ا حالة التعايـ����ش الب���ارد بينهما فلا 
ي�ستطيع �أحدهما �إمتاع الآخر. وي�شير الكاتب الى 
ان �سبب ذلك يكمن في المتغيرات الوافدة من وراء 
البحار، والتي تركت ت�أثيرات خطيرة على الحياة 
الفردية في ال�سلوك اليومي والنزعات ال�شخ�صية 
والعلاقات العاطفي���ة و�سرير الزوجية، وت�أثيرات 
ال�شعبي���ة  والثقاف���ة  العم���ارة  نم���ط  عل���ى  عام���ة 
والفنـون، وكان تانيزاكي م�شغـولًا دائماً بالمقارنة 
بين ال�شخ�صيات والمدن الم�أخوذة ببريق الح�ضارة 
بتقاليده���ا  الياباني���ة  الح�ض���ارة  �أو  الم�ستع���ارة 
العريق���ة، ولم يكت���ف بالرواي���ات والق�ص����ص في 
ر�صد التحولات المرتبكة، فوجه هجاء �صارخاً �إلى 
المزاوج���ة الق�سرية في الحي���اة اليابانية في كتابه 
مديح الظلال، ون�شر عام 1928 �أبرز رواياته التي 
تناولت هذا المو�ض���وع، وقبل عامين من ن�شر هذه 
الرواي���ة، طلق تانيزاك���ي زوجته، بع���د �أن اقترح 
عل���ى ال�شاعر والروائي �ساتوه���ارو �أن يتزوجها، 
وتم���ت العملي���ة ب�سهول���ة، ولكن تانيزاك���ي، الذي 
لب����س قن���اع كانيم، في ه���ذه الرواية ت���رك الخيط 
الحري���ري الرفيع يهتز بهدوء بين كانيم وزوجته، 
ف���كان الطلاق م�ؤجلًا، فه���و كعادته في كل رواياته 
ي�ت�رك ثغ���رات مفتوح���ة عل���ى الاحتم���الات الت���ي 
تنا�سب ذائقة الق���ارئ وتعطيه ف�سحة من الت�أمل.. 
كان تانيزاكي يختار نم���اذج حية من ال�شخ�صيات 
التي ير�سمها فـ���ي رواياته، ومن تلك ال�شخ�صيات 
زوجت���ه و�أخواتها الثلاث، كما ا�ستعمل �شخ�صيته 
هـو كنموذج في هذه الرواي���ة التي �أراد �أن يوثـق 

فيه���ا التقاليد الثقافية اليومي���ة لمدينة �أو�ساكا، من 
خ�ل�ال عائل���ة من الطبق���ة الو�سط���ى، بينم���ا كانت 
زوجت���ه الثالثة انموذجاً مختلفاً. وفي كل رواياته 
التي تعك�س ال�صراع المعلن �أو الخفي بين التقاليد 
المحلي���ة والتقاليد الم�ستوردة كان تانيزاكي يعطي 
مزيداً من الر�صد للتح���ولات العاطفية والجن�سية 
الت���ي تدخ���ل في ن�سيج ه���ذا ال�ص���راع، وربما كان 
ه���و نف�سه ي�ش���كل انموذج���اً لطرفي ه���ذا ال�صراع 
في الف�ت�رة التي ب���د�أ يتحول فيها م���ن مولع بنمط 
الحي���اة الغربية �إلى مدافع عني���د عن نمط الحياة 
الياباني���ة الأ�صيل���ة. لذل���ك نج���ده ي�ص���ور لنا عبر 
اح���داث روايته ب���روداً يخي���م على حي���اة زوجين 
تعي�س�ي�ن لا يمتع���ان بع�ضهم���ا جن�سي���اً وي�شعران 
بح�ي�رة م�ضني���ة فلكل منهم���ا نزعت���ه الخا�صة في 
ظل ظروف �صناعية تطحن عظ���ام الفرد بالرك�ض 
المتوا�صل بحثاً عن الوئام الذي لم يتحقق بينهما، 

وكان التعاي����ش ي�شكل نوعاً من الوهم بالأمان بين 
المفارق���ات ال�صارخ���ة في نم���ط الحي���اة الياباني���ة 
المنفتح���ة عل���ى الح�ض���ارة الغربي���ة في مواجه���ة 
حادة، لكنها �صامتة بين زوجين من طوكيو، كانيم 
الرجل الم�ضطرب عاطفي���اً وجن�سياً، وهو منجذب 
�إلى مدين���ة �أو�ساكا والما�ض���ي الياباني، ومي�ساكو 
زوجت���ه ال�شاب���ة الأنيق���ة اللاهث���ة وراء كل ما هو 
�أجنب���ي وجدي���د، وهو م���ا ي���راه تانيزاك���ي �سبباً 
للتعا�س���ة، فالياباني لا يجد ال�سلام والطم�أنينة �إلا 
�إذا ظ���ل ياباني���اً حتى العظم.. ونج���د طوكيو هي 
مدين���ة الأزي���اء الم�ست���وردة وال�صحاف���ة والإعلان 
والأ�ض���واء الملونة، غ�ي�ر �أن �ضحالته���ا كما يراها 
تانيزاك���ي تترك ت�أثيراً �سيئاً على الفنون العريقة، 
وي���رى في �أو�ساكا مدين���ة للتج���ارة والدمى التي 
تعي���د الكهول وال�شي���وخ �إلى طفولته���م، وتتحول 

فيها الن�ساء حيـن يكبرن �إلى دمـى متحركة. 

تعد مح���اورة الجمهورية �أهم م���ا كتب �أفلاطون 
لما ت�ضمنته من نظريات مختلفة، ارتبطت لتكون 
نظرة عامة على حي���اة الإن�سان والمجتمع. وكان 
لها في تاريخ الفل�سفة، فيما بعد، ت�أثير لم ير مثله 
كتاب م���ن كت���ب الفل�سفة، وغاية بح���ث �أفلاطون 
في مح���اورة الجمهورية، تحدي���د �صورة الدولة 
المثالي���ة التي تتحقق فيه���ا العدالة، ومرجعنا في 
الكتاب���ة عن جمهورية �أفلاط���ون ترجمة الدكتور 
ف����ؤاد زكريا المطبوع���ة في الهيئة الم�صرية العامة 
للكت���اب ع���ام 1985. و�ض���ع �أفلاط���ون مح���اورة 
ومح���اورة  كتيب���ات.  ع�ش���رة  في  الجمهوري���ة 
الفل�سف���ة  مي���دان  �إلى  تنتم���ى  لا  الجمهوري���ة 
ال�سيا�سي���ة فق���ط، بل �أي�ض���اً، وب�ش���كل �أقوى �إلى 
ميدان فل�سفة الأخلاق. كما �إنها تحتوي على �أهم 
الإنج���ازات التاريخي���ة في مي���دان الميتافيزيق���ا، 
حيث �إنها تحتوي على نظرية المعرفة لأفلاطون. 
ولم ت���ك ال�سيا�س���ة ه���دف �أفلاط���ون الرئي�س من 
وراء ه���ذا العمل.. ولكن���ه �أراد �أن يو�ضح �أهمية 
ال�سل���وك  م�ست���وى  عل���ى  والعدال���ة  الا�ستقام���ة 
الف���ردي. فاخت���ار �أفلاط���ون �أن يو�ض���ح ذلك عن 
طري���ق الدول���ة. لأن الدولة تعت�ب�ر �صورة مكبرة 
للف���رد. ف����أراد �أفلاط���ون �أن ي�ستخل����ص النتائ���ج 
والعبر م���ن درا�سة الدولة و�إ�سق���اط تلك النتائج 

والأحكام على الفرد.

سقراط والسفسطائيون
كان���ت ق�ص���ة حي���اة �سق���راط �أ�ست���اذ �أفلاط���ون 
وال�صراع���ات الت���ي خا�ضها م���ع ال�سف�سطائيين 
وه���م فلا�سفة �أثينا العظم���اء في ذلك الوقت هي 
الدافع وراء كتابة �أفلاطون لمحاورة الجمهورية. 
وا�سم ال�سف�سطائيين كان يعني �سابقاً الحكماء. 
ولكنه تغير اليوم و�أ�صبح �سلبياً. فال�سف�سطائى 
اليوم الإن�سان الذي يجادل من �أجل الجدال، مع 
�أن �أطروحات���ه فارغة �أو �أن���ه لا يملك �أطروحات 
�أ�سا�س���اً. وكان �سق���راط فيل�سوف���اً ذا مب���ادئ لا 
يتزح���زح عنه���ا، متوا�ضع���اً ين���ادي بالا�ستقامة 
فالت���ف حول���ه �شب���اب  والت���زام ج���ادة الح���ق، 
�أثين���ا الأثري���اء و�أعجب���وا ب�أطروحات���ه وبعلمه 
وبف�صاحته. وكان �أفلاطون �أحد ه�ؤلاء ال�شباب 
الذين التفوا حول �سقراط. ولكن ال�سف�سطائيين 
غ���اروا م���ن �سق���راط وكادوا ل���ه واتهم���وه ب�أنه 
يف�س���د �شب���اب �أثينا. و�أن���ه ملحد ي���زدري الآلهة 
وي�سيء �إليهم. فحكم عليه بالإعدام ونفذ الحكم 
عن طريق تجرع ك�أ�س ال�سم، وكانت تلك و�سيلة 

الإعدام المتبعة في ذلك الوقت.

أفلاطون نخبوي
يرى �أفلاطون �أن �سكان جمهوريته �أو �أي دولة، 
ينتمون �إلى ث�ل�اث طبقات: طبقة الحكام وطبقة 
الحرا����س وطبقة العم���ال. والأخ�ي�رة ر�أى �أنها 
ت�شم���ل �أ�صح���اب الح���رف اليدوي���ة والفلاحين. 
كل  وتهيئ���ة  لإع���داد  خط���ة  �أفلاط���ون  وي�ض���ع 
طبق���ة م���ن الطبق���ات الث�ل�اث، التهيئ���ة المثل���ى. 
ولك���ن �أفلاطون اهت���م في كتاب���ه بتهيئة الحكام 
والحرا����س �أكثر م���ن طبقة العم���ال. ولذلك يرى 

كثيرون �أن �أفلاطون كان نخبوياً.
مراحل

يب���د�أ الإعداد للدولة الفا�ضل���ة منذ ولادة الأفراد 
وبطريق���ة غريب���ة لا �ش���ك في غرابته���ا. فتب���د�أ 
رحلة الإع���داد بالتخل����ص من الموالي���د المر�ضى 
وال�ضعفاء ولا يحتفظ �سوى بالمواليد الأ�صحاء 
الأقوياء. ويجري انت���زاع الأطفال من �أمهاتهم، 
فالم�س����ؤول عن تربي���ة الأطفال ه���ي الدولة. ولا 
توج���د عائلة �أو �أ�س���رة في جمهوري���ة �أفلاطون 

حتى لا تن��شأ ع�صبيات �أ�سرية �أو قبلية.
فالأطف���ال لا يعرف���ون له���م عائلة �س���وى الدولة 
ويج���ري تن�شئة كل الأطفال �سوي���اً. وتعد خطة 
ل���كل فريق من الأطفال على ح�سب المهارات التي 
يظهرونه���ا، وبعد معرف���ة �إلى �أي طبقة �سينتمى 
ه����ؤلاء الأطف���ال. فبع�ضه���م �سيغ���دو م���ن طبقة 

الحكام وبع�ضهم �سيكون من طبقة الحرا�س.
والباق���ي �سيكون���ون من طبقة العم���ال. وعندما 
يك�ب�ر الأطف���ال �شيئ���اً م���ا يخ�ب�رون بم���ا يطلق 
علي���ه الخداع النبيل. وه���و �أن يبلغوا �أن الآلهة 
خلقته���م جميعاً م���ن الأر�ض، ولك���ن �أثناء خلقه 
�إياه���م �أ�ضاف���ت ل���كل واحد منه���م معدن���اً ما من 

معادن الأر�ض.
فالبع����ض �أ�ضافت له ذهباً وه����ؤلاء �سي�صبحون 
حكام���اً. والبع����ض الآخ���ر �أ�ضاف���ت له���م ف�ض���ة 
والبع����ض  حرا�س���اً.  �سي�صبح���ون  وه����ؤلاء 
الآخ���ر برون���ز.. فه����ؤلاء ي�صبح���ون �أ�صح���اب 
ح���رف يدوي���ة. والبع����ض �أ�ضاف���ت له���م حديداً 

ف�سي�صبحون فلاحين وعمالًا.

وصايا
يو�ض���ح �أفلاط���ون �أن���ه يج���ب �إع���داد الأطف���ال 
يك�سبه���م  �إع���داداً  حرا�س���اً،  �سيم�س���ون  الذي���ن 
ال�شجاع���ة والحما�س���ة والإق���دام. �أم���ا الأطف���ال 
�إعداده���م  فيج���ب  حكام���اً  �سي�صبح���ون  الذي���ن 
�إع���داداً ف�سلفياً �سليم���اً.. وتدريبه���م على �أعمال 
العق���ل والحكم���ة. ويجب تدريبهم عل���ى �إ�صدار 
الق���رارات التي تفيد الجماعة، والتي هي بعيدة 

كل البعد عن الم�صلحة ال�شخ�صية.
اختب���ارات  تج���رى  ب����أن  �أفلاط���ون  ويو�ص���ي 
و�إغواءات كثيرة ومتعددة له�ؤلاء الأطفال �أثناء 
فترة الإعداد لغربلتهم ب�شكل جيد. وعندما يكبر 
الأطفال وي�شبوا فلا ي�سمح لهم بالزواج وتكوين 
�أ�س���ر. ولإنج���اب الأطف���ال، ترم���ى في الأعي���اد 
والمنا�سب���ات قرعة بين الرجال والن�ساء لإنجاب 
الأطفال. ولكن حتى هذه القرعة لن تكون نزيهة 
ب���ل هي م���زورة. فنتيجة القرع���ة �أعدها الحكام 
م�سبقاً للحفاظ على نقاء الطبقات، ولكي ي�ضمن 
�إنج���اب �أذكى و�أ�صح و�أق���وى الأطفال. فال�شاب 
الذك���ي تختار �شابة ذكية له حتى ينجبوا �أطفالًا 

�أذكياء. وكذلك بالن�سبة للرجل القوي.

الحكام الفلاسفة
ويرى �أفلاطون �أن الحكام في الدولة الفا�ضلة، 
ينبغ���ي �أن يكون���وا م���ن الفلا�سف���ة ويتعلل ذلك 
بنظري���ة عالم المثل. وهذه النظري���ة هي �أهم ما 
يميز �أفلاطون ومدر�سته الفل�سفية.. وتتمثل في 
خلا�صتها، ب�أن هناك طاولة مثالية، وهي عبارة 
ع���ن فكرة موج���ودة في العق���ل. وكل الطاولات 
الموجودة في الحياة ما هي �إلا محاولات لتقليد 

الطاول���ة المثالية الموجودة في ع���الم المثل. �إذن 
ففكرة الطاولة موجودة وجوداً حقيقياً.

وه���ذه الفك���رة خال���دة لا ت���زول ولا تتغ�ي�ر �أو 
تتب���دل مع الزمن، م���ع �أن كل �أ�ش���كال الطاولات 
في حياتن���ا تتغ�ي�ر وتتبدل لأنه���ا زائفة ومجرد 
تقلي���د. ومن الأ�شياء المهم���ة �أي�ضاً فكرة الخير. 
فالخير في حياة الب�ش���ر منبثق من فكرة الخير 
المطلق وهي فك���رة موجودة وجوداً حقيقياً في 
ع���الم المث���ل، وكل مح���اولات الفلا�سف���ة لإدراك 
الحقيق���ة وطلبها منبعثة من هذه الفكرة النبيلة 

الأ�سا�سية.
ول���و لم يك���ن الخ�ي�ر المطل���ق موجوداً لم���ا درى 
الإن�س���ان �شيئ���اً ع���ن ع���الم المث���ل، وبق���ي هائماً 
على وجهه في دنيا الأف���كار المزيفة والتقليدات 
البائ�سة. وهنا ي�ب�رز دور الفلا�سفة، حيث �إنهم 
المحب���ون للحكمة الطالبون لها. ولذلك هم �أقرب 
النا����س �إلى فتح �أبواب عالم المثل وفهم الأ�شياء 
عل���ى حقيقتها، ولا ينغروا بالزخرف الزائل في 

هذه الدنيا.

4 خصال
نتيج���ة نظام الإع���داد الذي ت�ص���وره �أفلاطون، 
ف����إن جمهوريت���ه �ستك���ون مثالية لأن���ه �سيتوفر 
فيها 4 خ�صال في غاية الأهمية. وهذه الخ�صال 
الأربع ه���ي: الحكمة )وت�أتي من طبقة الحكام(، 
طبق���ة  م���ن  خا�ص���ة  ب�صف���ة  )ت�أت���ي  ال�شجاع���ة 
الحرا����س(، التحكم في النف�س )ت�أتي من الطبقة 
الثالثة ومن ال�سيطرة عليهم مما يعني ال�سيطرة 

على الغرائز ال�شهوات..
وذلك يكون ع���ن طريق قرارات الحكام الحكيمة 
والمتوازنة. ويتم �ضمان تنفيذ تلك القرارات عن 
طريق طبقة الحرا�س(. �أما الخ�صلة الرابعة فهي 
الع���دل. ومعنى العدل عند �أفلاطون التناغم بين 
طبقات الجمهورية، و�أن كل طبقة ت�صنع ما هي 

مهي�أة له. وهذا هو معنى العدل عند �أفلاطون.
واللافت �أن �أفلاطون ا�ستبعد الفنانين وال�شعراء 
والمبدع�ي�ن من جمهوريته، بحج���ة �أنهم يلعبون 
دائم���اً على وت���ر الم�شاع���ر والأحا�سي����س. وهذا 
ي�ؤثر بالتالي عل���ى �سلامة اتخاذ القرار ال�سليم. 
والطري���ف �أن �أفلاط���ون نف�س���ه كان م���ن �أق���وى 
ب�ص���ورة  �أعمال���ه  كل  �شع���راء ع�ص���ره. وكت���ب 

�شعرية و�أدبية رائعة.

نموذج مصغر
ي���رى �أفلاطون �أن الفرد نم���وذج م�صغر للدولة. 
فالنف����س الب�شري���ة تتك���ون م���ن ثلاث���ة �أج���زاء. 
والعلاق���ة ب�ي�ن ه���ذه الأج���زاء تح���دد ال�سل���وك 
الع���ام للفرد. الج���زء الأول في النف����س الب�شرية 
هو الج���زء الخا����ص بالحكمة، والج���زء الثاني 
خا����ص بالغ�ضب وال�شجاع���ة والإقدام. والجزء 
الثال���ث خا����ص بال�شه���وات والغرائ���ز. وه���ذه 
الأج���زاء الثلاث���ة تتن���ازع فيم���ا بينه���ا. ف�أحياناً 
يرغ���ب الإن�س���ان في عم���ل �أ�شياء م���ع �أنه يدري 
�أنه���ا م�ض���رة وفيه���ا خ�س���ارة ل���ه. والفيل�سوف 
ه���و م���ن يجعل الج���زء الخا�ص بالحكم���ة ينظم 
حيات���ه ويرتبه���ا فيعط���ي ل���كل ج���زء م���ن نف�سه 
ن�صيب���اً. والخ�ص���ال الأربع ال�ساب���ق ذكرها في 

ال���دول: الحكمة وال�شجاعة والتحكم في النف�س 
والع���دل، موجودة �أي�ض���اً لدى الإن�س���ان. و�أهم 

هذه الخ�صال الخ�صلة الرابعة.

»لا للديمقراطية«
جمهوري���ة  قي���ام  فك���رة  �أفلاط���ون  يتقب���ل  لم 
والغرائ���ز  ال�شه���وات  �أن  بحج���ة  ديمقراطي���ة، 
�ستك���ون عنوان ه���ذه الدولة، حي���ث �إن الحاكم 
�سيحاول �أن يتقرب �إلى �شعبه عن طريق �إر�ضاء 
�شهواتهم، ولكن���ه لن يتخذ الق���رارات ال�سليمة. 
ث���م �إن الحاك���م في النظام الديمقراط���ى �صديق 
لل�شعب منافق لهم، ولكنه لم يجر �إعداده الإعداد 

اللازم لي�شغل هذا المن�صب.

قيمة بذاتها
ر�أى �أفلاط���ون �أن خ�صل���ة العدال���ة ه���ي الأه���م. 
�إذ ت�ضم���ن تحقق الخ�ص���ال الأخ���رى وب�صورة 
متناغم���ة. فكل جزء من �أج���زاء النف�س الب�شرية 
مع تحق���ق العدال���ة يح�صل على ن�صيب���ه كاملًا. 
وب�ل�ا �شك ف�إن ه���ذا الإن�سان المتحقق���ة فيه �صفة 
العدال���ة يكون في قم���ة ال�سع���ادة ومن�سجماً مع 
نف�سه. وهن���ا ي�صل �أفلاط���ون �إلى النتيجة التي 
كان يبتغيه���ا. تو�ص���ل �إلى �أن العدال���ة له���ا قيمة 
في ذاته���ا، ولكنها تحق���ق �أي�ضاً للف���رد ال�سعادة 

والتوازن والان�سجام.

الذين يحبون الشوك
جمهورية أفلاطون.. فلسفة العدالةآثار الحضارة الغربية في الحياة اليابانية

م����ن اص��������دارات

ولد في بلدة قريبة من خليج طوكيو، عا�ش طفولة 
�سعيدة فقد كان يزور مع والديه �أهم العرو�ض 

الم�سرحية ومنها عرو�ض م�سرح الدمى، ما ترك في 
نف�سه ولعاً خا�صاً بالدراما وتقاليد الحياة اليابانية، 

التي تبدو وا�ضحة في ن�سيج رواياته، �أو في جزء 
من هذه الروايات، كما في رواية "الذين يحبون 
ال�شوك" . ومع ذلك ف�إن ت�أثره ب�أعمال ادغار �آلن 

بو والرمزيين الفرن�سيين و�أو�سكار وايلد كان 
وا�ضحاً في �أعماله الأدبية الأولى، و�أخذ هذا الت�أثر 

�شكل طفرة عابرة، انتهت بانعطاف معاك�س حاد، 
فبعد ع�شر �سنوات من �صعود ا�سمه في الأو�ساط 

الثقافية والأدبية، وبعد الزلزال الكبير الذي �ضرب 
طوكيو عام 1923، كتب يقول: الآن �سوف يجعلون 

من طوكيو مدينة محترمة" . وانتقل �إلى مدينة 
�أوكاموتو، وكتب رواية "حب الأحمق" التي تمثل 

محاولــة لفهــم ما يحــدث للذين يقـــطعون �صلتهم 
بالما�ضي، حيث يلتقي �شاب بفتاة تعمل في �أحد 

البارات، وهي تحمل ملامح النجمة الأميركية 
ماري بيكفورد، ويحاول ال�شاب تروي�ضها لتبدو 
كامر�أة �أجنبية �شقراء، وتجيد الفتاة هذه اللعبة، 

التي تقودها �إلى معا�شرة الع�شاق الغرباء، وي�صاب 
ال�شاب بخيبة �أمل، ويعي�ش حياة خاوية من الأحلام 

بال�سعادة. وبين الأعوام 43 ـ 48 كتب تانيزاكي 
رواية "�أخوات ماكيوكا" تتحدث عن حياة عائلة 

في مرحلــة الثلاثينات من القرن الع�شرين، ون�شر 
الف�صول الأولى من هذه الرواية �أثناء الحرب العالمية 

الثانية، لكن الرقابة الع�سكرية �صــادرت الطبعة 
التالية لهذه الف�صول، فا�ستمر تانيزاكي في الكتابة 

ون�شر تلك الف�صول على نفقته الخا�صة، ووزعها 
باليد على �أ�صدقائه، ون�شر الجزء الثاني في عام 

1947، بينما ن�شر الجـزء الثالـث كم�سل�ـسل في مجلة، 
وحينما اكتملت هذه الرواية ح�صلت على �أهم جائزة 

�أدبية في اليابان، هـي الجائزة الإمبراطورية، وظل 
تانيزاكي م�شغولًا بمو�ضوعه الأثير حتى وفاته عام 

.1965

غونشيرو تانيزاكي 
في سطور
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

زهير الجبوري 

تت�ض���ح تجري���ة ال�شاعر ابراهي���م الخياط على 
حقيقة تتجاوز البن���اء الفني في كتابة ق�صيدة 
م�شحون���ة بهواج�س وانفع���الات ح�سية عالية، 
وم���ن خ�ل�ال ام�ساكنا بما قدمه م���ن �شعرية في 
العقدين الاخيري���ن ، فقد تكر�ست ملامحه على 
م�ست���وى متداخ���ل م���ا بين الاط���ار الفن���ي للغة 
ال�شعرية ، وما بين الاطار الذاتي / ال�شخ�صي ، 
لي�ضعنا امام م��سؤولية قراءة منجزه ال�شعري 
للوهلة الاولى ، ثم قراءة بنيته الثقافية  بعدها 
. هكذا ا�شعر وانا بمواجهة )الخياط( ، فالملم�س 
الحقيق���ي الذي يك�شف عن كوامنه ، هو ام�ساك 
اللحظ���ة ال�شعرية المعبرة عن واقع الا�ضطراب 
والألم ال���ذي ير�سم���ه الن�ص ال�شع���ري ، فكانت 
مجموعت���ه )جمهوري���ة البرتق���ال( ، م�ش���روع 
كا�ش���ف لهوي���ة عراقي���ة تلام�س الوج���ع بنبرة 
ادائية هام�سة .. لذا ، تنبئ الطريقة التي عرف 
به���ا عن وجود ق�صيدة موق���ف ، ق�صيدة غاية ، 
ان لم نق���ل بانه���ا �شكلت وحدة انطب���اع لق�ضية 
ك�ب�رى ، ق�ضي���ة تلام����س المحن���ة بو�صفها ن�صا 

متداولا في ف�ضاءاتنا العامة . 
)جمهوري���ة البرتق���ال( تُقْ���ر�أ م���ن زواي���ا عدّة ، 
منه���ا م���ا ينط���وي ق���راءة )العن���وان( بو�صفه 
)ثري���ا الن�ص( وله دلالات المدينة التي ولد فيها 
ال�شاعر، ومنها ما ت�ستعيره اللغة لقراءة الذات 
المفعمة بدقائق الانفع���ال ، ومنها ما ت�ستفي�ضه 
اللغة ال�شعرية للك�شف عن �شواهد ناقدة لق�ضية  
وطن ، كل ذلك �شكل ملامح الاداء ال�شعري عند 
ال�شاع���ر ، ومع و�ضوح الح�س الغنائي و�سياق  
المعنى ودلالاته ، ثمة ما نم�سكه من فعل درامي 
/�شع���ري ، او بالاح���رى ج���اء �شع���ر الخي���اط 
ليو�ض���ح ل���ون الق�صي���دة الحديث���ة والمعا�صرة 
وهي تتمت���ع با�ش���كال الح�س الغنائ���ي الم�شبع 
 / الوج���دان   / الوط���ن   / )ال���ذات  بهواج����س 
ال�شع���ري  الم�ش���روع  وك�أن  الاخ���ر(   / الـ)�أن���ا( 
لديه يحمل هموم واوج���اع المرحلة التي عا�ش 

تفا�صيلها. 
و�شيء طبيعي ان تكون هذه التجربة ال�شعرية 
مم�سكة ب�شواه���د الا�شياء والتعامل مع حقائق 
ملمو�س���ة في حقيقته���ا ، ذل���ك لأن الان�شداد الى 
ف�ضاءات اللغة الم�شحون���ة ب�سياقات اجتماعية 
وثقافي���ة و�سيا�سية ونف�سي���ة ، ت�سنتطق ب�ؤرة 
الوع���ي اليق���ظ وتحول���ه الى م�ش���روع كا�ش���ف 

ومنب�سط  عند المتلقي . 
ابراهي���م الخي���اط ،في جمهوريته ه���ذه او في 
باق���ي التجارب الاخ���رى لدي���ه راح يقترب من 

تفا�صيل محيطه العام عبر لغة �شعرية حا�ضرة 
في يومياتنا ، لتنحى م�ضمونيا باتجاه الاطار 
الخطابي ،مع تعدد م�ستويات الاداء )فنياً( بين 
ق�صيدة واخرى ، واخذ يركز على المناطق  التي 
جعلت من جملت���ه ال�شعرية ذات معطى ق�صدي 
للخط���اب الثقافي العام بكل ان�ساقه وتكويناته 
، وك�شف���ت ق�صائ���د المجموعةع���ن مو�ضوعات 
اخذها الخي���اط كغايات ا�سقاطي���ة ، ثم طرحها 
بو�صفه���ا تعبر عن وجه الواقع ون�سيجه العام 
، ل���ذا كان���ت ق�صي���دة )جمهوري���ة البرتقال( – 
عن���وان المجموع���ة -  تب�ي�ن ح�ض���ور ال�شاع���ر 
في قراءت���ه لواقع���ة ع�ب�ر مفارق���ات تحتكمه���ا 

ال�ضرورة ال�شعرية ، اذ نقر�أ في المقطع : 
ومثل كلّ مرة 

كانت المدينة ت�سورني بالتماعاتها 
وت�أمرني بالبكاء 

- انا المجبول دمعا – 
اذن كيف اوهمونا ان للمدن ذاكرة؟ 

و�ضوح المفارق���ة بين عن���وان الق�صيدة)العتبة 
الن�صي���ة( وب�ي�ن الم�ت�ن ال�شع���ري )المنا����ص( ، 
تك�ش���ف ع���ن فح���وى الكتاب���ة بو�صفه���ا تحمل 
ق���راءة مج���ردة لمدينة تحم���ل هذه ال�صف���ة ، ثم 
ت�أم���ر ال�شاع���ر بالب���كاء ، م���ع ح�ض���ور الـ)ان���ا( 
المتماثل���ة م���ع وح���دة المو�ض���وع ، والمنك�س���رة 
الى ح���د اث���ارة ال��سؤال )كي���ف اوهمونا( ، هذا 
النمط م���ن الالقاء يقدم لنا )وعي ال�شاعر( ، او 
م���ا ي�سميه الناق���د فا�ضل ثامر بـ)وع���ي الم�ؤلف 

ال�ضمني( .. 
بالمقابل ظهرت ق�صائد )��سؤال ب�سيط، وقلبي ، 
وهناءة المجال�س( عبر متواليات ادائية ناقدة، 
ف���كل ق�صيدة �شكلت حرك���ة )تقانية( معبرة عن 
ر�ؤي���ا فاح�صة ودقيق���ة ، افا�ضت فعل الح�ضور 
الم�شه���دي عبر مكا�شفة وا�ضح���ة ، ففي ق�صيدة 
)��سؤال ب�سيط جدا( ، تظهر الجملة الا�ستفهامية 
/ الا�ستهلالية )ما الجدوى من ت�شكيلة حكومة 
ع���زوم؟( كعتب���ة اولى الم�ضم���ون انط���وى على 
)1- وزارة الدف���اع ، 2- وزارة الام���ن الوطني 

، 3- وزارة النف���ط، 4- وزارة المال ، 5- وزارة 
الزراعة، .. ال���خ( يمكن ت�سميته بـ)القرار( ، ثم 

ي�أتي الـ)الجواب( بالعتبة الن�صية الخاتمة . 
ما الجدوى .. اذا كان بيتي ال�سعيد 

منطقة منزوعة القوت 
وحواليه تت�ضوع حديقة من الديون )�ص49( 

في  وا�سع���ة  م�ساح���ات  لو�ض���وح  وتكري�س���ا 
ن�صو����ص المجموع���ة وهي تعبر ع���ن انفعالات 
اظهرته���ا )ذاتوية( ال�شاعر، فق���د احتكمت على 
ف�ض���اءات الّلغ���ة ال�شعرية الكا�شف���ة عن هيمنة 
الحدث بو�صفه الب�ؤرة الفاعلة لكل ن�ص، فكانت 
الق�صائ���د المعبرة عن ذلك وهي عديدة وفائ�ضة 
في معناها، لذلك لم�سنا كيفية الام�ساك بالموقف 
الع���ام لكل الاحداث الت���ي حفزت )الخياط( في 
كتاب���ة ق�صائده، الى الم�ست���وى الذي جعل حدة 
الألم تتل���ذذ بح���دة اللّغ���ة التي انتج���ت خطابا 
�شعري���ا مجردا، عن طري���ق �سل�سلة من الم�شاهد 
والوقائع وال�شواهد ، اذ امتزجت لغة الق�صيدة 

بالحد�س الذي جعل ال�شاعر يقول: 
�شريكين كنا 

وك�أن كل البرايا �ضداد 
�شريكين بلا ليل

فيغمرنا من فجر الحروب .. �سواد 
�شريكين ولا منية لنا �سوى دار

)ث���م بعده���ا( : �شريك�ي�ن بتن���ا : ان���ا والرم���اد . 
)تفعيله الخذلان( �ص141. 

ه���ذا الانبعاث الح�سي / ال�شعوري/ الهاج�سي 
في الق�صي���دة ، ان���ه بعبارة دقيق���ة يمثل ف�ضاء 
ال�شاع���ر ومناخ���ه ، بخا�صة اذا م���ا اطلعنا على 
ب�أنم���اط  المو�ضوعي���ة  الثيم���ة  ت�أخ���ذ  ق�صائ���د 
مختلفة، لذا نقر�أ في )بعيدا حيث انا( : )�صرت 
جثة ت�سعى حين زلزلت الطائرات قاع دجلة../ 
�ص���رت جثة ت�سعى حين داهمك الجوع القائم.. 

( �ص149. 
كل هذه النزاعات هيمنت على ابراهيم الخياط 
الق�صي���دة  �سلط���ة  خ�ل�ال  م���ن  ر�ؤاه  لت�ستله���م 
وفاعلي���ة الـ)انا ال�شعري���ة( الذائبة في �شعريته 
، فق���د تجلت في خل���ق عن�صر الا�صغ���اء الى ما 

تثيره مو�ضوعة كل ق�صيدة.. 
ككل ، ت�شعرن���ا ق�صائ���د  )جمهوري���ة البرتقال( 
، ب����أن لل�شعر موقفاً ذاتي���اً .. ونف�سياً.. وفكريً 
، فكان���ت كل ق�صي���دة له���ا م�سحاته���ا اللّغوي���ة 
المعبرة ع���ن موقف ما باتجاه ر�ؤي���ا خا�صة لها 
دلالاته���ا ومرجعياته���ا المو�ضوعية ، ان لم تكن 
هن���اك عوامل ومبررات خ�ضع���ت في لحظة ما 
ل�ض���رورات الموق���ف الثقافي ال���ذي كتبت فيه ، 
مع يقيني التام ب�أن الق�صيدة عند الخياط تقف 
باتج���اه متفاع���ل لتحقق ح�ضوره���ا الفاعل في 

راهننا المعا�صر . 

ي�ضم كت���اب »المر�أة بين الف���ن والع�شق والزواج« 
اجته���ادات  ثماني���ة  �صليح���ة،  نه���اد  للدكت���ورة 
منوع���ة �ضم���ن الظاه���رة الم�سرحي���ة في ع���دد من 
الأولى والثاني���ة  الدرا�ست���ان  جوانبه���ا، فترك���ز 
عل���ى و�ضعي���ة الم���ر�أة في الم�سرح في ظ���ل الثقافة 
الأبوي���ة المهيمنة، وتفح�صها م���ن منظور ن�سوي 
في �سياقها الاجتماع���ي والاقت�صادي والأخلاقي 

منذ ع�شرينيات القرن الع�شرين وحتى الآن.
فيما تتب���ع الدرا�س���ة الثالثة الأ�ص���ول التاريخية 
ل�صيغ���ة درامي���ة / م�سرحي���ة اكت�سب���ت �شعبي���ة 
الق���رن  الثمانيني���ات في  كب�ي�رة في م�ص���ر من���ذ 
ال���ـ20، وخا�صة ب�ي�ن ال�شب���اب الم�سرحيين، وهي 
المختلف���ة  �أنواعه���ا  تر�ص���د  كم���ا  المونودرام���ا، 
وتجلياته���ا الحديثة في الم�س���رح، �سواء عندنا �أو 

في الغرب.
وتعم���ل الم�ؤلف���ة �أي�ض���اً على عملي���ة التوا�صل في 
الم�سرح ما بين �إن�شاء العر�ض وتف�سيره، وت�سعى 
�إلى فح����ص التوجه���ات الفكري���ة للكوميدي���ا في 
الم�سرح العربي في �ضوء عدد من المفاهيم النقدية 
الحديثة، وخا�صة م�صطلح الكرنفالية الذي �صكه 

الناقد الرو�سي ميخائيل باختين.
ثم تنتق���ل �إلى عمل المخ���رج في الم�سرح فتفح�صه 
من خلال تجربتين م�سرحيتين حديثتين �إحداهما 
للراحل �سعد �أرد�ش والأخرى للفنان ال�شاب عمرو 
قابيل. ثم تتوق���ف في النهاية �أمام ظاهرة تحول 

كاتب تلفزي���وني مخ�ضرم مثل �أ�سامة عكا�شة �إلى 
الم�س���رح فيق���دم تحلي�ل�اً لم�سرحياته الأرب���ع التي 

قدمت على خ�شبة الم�سرح.
تنتقد د.نهاد نظرة الثقافة العربية للج�سد، وترى 
�أنها نظرة مليئة بال�شك والريبة، وذلك في الوقت 
ال���ذي تعل���ي في���ه �ش����أن الكلم���ة، و�أ�ضاف���ت: هذه 
الم�شكلة ب���رزت بو�ض���وح في العقدين الأخيرين، 
وفر�ض���ت نف�سها عل���ى الوعي ب�إلح���اح مع تنامي 
التي���ار الديني المتطرف من ناحي���ة، ومع الهيمنة 
المطردة لاقت�صادات ال�س���وق والقيم الا�ستهلاكية 

على الم�سرح من ناحية �أخرى.
الم�سرح���ي  الأداء  م�ست���وى  انهي���ار  �إلى  وت�ش�ي�ر 
عموماً ب�صورة لم ي�سبق لها مثيل، فلم يعد الم�ؤدي 
»ممثلًا �أو ممثلة« يعني بتدريب �صوته وج�سده، 
�أو تعميق ثقافته ووعيه �أو تنمية ملكاته النف�سية 
وال�شعوري���ة وكلها �أدوات عمل���ه، و�أ�صبح يكتفي 
ب�شعبيت���ه ونجوميت���ه الم�ستم���دة في الع���ادة من 
ظه���وره على �شا�ش���ة التلفزي���ون بالدرجة الأولى 
�أو ال�سينم���ا بالدرجة الثانية، ومما زاد الطين بلة 

لجوء الممثلات �إلى الإبهار الح�سي..
وا�ستعرا����ض الج�سد ودغدغة الحوا����س و�إثارة 
الغرائز الت���ي لا تنتمي �إلى الفن ب�صلة عن طريق 
الملاب����س والح���ركات ونغم���ات ال�ص���وت التي لا 
تت�سق م���ع ال�شخ�صي���ة والأداء الم�سرح���ي، وك�أن 
الجمه���ور ي�أت���ي لي�شاهده���ن لا لي�شاه���د عر�ض���ا 

م�سرحي���ا متكام�ل�ا، يتح���ول فيه ج�س���د الممثل �أو 
الممثل���ة �إلى طاق���ة تعبيري���ة، وعن�ص���ر فن���ي في 

تكوين جمالي.
وت���رى د.نهاد �أن موقف النظ���ام والدولة والدين 
من الفنون عامة، يمثل عن�صرا في ت�شكيل الظرف 
التاريخي لعملية التلقي، ففي �ضوء هذا الموقف: 
قب���ولا �أو رف�ض���ا، ترحيب���ا وت�شجيع���ا، �أو نفورا 
ومقاوم���ة، يتح���دد انت�ش���ار �أو تقل����ص الظاه���رة 
ع���دد  في  متمث�ل�ا  و�إعلامي���ا،  عملي���ا  الم�سرحي���ة 
الفرق والم�س���ارح ونوعية جماهيره���ا و�أعدادهم 
وانت�شاره���ا في الأقاليم �أو تقوقعها في العا�صمة 

وحجم الدعاية المتاح لها في النظام الإعلامي.
وتب�ي�ن الم�ؤلف���ة �أن التط���رف الدين���ي �أو التوج���ه 
ال�سلف���ي في مجتم���ع ما ربم���ا يف�ض���ي �أحيانا �إلى 
تح���ريم الم�س���رح كما ح���دث �إبان الح���رب الأهلية 
وحكم كروميل والمتطهرين في �إنجلترا في القرن 
ال�ساب���ع ع�ش���ر، �أو يمكن ان ينته���ي �إلى ان�صراف 

الجمهور عنه واقت�صاره على فئة محدودة..
كم���ا ح���دث �أي�ضا في انجل�ت�را بعد ع���ودة الملكية 
1660، وهو ي�صرف الآن في بلادنا العربية عددا 
لا ي�سته���ان به من ال�شباب المثقف عن الم�سرح، كما 
يح���د من حري���ة الحرك���ة الذهني���ة للمتلقي تحت 
وط�أة �سلطة الما�ضي وال�سل���ف، فتتحدد م�سارات 
التف�سير وتتقل�ص وقد تتحول �إلى قوالب جامدة 

م�سبقة.       

جدل الخطاب الشعري في 
)جمهورية البرتقال( 

8 ظواهر مسرحية ودراسات متخصصة

المرأة بين الفن والعشق والزواج

عبد العليم البناء 

كثيرة هي المج��ل�ات الثقافية والفنية الم�ؤثرة التي �شهدتها 
ال�ساح����ة الثقافي����ة والفني����ة في العراق، �س����واء الحكومية 
منها �أم غير الحكومية ،ولكن القليل منها الذي واظب على 
ال�ص����دور لي��ت�رك ب�صمته الوا�ضح����ة لا�سيما بع����د التغيير 
في ربي����ع 2003 ،وكانت مجلة ) الخ�شب����ة( الف�صلية التي 
تعن����ى بالم�س����رح ، الانموذج الب����ارز من بينه����ا ، لما �إنطوت 
علي����ه م�سيرته����ا م����ن توا�ص����ل وتفاع����ل وت�أث��ي�ر بالغ، في 
الم�شه����د الم�سرحي بغية ت�أ�صيله وتعميق تجاربه الابداعية 
و�صناعه وبناته ،على �أ�س�س �صحيحة و�سليمة ،و�صيانته 

من الطارئين عليه �شكلا وم�ضموناً. 
�إفتتاحي����ة العدد الت����ي جاءت تحت عن����وان "غياب الر�ؤية 
ح�ضور الارتجال" ، كتبها رئي�س التحرير الفنان والكاتب 

والمخرج الم�سرحي قا�سم ال�سومري.
عراب م�سرح ال�صورة المخرج الكبير �صلاح الق�صب،ا�ستاذ 
م����ادة تكنولوجي����ا الم�س����رح – الدرا�س����ات العلي����ا في كلية 
الفن����ون الجميلة بجامعة بغداد ، �ضمت ال�صفحات الاولى 
م����ن "الخ�شبة "ن�����ص بيان����ه الم�سرحي الثام����ن المو�سوم " 
تكنولوجيا الفوتونات في م�سرح ال�صورة "، مقدما ر�ؤى 
تحليل����ة عميق����ة في " توظي����ف نظرية الك����م الفيزيائية في 

�إ�شتغ��ل�ات الم�سرح" ،التي كما - �أعلن - كانت تجربته في ) 
ماكبث( مدخلا للنظرية الكمية "فيزياء الر�ؤى" .

كما نق����ر�أ درا�سة مهم����ة وراكزة وم�ستفي�ض����ة عن "مفهوم 
الخطاب الب�صري لم�سرح مابعد الحداثة" ،للباحث والناقد 

الدكتورح�سين علي كاظم التكمجي.
 وتم تكري�����س ملف الع����دد ل) المخ����رج الدراماتورج قا�سم 
محم����د( ،الذي �ض����م درا�سات عدة تناول����ت ت�شريح تجربة 
، العل����م الم�سرح����ي العراق����ي ال�شام����خ ،وابداعات����ه الت����ي 
مازال����ت را�سخة الج����ذور والح�ضور في ذاك����رة وم�سيرة 
الم�س����رح العراق����ي والعربي، ابتد�أت بدرا�س����ة �أ.د. يو�سف 
ر�شي����د التي جاءت تحت عنوان " الدراماتورجيا الوظيفة 
د.  درا�س����ة  لتعقبه����ا  الجم����الي"،  للم�ست�ش����ار  الاب�ستمي����ة 
محم����د �سي����ف" المخ����رج الدراماتورج.. ق����راءة في تجربة 
المخ����رج الدرامات����ورج قا�س����م محم����د" ،ودرا�س����ة الناق����د 
يا�س����ر عب����د ال�صاحب ال��ب�راك " الدرامات����ورج في الم�سرح 
قا�س����م محم����د �إنموذجا"،ودرا�سة الباح����ث ال�سوداني" د. 
يو�س����ف عيدابي "م����ن التجريبية ال�شعبي����ة الى الا�شتغال 
على دماغ الممثل معلم الم�س����رح قا�سم محمد". كما �إحتوى 
المل����ف على مجموع����ة م����ن �أوراق قا�سم محم����د التي �صاغ 
فيه����ا ر�ؤاه الابداعي����ة ،التي تق��ت�رب من التنظ��ي�ر الفكري 
والجم����الي ،و�شملت: �أفكار و�شطح����ات ..�صناعة العر�ض 
م����ن  ن�صو�����ص  الى  �إ�ضاف����ة  الم�سرحي"،و"الج�ستال����ت"، 
ابداعه، ومنه����ا: "وادي الم�سك"العر�ض الم�سرحي الغنائي 
الخا�ص بالفتيان، و" مكا�شفات " وهو �سيناريو م�سرحي 

�أع����ده عن م�سرحي����ة مكا�شفات عائ�شة بن����ت طلحة للاديب 
خال����د محيي الدي����ن البرادعي ،وم�سرحي����ة ابن جلا لمحمد 
الفرق����ة  لح�س����اب  حمي����د  غ����انم  اخرجه����ا  تيمور،والت����ي 
الوطنية للتمثيل، وتقا�سم بطولتها الفنانان د.�شذى �سالم 
ود.ميمون الخالدي ،وتعر�����ض للمرة الاولى في مهرجان 
الم�سرح الاردني المقبل .كما �ضم الملف مخطوطات ابداعية 
متنوع����ة لقا�س����م محمد بخط ي����ده �شرت م�ص����ورة كما هي 
.ولع����ل هذا الملف �شكل وحدة مو�ضوعية فريدة من نوعها 
،عل����ى �صعيد الملفات الم�شابهة الت����ي اطلعنا عليها في �أكثر 

من مجلة ثقافية وم�سرحية.
ونق����ر�أ في الع����دد درا�س����ات متنوع����ة �أخرى منه����ا: تغييب 
الم�س����رح ال�سيا�س����ي العرب����ي للباحث����ة والناق����دة العمانية 
د.عزة الق�صابي، و"مفهوم الايماءة ودلالاتها في التمثيل 
ال�صام����ت " للدكت����ور احمد محمد عبد الام��ي�ر ،و"م�سرحة 
ال�شع����ر.. الق�صي����دة المم�سرح����ة الح����ر الرياح����ي مث����الا " 
للا�ست����اذ الدكتور با�سم الاع�سم،التي �أخرجها الفنان كريم 

ر�شيد عن ن�ص لل�شاعر الراحل عبد الرزاق عبد الواحد.
و�ض����م الع����دد ملفا �آخر عن الم�س����رح الامازيغي المتجذر في 
المغ����رب العربي حمل عنوان " الم�سرح الامازيغي.. ت�أريخ 

وهوية" ،واحتوى على ثلاث درا�سات. 
كم����ا �ضم الع����دد بحوث����ا ودرا�سات اخرى �شمل����ت "مفهوم 
الخط����اب الم�سرح����ي في م�س����رح ال�شب����اب" للناق����د �صميم 
ح�س����ب الله ، و ا�شكالية الت����داول في اداء الممثل الم�سرحي 

. �صبري  جبارح�سين  د.  والناقد  "للباحث 

"ال����خ����ش����ب����ة "
إغ���ن���اء ج��دي��د ل��ل��م��ش��ه��د ال��م��س��رح��ي

ع���ن مجموعة الني���ل العربية �صدر حديثا  طبع���ة عربية لكتاب 
"التفك�ي�ر خارج ال�صندوق" للم�ؤلف ديفايكا ديفاكا وراجيف 

نارانج
تحت���اج الأعم���ال التجاري���ة والم�شروع���ات الاجتماعية وحتى 
الحكوم���ات �إلى �أفكار خ���ارج ال�صندوق من �أج���ل �إحداث نقلة 
نوعي���ة. ولكن كي���ف يتم الو�ص���ول �إلى هذه الأف���كار المبتكرة، 
وم���ا العوام���ل الت���ي تُ�سه���م في ترجمته���ا �إلى واق���ع ملمو�س؟ 
ولتنفي���ذ هذه المهمة المثيرة، قام الم�ؤلف���ان بر�سم ملامح الم�شهد 
العالم���ي ـ على ات�ساعه ـ لح���الات الابتكار القائم���ة على التفكير 
خ���ارج ال�صندوق مقترنةً ب�أمثل���ة متميزة من �شركات مرموقة، 
وقط���اع العمل الاجتماعي ورج���ال الأعمال والخدمات العامة ـ 
في جمي���ع �أرجاء الولايات المتحدة الأمريكية والمملكة المتحدة 
و�أوروب���ا و�إفريقي���ا و�آ�سي���ا ـ حت���ى يُبَلْوِرا ر�ؤي���ة �شاملة حول 
���زة والم�ساهم���ة في الت���زام المبتكِ���ر  العوام���ل الرئي�سي���ة المحفِّ
���ي �إطار عمل متميز  بمواجهة �أي���ة تحديات غير م�سبوقة وتَبَنِّ
لت�صوي���ب الأخط���اء واجتي���از العقب���ات التي تعتر����ض م�سار 

ترجمة هذا التحدي �إلى واقع ملمو�س.
»يُع���دّ ه���ذا الكت���اب منهجًا رائدًا م���ن ��شأنه توجي���ه مجموعات 
متنوع���ة م���ن الأف���راد والمنظم���ات نحو تولي���د حل���ول و�أفكار 
جدي���دة، و�إفراز �أنماط تفكير غير م�سبوقة تر�سم معالم طريق 
جدي���د. وللعل���م، ف�إنني لم �أعم���ل قط با�ستخ���دام �أي منهجٍ �آخر 
���ق لي مث���ل ه���ذه النتيج���ة الرائع���ة ب�صورة  ا�ستط���اع �أن يُحقِّ
�أف�ض���ل. لأن الابت���كار القائ���م عل���ى التفك�ي�ر خ���ارج ال�صندوق 
ي  �أو المتم���رد عل���ى الم�س���ارات التقليدي���ة المتع���ارف عليه���ا يُنمِّ
ي لدي���ك الإح�سا�س بالإقدام والج���ر�أة على خو�ض غِمار  ويُقوِّ
م�شروع���ات عالي���ة القيمة والمخاطرة ب�ص���ورةٍ فريدة يمكن �أن 
ت�سح���ب البِ�ساط من تح���ت الأفكار القديمة الت���ي تعتمد عليها 
���ا. ولذل���ك، ف�إنن���ي لا �أت���ردد مطلقًا في  الأ�س���واق القائم���ة حاليًّ
تر�شي���ح هذا المنهج المبتكر والتو�صي���ة بتعميمه وتطبيقه على 
�أ�صعب الم�شروعات والأعمال التجارية والاجتماعية لثقتي في 

نتائجه الم�ضمونة.«
يُولَ���د الابت���كار غ�ي�ر الم�سب���وق عندم���ا يك���ون لدينا مج���الٌ من 
المج���الات في حاج���ةٍ ما�سّ���ةٍ �إلى تغي�ي�رٍ ج���ذريٍّ في م�ساره ثم 
يلتقي ب�إرادة مبتكِر ورغبته في التمرد على الم�سارات التقليدية 
المتع���ارف عليها، ورف�ض محاكاة التاري���خ والدوران في فَلَكه. 
ولذل���ك، يوجد دائمً���ا في قلب كل عمل تقلي���دي ثُغرة ينفذ منها 

ل ونقلة نوعية. الابتكار غير الم�سبوق ليُحقِّق نقطة تحوُّ

"التفكير 
خارج 

الصندوق"
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

سعد علي

 ي�سج���ل كتاب عن عمر ال�شريف �أن النجم الم�صري 
"امتد به العمر حتى قدم كل ما يرغبه" من �أدوار 
�سينمائي���ة ط���وال �أك�ث�ر م���ن 60 عام���ا و�أن���ه ظ���ل 
محتفظا بجاذبيت���ه كنموذج لرجل ال�شرق الو�سيم 

المحاط بال�شهرة والن�ساء والأ�ضواء.
ويعزو ذلك �إلى موهبته وح�ضوره القوي وقدرته 
عل���ى الإقناع "وتنوع وجوه���ه" في �أدوار تتباين 
من ال�ش���اب ال�ساذج �إلى العا�ش���ق الو�سيم والأمير 
والمل���ك والثائ���ر والمقام���ر والخارج عل���ى القانون 
و)الأراج���وز( وه���ي وج���وه تنط���ق بع���دة لغ���ات 
وتحم���ل هويات مختلفة وتنتمي �إلى عدة قوميات 

ولكنها "تحمل ا�سمه" في النهاية.
و�أ�ص���در مهرج���ان القاه���رة ال�سينمائ���ي ال���دولي 
في دورت���ه الحالي���ة كتاب )وجوه عم���ر ال�شريف( 
ال���ذي �ألفه الكاتب الم�صري محمود قا�سم وقدم فيه 
بانورام���ا �شخ�صي���ة وفنية لل�شري���ف منذ الطفولة 
حي���ث كان المل���ك فاروق يح���ل �ضيفا عل���ى الأ�سرة 
و�ص���ولا �إلى دخول���ه ع���الم التمثي���ل وزواج���ه من 
النجمة الراحل���ة فاتن حمامة ثم عمله خارج م�صر 
وكيف يرى نج���وم التمثيل وفي مقدمتهم مارلون 

براندو وجيم�س دين.
وال�شري���ف الذي ت���وفي في يوليو تم���وز الما�ضي 
الف�ت�رة  في  الزهايم���ر  بمر����ض  �إ�صابت���ه  -بع���د 
الأخ�ي�رة- غادر م�صر نجم���ا في بداية ال�ستينيات 
وعاد �إليها نجما في منت�صف الثمانينيات وحظي 
في  ال�سينمائي���ة  العوا�ص���م  �أغل���ب  في  بتقدي���ر 
الع���الم وخ�صو�صا في الولاي���ات المتحدة وفرن�سا 

وايطاليا.
ويحتف���ل مهرج���ان القاه���رة ال�سينمائ���ي ال�ساب���ع 
والثلاثون بال�شريف بعر�ض عدد من �أ�شهر �أفلامه 
ومنه���ا )الأراجوز( و)لوران�س الع���رب( و)دكتور 
زيفاج���و( و)م�سي���و �إبراهي���م اي���ه لي���ه فل�ي�ر دو 

قور�آن(.
وقا�س���م الذي ترج���م و�ألف كتبا و�أع���د مو�سوعات 
عن الأدباء وكتاب ال�سيناريو والأفلام والمخرجين 
والممثل�ي�ن في ال�سينما العربية يق�سم الكتاب الذي 
يق���ع في 264 �صفح���ة كبيرة القط���ع �إلى ق�سمين.. 
�أولهما وج���وه ال�شريف في ال�سينم���ا الم�صرية مع 
مخرجين منهم يو�س���ف �شاهين و�صلاح �أبو �سيف 
وكم���ال ال�شي���خ وثانيهم���ا وجوه���ه في ال�سينم���ا 

الأمريكية والأوروبية.
وق���ام ال�شري���ف ببطولة �أف�ل�ام منها )فت���اة مرحة( 

و)�سق���وط الإمبراطوري���ة الروماني���ة( و)ت�ش���ي( 
و)المح���ارب 13( كما �أدى دور القدي�س بطر�س في 

الفيلم الإيطالي )القدي�س بطر�س( عام 2005.
ويج���ذب م�ؤلف الكت���اب الانتب���اه �إلى �أن ال�شريف 
لم يق���م بعم���ل �سينمائ���ي �إلا التمثي���ل فل���م ي�شغل���ه 
الإخ���راج �أو كتاب���ة ال�سيناري���و �أو الإنت���اج "ربما 
م���رة واحدة في فيلم كان �سيق���وم ببطولته هو )لا 
تطفئ ال�شم����س(" الذي �أخرجه �ص�ل�اح �أبو �سيف 
عام 1961 و�أنتجه ال�شريف و�صديقه الممثل �أحمد 

رمزي �أحد �أبطال الفيلم.
ويق���ول الم�ؤل���ف في كتاب���ه -ال���ذي ي�ض���م �ص���ورا 
فوتوغرافي���ة لل�شري���ف في عدة مراح���ل بداية من 

�صورة زفافه على حمامة في فبراير �شباط 1955 
وم���ع ابنهم���ا طارق وم���ع بي�ت�ر �أوت���ول- �إن عمل 
ال�شري���ف م���ع مخرج�ي�ن بقامة كل م���ن البريطاني 
ديفي���د لين والفرن�س���ي هنري فرن���وي والأمريكي 
ه�ن�ري ليفن والبولن���دي �أندريه فاي���دا والايطالي 
فران�شي�سكو روزي والألم���اني رولاند �إيمري�ش لم 
يكن "م��سألة ح���ظ... الكثير من ه�ؤلاء بحثوا عنه 

�أكثر من مرة للعمل معه."
وي�ض���م الكت���اب ق�سم���ا ينق���ل في���ه الم�ؤل���ف �أجزاء 
م���ن �س�ي�رة ال�شريف الت���ي �أملاها عل���ى ال�صحفية 
الفرن�سي���ة م���اري تيري���ز جين�ش���ار و�ص���درت في 
منت�ص���ف ال�سبعيني���ات بعن���وان )الرج���ل الخالد( 

وفيه���ا ا�ستعرا����ض لحيات���ه من���ذ ولادت���ه بمدين���ة 
الا�سكندرية في 10 �أبريل ني�سان 1932 ثم انتقال 
الأ�س���رة حين بلغ �سن الرابع���ة للإقامة في فيلا في 

جاردن �سيتي �أرقى �أحياء القاهرة �آنذاك.
ويق���ول �إن البي���ت كان به مكان لمائ���دة القمار و�إن 
رفاق اللعب كانوا "ينقلون الن�شاط �إلى بيتنا" في 
موا�سم �إغ�ل�اق �أندية القمار و�إن فاروق ملك م�صر 
�آن���ذاك "كان في مقدم���ة ه����ؤلاء... �أتذكره عملاقا. 
ت�صرفات���ه بعي���دة ع���ن الكيا�سة. مفل���وت الل�سان" 
و�إن���ه جاء للم���رة الأولى بناء على دع���وة وجهتها 

�إليه �أم ال�شريف.
وي�ضي���ف �أن فاروق كان "ي�أكل ب�شراهة" ثم ينتقل 
�إلى مائ���دة اللع���ب "فيقامر بجنون ث���م يعود ثانية 
�إلى مائ���دة الطع���ام وهكذا طوال ال�سه���رة التي لم 
تك���ن تنهي �إلا م���ع �ش���روق ال�شم����س. وكان يحلو 
لف���اروق �أن يق���دم ال�سيج���ار الطوي���ل الفاخر �إلى 
والدت���ي ولم يك���ن في و�سعها �أن ت���رد هدية ملكية 
فكان���ت ت�ضط���ر مرغم���ة �إلى �أن ت�شعل���ه" وت�سع���ل 
ب�ش���دة هو ي�ص���ر على �أن يقدمه له���ا �إذ "كان يلذ له 

�أن يراها ت�سعل."
ويقول �إن زواجه من حمامة "نجمة م�صر الأولى" 
�ساع���ده وو�ضعه في ب����ؤرة الأ�ض���واء ولكن عمله 
معه���ا كان ي�ضايقه فف���ي "�أعماقي �ش���يء دفين ب�أن 
�شم�سها تخ�س���ف وجودي" و�إنه كان يتحرر كثيرا 
�إذا عمل مع ممثلات �أخريات و�ساعتها ي�شعر "فقط 

�أني ملك نف�سي. و�أني البطل فعلا".
وير�صد ال�شريف بذكاء جانبا من نتائج ما ي�سميه 
المواجهة بين ال�سينما والتلفزيون والتي نجا منها 
قليل���ون في مقدمتهم مارلون بران���دو �إذ "�صنع ما 
لم ي�صنع���ه غيره... فر�ض عل���ى هوليوود ب�أ�سرها 
�أ�سلوب���ه وعبارت���ه و�إ�شاراته وطريق���ة لب�سه فكان 
الم�ؤ�س�س لمدر�سة �سبقت زمانها... مارلون لا نظير 
ل���ه في ال�سينم���ا فهو مدر�سة وح���ده. كلية. جامعة 

ب�أكملها."
وي�ضي���ف �أن بران���دو ترك ت�أثيره عل���ى غيره و�أن 
"الجميع" حاولوا تقليده "حتى جيم�س دين الذي 
به���ر الجماه�ي�ر في فترة وكاد ي�صب���ح خا�صة بعد 
وفاته المبك���رة �أ�سطورة �إنم���ا كان في الواقع يقلد 
مارلون براندو.. هو الأ�صل وجميعهم ال�صور."

ولا يف���وت ال�شريف قرءاة ال�سياق ال�سيا�سي الذي 
يحكم �صناعة ال�سينما في هوليوود..

فيقول �إن �آراء براندو ال�سيا�سية المخالفة للاتجاه 
الع���ام كادت في بع����ض الف�ت�رات "�أن تق�ضي عليه 
�سينمائيا. فلي�س يجدي الممثل �إذا كان مجرد ممثل 
�أن يعتن���ق �آراء ومعتق���دات تخالف ما درجت عليه 

الأغلبية في بلدان ال�صناعة ال�سينمائية."
ويقام حفل ختام مهرجان القاهرة بالم�سرح الكبير 

بدار الأوبرا الم�صرية م�ساء الجمعة.

كتاب"ذكريات عمر الشريف" 
عن الفن والسياسة في كتاب بمهرجان 

القاهرة السينمائي

القاهرة /رويترز

القت���ل وال�سرق���ة  كث�ي�رون  في���ه  ي���رى  ع���الم   في 
والبلطج���ة �أ�سالي���ب مبررة لك�س���ب العي�ش لا يجد 
الفقير الجاه���ل غير القادر على ارت���كاب مثل هذه 
الجرائ���م �س���وى الاحتي���ال والن�ص���ب والت�س���ول 

لك�سب لقمة عي�شه حتى لو فعل هذا با�سم الدين.
ربم���ا تكون ه���ذه الخلا�صة التي يظ���ن القارئ �إنه 
انته���ى �إليها بع���د الفروغ م���ن رواية )ب���اب رزق( 
للباح���ث والمفك���ر والروائ���ي الم�ص���ري عم���ار علي 
ح�سن لكن العمل الأدب���ي ال�صادر في 278 �صفحة 
عن دار نه�ضة م�صر للن�شر جدير بقراءة �أكثر عمقا 
في ثنايا الرحلة م���ن البداية للنهاية للوقوف على 

التفا�صيل ومدلولاتها.
تتناول الرواية ق�ص���ة ال�شاب رفعت الحا�صل على 
لي�سان����س الآداب ق�س���م الفل�سف���ة ال���ذي ي�أت���ي من 
ال�صعيد �إلى القاهرة لا�ستكمال درا�سته العليا لكن 
ل�ضي���ق ذات الي���د ي�سكن في منطقة )ت���ل العقارب( 
بح���ي ال�سي���دة زين���ب حي���ث الحي���اة الع�شوائي���ة 

وال�صراع ال�ضاري لك�سب العي�ش ب�شتى ال�سبل.
ي�ستقر الحال برفع���ت في حجرة عفنة فوق �سطح 
بي���ت متهال���ك يملك���ه عب���د ال�شك���ور.. ذل���ك الرجل 
ال���ذي انتزع���ت الحي���اة �صحت���ه و�صوت���ه الرخيم 

وا�ستبدلتهما بالدهاء والمكر.
عبد ال�شكور لم يعد قادرا على العمل وك�سب الرزق 
لكن ثروته الحقيقية تكمن في �أبنائه الأربعة الذين 

يقول عنهم "علمتهم يجيبوا القر�ش من الهوا".
�سي���ارات  من���ادي  ع���وف(  )�أب���و  الأك�ب�ر  الاب���ن 
و)ح�سون���ة( محتال و)ع���زازي( بائ���ع مناديل �أما 
)�سم�ي�رة( فتبيع الزه���ور للعا�شقين على كورني�ش 
الني���ل. ويلق���ي كل منه���م نهاي���ة كل ي���وم ح�صيلة 

�شقائه في حجر الأب الثعلب.
ت���دور ق�صة حب بين �سميرة ورفعت الذي جاء من 

بلده مدفوع���ا بال�شغف لدرا�س���ة الفل�سفة والبحث 
ع���ن م�ستقب���ل �أف�ض���ل و�أي�ض���ا ليثب���ت لأ�صدقائ���ه 
و�أبن���اء بلدت���ه الذين عاي���روه بعج���ز الفل�سفة عن 
"فتح بيت" �أنها هي �أم العلوم وقد تكون الطريق 

لل�شهرة والمجد.
وعن لغة الرواي���ة وتوظيفها في خدمة ال�سرد قال 
الم�ؤل���ف لرويترز ع�ب�ر البريد الإلك�ت�روني "�أميل 
�إلى الكتاب���ة بالف�صحى دوم���ا ولا �أ�ستعمل العامية 
�إلا لل�ضرورة الق�صوى و�أحل هذه المع�ضلة �أحيانا 
با�ستخدام الف�صحى الب�سيطة �أو ما ي�سميها نجيب 

محفوظ وتوفيق الحكيم .. اللغة الثالثة."
و�أ�ض���اف "الو�ص���ول �إلى روح ال�س���رد ال�شفاه���ي 
والتعب�ي�ر ع���ن البيئ���ات الاجتماعي���ة الهام�شية لا 
ي�ش�ت�رط الت�سلي���م باللغة المحكي���ة في تلك البيئات 
لك���ن الأهم هو ر�س���م ال�سي���اق و�إدراك جوهر هذه 
ال�شخ�صي���ات في التعب�ي�ر والت�ص���رف لا�سيم���ا �أن 
ال���راوي في )ب���اب رزق( ه���و بط���ل الرواية وهو 
�شاب متعلم يعد درا�سات عليا في الفل�سفة وبالتالي 
خلفيته التعليمي���ة والثقافية �ساعدتني كثيرا على 

حل مع�ضلة التعبير ب�أل�سنة المهم�شين."
وم���ع تط���ور الأح���داث يظه���ر المقاب���ل الطبيع���ي 
ل�شخ�صي���ة رفع���ت الم�سالم���ة الحالم���ة متج�س���دا في 
)�سع���د �سلطة( ذل���ك البلطجي ال���ذي اكت�سب ا�سمه 
من �صلته برج���ال �شرطة فا�سدي���ن ويخ�شاه �أبناء 
)ت���ل العقارب(. وتكمن العقدة الحقيقية في تنازع 
الاثنين على حب �سميرة وتحايلهما للفوز بقلبها.

تت�شاب���ك الأح���داث وتتقاط���ع ال�س���كك لكنه���ا تظل 
جميعها تدور في فل���ك "التحايل" .. يتحايل �أبناء 
عبد ال�شك���ور على فقرهم وجهله���م بك�سب عي�شهم 
م���ن فت���ات النا�س رغ���م رغبتهم في امته���ان �أعمال 
م�ستقيم���ة ويتحايل رفعت على قل���ة المال بامتهان 
الت�سول بزي �شي���خ �أزهري في الموا�صلات العامة 
وامتهان مداهنة المعزين �أمام الم�ساجد و�سرادقات 

العزاء.

ويوا�س���ي رفعت نف�سه قائلا "�آه ي���ا غايتي النبيلة 
كم �أدفع في �سبيلك كل غال ونفي�س �أو كنت �أح�سبه 
هكذا قب���ل �أن تجرفني المدين���ة �إلى بحرها الذي لا 

قرار له ولا �شاطئ."
ولأن ممار�س���ة الفع���ل تحوله مع الوق���ت �إلى عادة 
يتحاي���ل رفعت و�سميرة على �سع���د �سلطة ليقنعاه 
ب����أن طالب الفل�سفة ه���و �أخوه���ا في الر�ضاعة ولا 
يج���وز زواجهم���ا حت���ى يك���ف ذل���ك البلطجي عن 

ملاحقته.
وعندم���ا تحين لحظة تم���رد رفعت على م���ا �آل �إليه 
حال���ه ويح���اول الخ���روج م���ن ح���ي ت���ل العقارب 
تتحاي���ل عليه �سم�ي�رة ب�ألاعي���ب �أنثوي���ة مدفوعة 

بدهاء �أبيها الثعلب.
المكاني���ة  التفا�صي���ل  في  الرواي���ة  تعم���ق  وع���ن 
والإن�سانية لمنطقة تل العقارب و�سكانها قال الم�ؤلف 
"هذا النوع من الواقعية الفجة لي�س جديدا علي. 
فف���ي رواياتي الأولى )حكاي���ة �شمردل( و)جدران 
الم���دى( و)زهر الخريف( عالج���ت مو�ضوعات من 
الواق���ع وم���ا �أ�ضيف �إليها من خي���ال لم يكن بهدف 
�صناع���ة ال�سح���ر ال���ذي ورد في )�شج���رة العاب���د( 
و)جب���ل الط�ي�ر( و)ال�سلف���ي( �إنم���ا كن���ت �أنهل من 
خبرة واقعي���ة �أ�ضفتها �إلى �شخ�صيات بع�ضها كان 
حقيقي���ا." والرواية ه���ي الأحدث �ضم���ن م�ؤلفات 
متنوع���ة للكات���ب عم���ار عل���ي ح�س���ن في العل���وم 
ال�سيا�سي���ة والت�ص���وف والأدب م���ن بينه���ا رواية 
)�سقوط ال�صمت( والمجموعة الق�ص�صية )حكايات 
الح���ب الأول( ودرا�سة )ال�صوفي���ة وال�سيا�سة في 
م�ص���ر( وكتاب )التغيير الآم���ن: م�سارات المقاومة 

ال�سلمية من التذمر �إلى الثورة(.
وتتبل���ور جدلية الرواية في مقطع جاء على ل�سان 
�أ�ستاذ فل�سفة بجامعة القاهرة وهو يتحدث لطلبته 
وم���ن بينهم البطل "تحايلوا تعي�ش���وا .. �إنه المبد�أ 
ال���ذي يع�ش�ش في رءو�س كثيرين من �أهلنا لا�سيما 
الب�سط���اء منه���م الذي���ن لا نعرف عل���ى وجه اليقين 

كي���ف ي�ستم���رون على قي���د الحياة به���ذه الدخول 
ال�شحيح���ة؟ م���ن �أي���ن يات���ون بم���ا ي�س���د جوعه���م 
وي�س�ت�ر عريه���م ويدفعون���ه لأبنائه���م في �سبي���ل 

التعليم وال�صحة؟
"�إنها المعادلة الع�صية على الفهم المنطقي في هذا 
البل���د العريق الذي اعتاد �أهل���ه �أن يرتبوا معا�شهم 
رغ���م ق�س���وة الظ���روف وتعاق���ب الطغ���اة والبغاة 

وال�سراق."

عمار علي حسن.. الطرق بأدب على )باب رزق( 
المهمشين والبسطاء

أوراق

�ص���در حديث���ا لل�شاعر محم���د ال�سيد جا�س���م، مجموعت���ه ال�شعرية 
الثالث���ة التي حملت عن���وان "�شمو�س �شقية- �أقم���ار طازجة"، عن 

دار �أمل الجديدة في �سوريا، بواقع )135( من القطع المتو�سط.
وق���ال ال�شاعر ال�سيد جا�سم: "تمثل هذه المجموعة ر�ؤية وجدانية 
للك���ون وللأ�شي���اء ا�ستنطقها ال�شع���ر ب�أكثر من محط���ة، على وفق 
ر�ؤى حداثي���ة تبغ���ي الحل���م". و�أ�ض���اف: "ت�سعى ه���ذه المجموعة 
لإيجاد عالم �شاعري يطمح ل���ه الملاك في ف�ضاءات الفردو�س، على 

مدار ثمانِ ع�شرة ق�صيدة نثر ا�ستوعبت ر�ؤيتي ال�شعرية".
تج���در الإ�ش���ارة �إلى �إنّ الأدي���ب محم���د ال�سي���د جا�س���م، �إعلامي و 

�شاع���ر، من مواليد ع���ام 1961، في محافظة ذي قار، يحمل �شهادة 
الماج�ست�ي�ر في الإعلام. عمل في ال�صحافة الثقافية منذ ثمانينيات 
الق���رن الما�ض���ي وحت���ى الي���وم، يعمل حالي���اً في مرك���ز الدرا�سات 
والبح���وث في وزارة الثقاف���ة. ولل�شاع���ر كتاب���ات �أدبي���ة ونقدي���ة 
وفكرية و�إعلامية موزعة في الكتب والدوريات وال�صحف العربية 
والعراقية. �صدرت مجموعته ال�شعرية الأولى عام 2001 بعنوان 
"�أتيتك مثخناً بالحب" عن دار ال��شؤون الثقافية العامة، و�صدرت 
مجموعت���ه ال�شعرية الثانية بعنوان "ال�ب�رق يبتكر المفاج�أت" عام 
2012، �أي�ض���اً ع���ن دار ال�ش����ؤون الثقافية،  و�ص���درت درا�سته في 
نه���ج البلاغة بعن���وان "نهج البلاغ���ة –بلاغة الأن�س���اق الات�صالية 
ووظائفها" عن دار يوتيبيا عالم 2014، وله مخطوطات في الأدب 

والنقد �ست�أخذ طريقها للطبع تباعاً.

شموس شقية - أقمار طازجة.. 
مجموعة شعرية لمحمد السيد جاسم
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










    
   

 

   
  

  






 
     




 











    
   

  
  

   

  
  



















   
   

  

 
   

  






















































































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ترجمة وتقديم: لطفيّة الدليمي

   
  

     








     
    

   

  
  

   


 





   
      

  







      
   

  

    
    
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  
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ترجمة: عبدالله حبه 

بو�سكين .. �سم�س ال�سعر الرو�سي النيرة !

لقييي ال�ساعر الرو�سي الك�سندر بو�سكييين م�صرعه في 29 يناير عام 

1837 في مبييارزة مييع المبعوث الهولندي دانتي�ييس  ال�سابط في �سلاح 

الفر�سييان الذي ابدى وقاحة في مغازلة زوجة ال�ساعر  ناتاليا  مما ا�سطره 

الى دعوتييه للمبييارزة. ويقال ان الحييادث كله كان موؤامييرة مدبرة يقف 

وراءها بلاط القي�صر للتخل�س من بو�سكين ذي الافكار اللبرالية التنويرية 

التييي كان يب�صر بها في ابداعه ال�سعري والنثري. ويومذاك كتبت احدى 

ال�سحف قائلة :« غابت �سم�س �سعرنا ». وقد اثار هذا �سخط ال�سلطات 

ودعييي رئي�س التحرير الى احد الم�سئولين في الرقابة الذي وبخه قائلا :« 

مييا هذا الكلام ؟ اي �سم�ييس لل�سعر ! وما مكانتييه في ملاكات الدولة ؟ 

وهل كان قائدا ع�سكريا  او زيرا او رجل دولة ؟«.

لكن بو�سكين رحل وذاع �سيته في رو�سيا والعالم ب�سفته امير �سعراء 

رو�سيييا وترجمييت اعمالييه الى مختلف لغات العييالم ، بينما ن�سييي القادة 

ورجال الدولة. واطلق ا�سمه على الميادين وال�سوارع في رو�سيا وبلدان 

اخييرى ، منهييا العا�سمة الاثيوبية حيث يوجد ميييدان ون�سب له باعتبار 

اثيوبيا وطن جده الاكبر ابراهيم هانيبال.

كان بو�سكين �سليل ا�صرة من النبلاء ولقي تعليمه في مدر�سة اريد لها 

ان تعد كبار الموظفين في ادارة الدولة القي�صرية. ورغم انه تعلم الفرن�سية 

منييذ نعومة اظفاره ، اذ انها كانت لغة النبييلاء الرو�س، وحتى نظم اولى 

ق�سائييده في �سيين 13 عامييا بالفرن�سييية بالييذات، فانه تاأثيير في المدر�سة 

بكبييار ادباء ع�صره الرو�س بالا�سافة الى الحكايييات ال�سعبية مربيته ارينا 

روديونوفا التي ا�سدرها لاحقا باأ�سلوبه ال�سعري الر�سيق.
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