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لملتقى �شاهنده للإبداع الروائي الأول
قي���ل: لي�س �أ�سه���ل من �إن يتح���دث كاتب ما عن 

نف�سه.. وقيل: لي�س �أ�صعب.
�أن�صع���ت  �أن  ل���ك  ي�سب���ق  لم  ���ك  يخ�صّ فيم���ا 

ف�أف�صحت.. متذرعاً ب�سبب وحيد:
 - البال خال مما يقال. 

في وقت لازمتك فيه حجتك:
- يفتر�ض بكتاباتك �أن ت�صرّح عمّا ورائك.

يحدوك واعزك:
- الع���ام ومن ثم العام.. ولا مكان لما هو خا�ص 
بمعن���اه، م���ا دامت تداعي���ات واقع���ك بال�صيغة 

الآيلة نحو مزيد من .. ماذا؟!
ب�ص���دد  �أو  ب�ص���ددك  للحدي���ث  مدع���و  ولأن���ك 
تناو�ش���ك  �أن  ب���ك  فح���ري  ف���رق،  تجربت���ك..لا 
بم���ا يف�صح ولا يف�ص���ح للحد الفا�ض���ح، م�ؤثراً 
�أن ت���ولي جان���ب الخ�ب�رة الكتابي���ة اهتمام���ك 
على ح�س���اب التجرب���ة الحياتية.. رغ���م كونها 

الأ�سا�س.
في �صي���ف عام 1972 التقي���ت بروائينا الكبير 
الأ�ست���اذ حنا مينا كان عمري، �أيامها، مجموعة 

ق�ص�ص وثلاث روايات. ��سألته:
- ل���و خُيرت بين �أن تعي����ش من �أجل الفن وبين 

�أن تعي�ش الحياة ب�شكل فنّي، ف�أيّهما.. ؟!
�شردت عين���اه عبر نافذة تطلّ على باحة خلفّية 
جرداء لمبني قديم متعدد الأدوار في �أحد �أحياء 

دم�شق..
قال:

- ��سأختار �أن �أعي�ش الحياة ب�شكل فني.
قال: 

- لعلك تتذكّر نمط حياة همنغواي؟!
وقبل �أن �أجيبه قال:

 - ع�شق���ي ال�شدي���د للبح���ر وق���د ترجمت���ه في 
ال�شراع والعا�صفة

�صمت برهة وجيزة. قال:
 - �أحل���م بامت�ل�اك جزي���رة �صغ�ي�رة على مرمى 

النظر من ال�ساحل ال�سوري. 
�أطلق �ضحكة مجلجلة. ختم:

- ومن �شاء �أن يراني.. من حبيبات �أو �أ�صدقاء 
�أو �صحفيين.. فعليه �أن يعبر �إلّي �سباحة.

�سنون تتلوها �سنون، والحلم �أبعد ما يكون..
متى يبلغ الكاتب الروائي �سن الن�ضج؟!

في �صيف عام 1991.. وكنتَ قد بلغتَ الحادية 
والخم�س�ي�ن �أزمع���ت �أن ت�ضع حلم���ك، المختلف 

�شكلًا عن حلم حنّا مينا، مو�ضع التنفيذ ..
�أ�شهر الاحتلال بعد ما عاي�شتها.. دخان حرائق 
�آبار الب�ت�رول ما زال يحجب �سم���اء الكويت.. 
وكان �أن �شددت كتب���ك و�أوراقك وجواز �سفرك 

باتجاه ال�شرق الأبعد
اتخذت من رك���ن هادئ في الفلبين مقرّاً، مخلّفاً 

كل ما له �صلة بك وراء ظهرك.
بدءاً .. ر�أيت الكويت، من هناك، �أجمل.. ذكري 
الأر�ض وهي تتخلي عن �شوائبها المترتبة على 

فعل ب�شري.
ه���رب �إلى الكتاب���ة �أم مجاه���دة لتحقي���ق ذاتٍ 
هج�ي�ن؟!.. �ست���ة �أع���وام بلياليه���ا، وكان �أن .. 

�إحداثيات زمن العزلة
عزلتان، �إحداهما عن الوطن، لكنّك حيثما وليت 
�ش�أنك يبق���ي الوطن تحت جلدك، فالبديل �أ�شبه 
بالفتي���ل، قابل لتنكّ���رك عليه.. لي����س �إح�سا�ساً 
بالغرب���ة، لكنّه �آخر بالخواء. ومن ثم لا منا�ص 
�أن تقفل عائداً. هل كان حنّا مينا، ب�صرف النظر 
ع���ن تحقق حلمه من عدمه، �أرهف �إح�سا�ساً بما 
ه���و مختف تحت جلده فاختار لحلمه �أن يكون 

على مرمى النظر من ال�ساحل ال�سوري؟!
الحي���اة م���ن �أجل الف���ن �أو الحي���اة فنّ���اً.. وفي 

الحالتين يلاحقك ��سؤالك.. من �أنت؟!
عندما قابلت كاتبنا الم�سرحي الجميل �سعد الله 

ونو�س عام 1979 كي �أ��سأله:
- من �أنت؟

كنت م�شمّراً طموحاتي لو�ضع كتاب من �أعماله 
الم�سرحي���ة. اختف���ى ونو����س وراء ب���اب غرف���ة 
نومه. حب�س حاله �أ�سبوعين ليطلع عليّ بردّه:

- ه���ذا �س����ؤال �شر�س ت�ستغ���رق الإجاب���ة عليه 
عم���ر الإن�س���ان كلّه. �س����ؤال فيه م���ن الا�ستفزاز 
والمباغت���ة ما يجعل الم���رء يمدّ ي���ده �إلي جيبه، 
ليتن���اول على الف���ور بطاقت���ه ال�شخ�صية.. �إذن 
لنتغل���ب عل���ى رع�ش���ة المباغت���ة، ولنبح���ث عن 
�إجاب���ة.. �إني م�ش���روع دائ���ب وقلق ك���ي �أكون 
فعّ���الًا في زمني وبيئت���ي.. واني �أغ�ص، واني 
�أبحل���ق في ق���اع مر�آتي المو�شوري���ة، ف�أجد هذا 
الم�شروع مطوقاً بال�صع���اب، مهدوداً بال�شكوك 

والو�ساو�س
يوا�صل بعدها: 

لا تكفيني فعالية ال�شاهد على الزور والدجل.. 
�أريد �أي�ض���اً فعالية ال���ذي يقاتل مادي���اً ويومياً 
�ضد الزور والدجل، وهنا بد�أ بحثي الدائم عن 
الكلمة - الفعل كلمة عارية كثيفة تك�شف الواقع 

ه في الوقت ذاته.  وتغّري
ح�ي�ن التقي���ت ب�سعد الل���ه قبل �أ�شهر م���ن وفاته 

مت�أثراً بال�سرطان كا�شفته: 
-�أنت م�سكون بالهمّ العربي �أكثر مما يجب!

اختزل تعقيبه متخذاً �صفة ��سؤال ا�ستفزازي:
- هل لديك خيار �آخر؟!

و�أنت تعمل على روايت���ك الأولي كانت ال�سماء 
زرق���اء �أعدت كتابتها ثلاث ع�ش���رة مرّة، لدرجة 

بدت معه���ا وك�أن العديد م���ن الأ�صدقاء �شعراء 
وق�صا�ص�ي�ن ونق���اد مم���ن اجته���دوا بقراءته���ا 

مخطوطة، �شاركوك في ت�أليفها.
 �أردته���ا �أن تجئ مغايرة في حينها. �ألغيت منها 
دور الراوي كم�ؤل���ف، �آثرت للحدث �أن يعر�ض 
ذات���ه، م���ن خ�ل�ال مواكبته لحظ���ة بلحظ���ة، �أو 
اللهاث من ورائه، �أو ا�ستعادته بق�صد مواجهته 

لبعث الحياة فيه.
راهن���ت على عامل الزم���ن.. اختزلت ال�سنوات 
بكلم���ات. ور�ص���دت الث���واني لت�ؤكده���ا عم���راً 

مديداً من ال�صفحات.
في معر����ض حديث���ه عنها ق���ال �شاعرن���ا الكبير 

�لاصح عبد ال�صبور:
ه���ذه الرواية جديدة كما �أت�صور. رواية القرن 
الع�شري���ن. قادم���ة من �أق�صى الم�ش���رق العربي، 

حيث لا تقاليد لفن الرواية.
الكلم���ة في توقها لأن ت�صير فعلًا تغييرياً، و�إن 
ب���دا مزعجاً.. الرقابات العربي���ة، في غالبيتها، 
هي التي انزعجت �أيامها.. ف�صادرت ومنعت.. 
يبقى �أن الرقابة الكويتية، على �أيامها �أي�ضاً، لم 

تمنع ولم ت�صادر. هل يحق لك القول:
- يكفيني �أن �أُعلن في وطني؟!

فالرقاب���ة  �إيّاه���ا؟!..  قولت���ك  ع���ن  تتح���ول  �أم 
الكويتي���ة تحوّل���ت في موقفها م���ن الن�ص عام 

1996 حيث �أ�صدرت قرارها المنع
اندها�ش���ك �أو احتجاجك.. �سعي���ك وراء معرفة 

الأ�سباب من عدمه.
كان فعل ما����ض ناق�ص و�أن  كانت ال�سماء، عام 

1970، زرقاء، فما هو لونها الآن؟!
الكت���ب التافه���ة لا تجد من يمعنه���ا، ولكي تجد 
قارئاً نوعياً عليك �أن توا�صل التجريب، �إلي ما 
لا نهاي���ة، مت�سلّحاً بكل ما هو متوفّر من �أدوات 
معرفي���ة دون �أن يعيق���ك هاج����س الخ���وف من 
الف�ش���ل، متتلمذاً على الأ�ص���وات الجديدة ذات 
الالتح���ام الحميم���ي بواقعها العرب���ي، ب�صرف 

النظر..
في �إح���دى منا�سبات���ه �سمّاك قا�سم ح���داد عابر 
الأجي���ال قدح �أم م���دح؟! لم ت�ش����أ �أن تعقب على 

تو�صيفه ب��سؤال توجهه �إليه:
- و�أنت؟! 

لكنك ت�ست�شهد بما قاله في كتاب له:
ت�أخ���ذ الكتابة �صاحبه���ا �إلى المهال���ك. و�إذا كان 
يع���رف �أن���ه ذاه���ب �إلى المهال���ك دون �أن يفك���ر 
بالتراجع ف�سوف ين���ال ما يعيده �إلى ال�صواب 
باك���راً. وال�ص���واب هو �أن يح�س���ن �إعداد نف�سه 
لتل���ك الطريق، لا �أن ي�ستدير عائداً �إلي الخمول 
والخيب���ة. فالكتاب���ة �أن تغام���ر بالمخيل���ة، لا �أن 

تذهب في طريق عبّدته العقول ودا�ست عليه.
ولأن اللغ���ة مادّتك الأ�سا����س �أقمت بينها وبينك 

علاق���ة ارتب���اط لا ت�شبه علاقة ال���زوج بزوجة، 
وت�شب���ه علاق���ةً بمع�شوقة لع���وب. حب م�شوب 
بالتح���دي والقلق والخوف والإث���ارة، م�ضمّنا 

متعة ما بعدها.
ل���ذّة الغو�ص في القوامي����س والكتب التراثية، 
لي����س من �أجل �إحي���اء كلمة مّيت���ة، لكنّه ف�ضول 
الع���ودة �إلى المنابع، واكت�شاف الم�صدر الح�سي 
لكلم���ة ما. عدا عن قراءة دوري���ة للقر�آن الكريم 
الأ�ساط�ي�ر  كت���ب  تليه���ا  المقد����س،  والكت���اب 

والملاحم.
اللغ���ة ب�صفتها و�سيلة وغاي���ة في الوقت نف�سه 
لدرج���ة ي�صب���ح التعام���ل معه���ا مزيج���اً ما بين 
التبتّل الخال�ص واللهو الموازي للعبث �أحياناً.

واللغ���ة، كما تحلم به���ا، لي�ست عد�س���ة كاميرا، 
و�إنم���ا ه���ي معن���ى لأن ت�صب���ح حام�ل�اً درامي���اً 
ي�شتب���ك من داخله بعلاق���ات حركية ديناميكية، 
تتمث���ل عالماً حيّاً يحت���وي ال�شخو�ص والأزمنة 

والأمكنة والأحداث بح�ضور كثيف.
ف�شل، �أو ب�صي����ص �أمل بنجاح جزئي.. البحث 
ومتابع���ة البحث عبر ارتب���اط كل ذلك بالواقع، 
انعكا�س���اً  الأخ�ي�ر  ر�ص���د  يج���ئ  لا  �أن  �ش���رط 
�صوري���اً، و�إنم���ا �صياغة فنيّ���ة انتقائية، تومئ 

باتجاه فعل �إزاحة.
وراء  م���ا  الرقاب���ات  تق���ر�أ  �أن  مفارق���ة  لي�س���ت 

ا والحال هذه . الكلمات، و�إّمن
لم �أقل له:

- القراءة معاي�شة ن�سبية. 
لم �أقل له: 

- عديدون من طلبة الثانوي..
الأ�ستاذ �إيّاه قال عنّي في �أحد مجال�سه:

لغتن���ا  تدم�ي�ر  �إلى  يه���دف  مخ���رّب،  كات���ب   -
العربية.. 

تابع:
 عن جهل �أو بق�صد مدرك.. �سيّان .

عبر �سياق مواز �أو مغاي���ر ذيل ال�شاعر �سعدي 
يو�سف �إحدى الروايات: 

وع���ود  للغ���ة،  انتف���اء  الأخ���رى  ال�ضف���اف  في 
حمي���م لمنبعها، ما نلم�سه لي����س لغة، انه ال�شيء 
والحركة. الكاتب، هنا، يتق���ن لعبته، انه يرمز 
الن�أمة، والحجر، والحوار، والا�ستعادة، حيث 
لا رم���ز �سوى الحقيق���ة، وحيث ي�ستم���د الرمز 
حدته من نتوءات الأ�صابع المتفر�سة المتمر�سة 

اللغة مادة �أ�سا�س.. ماذا عن عنا�صر �أخرى؟!
�أظنك لم تبلغ ال�سابعة من عمرك عندما ح�ضرت 

فيلماً �سينمائياً للمرة الأولى.

�شهادة قدمها الروائي في ملتقى 
الرواية العربية

�سينمائي راحل 

رواي���ة “ال�شياح” الت���ي كتبها القا�ص ا�سماعيل فه���د ا�سماعيل و�أخرجها 
الفن���ان فا�ضل خلي���ل بعد �أن ا�سه���م ب�أعدادها مع زميلي���ه ا�سماعيل خليل 
وحميد الح�س���اني، وذلك على م�س���رح اكاديمية الفن���ون الجميلة ببغداد 
خلال المو�سم الم�سرحي 1976ـ1977 . وتكت�سب هذه الرواية ـ الم�سرحية 
�أهميته���ا من كونها �أول عمل م�سرحي ق���دم في العراق عن م�أ�ساة ال�شعب 

اللبناني وحربه الأهلية في تلك ال�سنوات..
لا ينك���ر �أن الرواية قدمت مغريات كثيرة لمعديها، مثلا المكان الواحد )�أي 
وح���دة الم���كان الأر�سطية( ال���ذي تدور فيه �أح���داث الرواي���ة وب�شكل �أدق 
حدثه���ا الرئي�س���ي، وهو ملج����أ في �أحد العم���ارات ال�سكني���ة ببيروت في 
منطق���ة “ال�شياح”. و�أي�ضا الزمان الواحد )وحدة الزمان..( التي جاءت 
ب�شكله���ا الأر�سطي �أي�ضا في الرواي���ة.. فهنالك ت�سل�سل �سببي وا�ضح في 
زم���ان الأح���داث فهي تجري خلال يوم واحد من اي���ام الحرب الأهلية في 
ب�ي�روت، ولكن يجري في بع�ض الأحي���ان الخروج على هاتين الوحدتين 
)الم���كان والزمان( في م�شاه���د الا�سترجاع �أو التذك���ر )الفلا�ش باك( لكنه 
لا ي�سب���ب �أي خ���رق لهم���ا. ه���ذا بالأ�ضاف���ة الى المنهج الدرام���ي الوا�ضح 
في �صياغ���ة الأح���داث وترابطها �أو تواليها، وكذل���ك نمطية �شخ�صياتها، 
فق���د كان���ت جاه���زة وممتلكة ل�سماته���ا العام���ة وملامحه���ا الاجتماعية.. 
وق���د ا�ستط���اع الكاتب الخروج من ه���ذا الم�أزق ال���ذي لا ين�سجم وطبيعة 
الرواية ـ �أي التنميط ـ با�ستخدام الا�سلوب ال�سينمائي )الفلا�ش باك( �أي 
التداع���ي �أو التذكر كما قلنا في تو�ضي���ح الابعاد الاجتماعية وال�سيا�سية 
لتل���ك ال�شخ�صي���ات، وهذا م���ا �أ�ستع�صى على العمل الم�سرح���ي فبرز ك�أثر 
�سلب���ي عليه، فاقت�صرت مهمة الأعداد في نقل الحدث الرئي�سي مع الزمان 
والم���كان المحددين الى الم�سرح من دون تلك الأبعاد التي و�ضحها التداعي 
والتذك���ر في الرواية، لذا جاءت ال�شخ�صي���ات باهتة وتفتقد لأي عمق �أو 
تدوي���ر ي�شدها الى واقعها الأ�صلي �أو الجديد على خ�شبة الم�سرح. لن�أخذ 
مث�ل�ا علاقة حنا بمار�سيل.. فق���د ا�ستطاعت هذه العلاقة �أن ت�ضفي طابعا 
ممي���زا على هات�ي�ن ال�شخ�صيت�ي�ن في كونها و�ضحت الوع���ي الاجتماعي 
وال�سيا�س���ي اللذين تمتلكانه. هذا �إ�ضافة الى م�ساهمتها ـ �أي العلاقة ـ في 
ر�س���م البعد الدرام���ي وت�أثيره في بقية ال�شخ�صي���ات في الرواية.. وهذا 
م���ا لم نج���ده في الم�سرحية. فالعلاقة بين تل���ك ال�شخ�صيتين غير وا�ضحة 
لدرجة �أن الجمهور لم يتعرف على �أن مار�سيل هي �أم حنا.. �إلا في اللقاء 
الأخ�ي�ر لهما وفي جملة ق�صيرة جدا.. وال�شيء نف�سه تقريبا ينطبق على 

�شخ�صية �أ�سعد وعلاقتها بال�شخ�صيات الأخرى..
لق���د قننت �شخ�صيات الرواية باطار علاقاتها فيما بينها من جهة: وبينها 
وب�ي�ن الأزمة التي انغمرت فيها من جهة �أخ���رى.. فجاءت من�سجمة فيما 
بينه���ا الى ح���د الامت�ل�اء �أو الأنغمار التام �أو الى درج���ة كانت فيه نمطية 
اجتماعية ب�شكل تختلف فيه عن النمط الم�سرحي.. �إذ تبلورت هذه الميزة 
كنتيج���ة نهائي���ة للنمو الذي كان���ت �أدات���ه الرئي�سية م�شاه���د التداعي �أو 
التذك���ر الذي تعرفنا خلاله على ما�ضي ال�شخ�صي���ات في الرواية.. وهذا 
ما لم يمكن تج�سيده على خ�شبة الم�سرح وبالذات م�سرح �أكاديمية الفنون 
الجميل���ة حينذاك وب�أمكانياته الفقيرة… فجاءت عملية بناء ال�شخ�صية 
الم�سرحي���ة )الدرامي���ة( عملية ناق�ص���ة.. وبحذف جمي���ع م�شاهد الفلا�ش 
ب���اك تقريب���ا �أنتفت �أي قدرة على تحديد الأبع���اد الاجتماعية وال�سيا�سية 
لتل���ك ال�شخ�صيات. �صحي���ح �أن المعد يمتلك الحرية �س���واء في �أعداد تلك 
الأح���داث �أو في تغييرها بم���ا يتلاءم مع طبيعة العر����ض الم�سرحي، لكن 
ه���ذا م�شروط ب����أن لا تفق���د تل���ك الأح���داث �أو العلاق���ات �أو ال�شخ�صيات 

ت�أثيرها �أو دلالتها التي يفتر�ض فيها �أن تقدمه..
لق���د امتلكت الرواية �أدواتها الفنية ولغتها الخا�صة بها، فلم تمنح نف�سها 
ب�سهول���ة لنقلها على الم�سرح. �أما الا�ضافات التي جاء بها الاعداد ودورها 
في عملية التقديم فقد �أريد لها �أن تكون �أ�سهاما في تعميق وتطور الحدث 
�أو الثيم���ة الدرامي���ة �أو الأزم���ة الت���ي عا�شه���ا الأبطال في ملج����أ العمارة 
خ�ل�ال تلك الح���رب.. وذل���ك �ضمن الوح���دة الدرامي���ة المفتر�ض���ة.. ومن 
ه���ذه الا�ضاف���ات الإخراجية ت�شكل لدين���ا م�ستوى درام���ي جديد م�ستقل 
ن�سبي���ا عن الم�ست���وى الأول الرئي�سي الذي ت�شكله الم���ادة الخام المقتب�سة 
م���ن الرواية. لكن يبق���ى ال��سؤال الجذري المهم هو ه���ل ا�ستطاع العر�ض 
الم�سرح���ي �أن يحق���ق الوح���دة المطلوبة ب�ي�ن الم�ستوي�ي�ن المذكورين…؟ 
ن�ستطي���ع �أن نق���ول �أن كل م�ست���وى م���ن تل���ك الم�ستوي���ات �أمتل���ك ت�أثيره 
الخا�ص نتيجة ال�شكل الفني الذي قدم به. الم�ستوى الأول كان كان ب�إطار 
درامي تقليدي، �أي �أنه كان هناك �أبطال محددون �أو �شخ�صيات نموذجية 

عا�ش���ت �أزمة درامية محددة �أي�ض���ا، والجمهور مطال���ب بالتعاطف معهم 
عل���ى وفق المنظ���ور الأر�سطي.. ل���ذا ف�أن حري���ة الأختي���ار لم تتوفر لذلك 
الجمه���ور لاختيار )موقف �سيا�سي..( مم���ا يجري �أمامه من نقل لأحداث 
�ساخن���ة.. فلقد قدم عمل درامي تقليدي كل �شيء فيه م�صنف وجاهز وما 
علي���ه ـ �أي الجمه���ور ـ �إلا �أن يتمت���ع ويغرق في الوه���م )التطهير..( الذي 
�أختطه ل���ه �أر�سطو طالي�س قبل ع�شرات الق���رون.. �أما الم�ستوى الدرامي 
الثاني الذي ت�ضمنه العر�ض الم�سرحي كما �أ�شرنا �آنفا قد امتلك �شكلا �آخر 
م���ن التقديم يختلف كثيرا عم���ا جاء به الم�ستوى ال�ساب���ق.. �أي �أنه اتخذ 
طاب���ع الم�سرح الت�سجيلي الوثائق���ي.. فالجمهور كان �أحيانا �أمام لوحات 
تعبيري���ة غنائية، وفي �أحيان �أخرى �أم���ام رواة يقدمون وثائق �سيا�سية 
ويعر�ض���ون م�ضامينه���ا �أو يق���ر�أون �شع���را �سيا�سيا ل�شع���راء معروفين، 
ه���ذا �إ�ضافة الى عر�ض ال�شرائ���ح ال�صورية )ال�لاسي���دات( والت�سجيلات 
ال�صوتي���ة لق���ادة �سيا�سيين.. يعني ه���ذا �أن الق�ضي���ة المطروحة على ذلك 
الجمهور ه���ي ق�ضية �سيا�سية مبا�شرة ووا�ضح���ة، والجمهور مدعو الى 
اتخ���اذ موق���ف �سيا�سي منها.. وه���و بالتاكيد موقف يختل���ف عن الموقف 
الأخلاقي الذي كان يجب �أن يتخذه مما جرى �أمامه في م�ستوى العر�ض 
الأول.. وبه���ذا لم ي�ستطع الأع���داد ان يحقق الوحدة الم�سرحية المفتر�ضة 

بين هذين الم�ستويين اللذين ت�ضمنهما العر�ض..
لق���د �شه���د الم�س���رح ال�سيا�س���ي وبالذات من���ه المبا�ش���ر الذي عال���ج ق�ضايا 
�سيا�سية �ساخنة حينها وتحديدا من���ه الم�سرح الت�سجيلي، �شهد تطورات 
كب�ي�رة عل���ى �صعيد ال�ش���كل والم�ضم���ون، وا�ستط���اع �أن يحق���ق ح�ضورا 
وا�سع���ا ومميزا في الكث�ي�ر من التج���ارب والعرو�ض الم�سرحي���ة.. �إذ �أن 
تج���ارب كل من بيتر بروك وبيتر فاي�س لي�س���ت بعيدة عن م�سامعنا، فقد 
ا�ستطاع���ت المو�ضوعات التي تناولها الم�س���رح ال�سيا�سي �أن تفر�ض �شكل 
العر����ض الم�سرح���ي الخا�ص به���ا.. وغالبا م���ا يكون هذا ال�ش���كل الجديد 
الأق���رب بين الإطر الم�سرحية ال�سابقة عليه في تو�صيل الت�أثير المطلوب.. 
وكان الم�س���رح الت�سجيل���ي من الأ�ش���كال الم�سرحية الناجح���ة التي حققها 
الم�س���رح ال�سيا�سي.. ال���ذي نريد �أن نخل�ص �أليه ه���و ال��سؤال التالي: هل 
ا�ستطاع العر����ض الم�سرحي الذي حمل �أ�سم الرواي���ة المعروفة )ال�شياح( 
بال�ش���كل الذي جاء فيه �أن ي�ستوعب م�أ�س���اة ال�شخ�صيات التي عا�شت في 
ملج����أ العمارة في منطقة ال�شياح خلال الح���رب الأهلية المعروفة في تلك 
ال�سنوات..؟ هذا باعتب���ار الم�ستوى الدرامي الأول الذي ت�ضمنه العر�ض 
وه���و الم�ست���وى الرئي�سي لأن���ه �شغل الم�ساح���ة الزمنية الأو�س���ع من ذلك 
العر�ض الم�سرح���ي.. وفي هذه الحالة لا يمكن �أن ي�شكل الم�ستوى الثاني 
من ذلك العر�ض �أي حجم م�ؤثر �إزاء هذا الم�ستوى.. وقد �أ�شرنا الى نوعية 
الأثر الذي يتركه ال�شكل الم�سرحي الذي جاء به الم�ستوى الأول في كونه 
لم يق���دم لنا غ�ي�ر معاناة �شخو�ص في حالة ظروف ح���رب اهلية م�ستمرة 
تحا�صره���م، ورغ���م �أن هذه الحرب معلوم���ة ومحددة.. لكن ه���ذا الإطار 
ال���ذي جاءت ب���ه لم ي�شعرنا بحج���م الم�أ�ساة وثقلها الحقيق���ي الذي حاول 
العر����ض �أن يق�ت�رب من���ه، وخا�صة في الم�شاه���د التي ت�ضمنه���ا الم�ستوى 
الث���اني من العر�ض الم�سرح���ي الذي كان ممكنا جدا له �أن ي�ستوعب ت�أثير 
تل���ك الم�أ�ساة ب�شكل �أعمق لو انه اقت�صر على هذا ال�شكل من التعبير الذي 

ت�ضمنه الم�ستوى الثاني..

قاسم علوان

إسماعيل فهد إسماعيل

اسماعيل فهد اسماعيل  على المسرح ف���ي ح���ض���رة ال��ك��ت��اب��ة
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وتت�ض����ح النزعة التجريبية في ه����ذه الرواية بعدة 
م�ستوي����ات بع�ضها يتعلق بعالمه����ا والآخر يتمحور 
في تقنياته����ا الأ�سلوبي����ة الجدي����دة الت����ي �ستك����ون 

�إحدى المحاور الأ�سا�سية في قراءتنا هذه.
م����ن ال�سمات الأ�سا�سي����ة في النزع����ة التجريبية في 
هذه الرواية اعتمادها عل����ى تجزئة العالم الروائي 
وك�س����ر خطيئ����ة الزم����ن وتقطي����ع الحكاي����ة �إ�ضافة 
�إلى اعتم����اد عالمه����ا على �سارد م�صاح����ب لل�شخ�صية 
ي�ستخل�����ص �إحداثها و�آراءه����ا من خلال �أعماق هذه 
ال�شخ�صية مما يعني �إحلال العالم الداخلي في هذه 
التجربة الروائية بدلا من عالم الخارج الذي ت�ضج 

به الروايات ال�سائدة في بداية ال�سبعينيات.
وت�أتي تجزئة العالم الروائ����ي باعتماد م�ؤلفها على 

تقني����ة المونتاج وه����ي تقنية �سينمائي����ة تت�ضح من 
خلالها بع�ض الخوا�ص الجوهرية لظهور ال�صورة 
وتج�سده����ا في الحا�ض����ر خلافا ل��ل��أدب الذي يعتمد 
على �أزمنة نحوية ت�سم����ح بو�ضع الإحداث بع�ضها 
ن�سب����ة للبع�����ض الآخر. ول����ذا فالتقني����ة ال�سينمائية 
المعتمدة عل����ى المونتاج وعين الكام��ي�را والعناوين 
الداخلي����ة الم�سموعة او المرئية جعل����ت الأفعال تقع 
في الحا�ضر دائماوقد ا�ستثمرت تقنية المونتاج في 
الرواية لتقطيع الحكاية والزمن والمكان.في �إ�شارة 
دال����ة على عالم مفتت تحكمه �آلية التباعد والت�شرذم 
وال�ضي����اع. ويت�ض����ح ذل����ك جلي����ا في بني����ة الع����الم 
الروائ����ي في حرك����ة ال�سرد الت����ي �سنف�صل الحديث 
فيه����ا لاحقا. وما ما يه����م هنا الآن فه����و الت�أكيد على 

�أن زم����ن كتاب����ة ه����ذه الرواي����ة زمنا ي����كاد يخلو من 
نادرةوه����ذه  با�ستثن����اءات  الق�ص��ي�رة  الرواي����ات 
الحقيق����ة تجعلن����ا ن�ؤك����د ان رواي����ة )كان����ت ال�سماء 
زرق����اء( هي �أحدى الرواي����ات الق�صيرة الرائدة في 
ال�ساح����ة العراقية والعربية لأنه����ا لم ت�سبق برواية 
عراقي����ة �أو عربي����ة تمتل����ك تقنياتها وعالمه����ا المكثف 
ال�ض����اج والمن�ضبط ب�صفحات لا تتج����اوز الـ)142( 

من القطع المتو�سط.
لق����د ولدت الرواية العراقية الحديثة عندما �صدرت 
رواية)النخل����ة والج��ي�ران( للروائ����ي غائ����ب طعمة 
فرم����ان ع����ام 1968 بع����د زم����ن كتابة رواي����ة )كانت 
ال�سماء زرقاء( بثلاث �سنوات. كما ان رواية )جواد 
ال�سح����ب الداكنة( للروائي عب����د الجليل المياح التي 

ورد ا�سمها في الملاحظة الهامة كانت قد �صدرت عام 
1968 �أي�ضا وقد اطلع عليها الروائي �إ�سماعيل فهد 
�إ�سماعي����ل بع����د �أن كتب روايته ه����ذه. وكانت �سببا 
في اعت����ذاره في الملاحظ����ة الهام����ة الت����ي ت�ص����درت 
الرواي����ة لي�ؤك����د انتم����اءه الفك����ري والايديولوجي 
الجديد والذي ات�ض����ح فيما بعد في روايته الرابعة 
)ال�ضف����اف الأخ����رى( ح��ي�ن جمع����ت �شخو�ص����ا م����ن 
روايات����ه الثلاث �ضمن واقع جديد يبتعد عن �أجواء 
العب����ث وهموم �ألذات التي تبحث عن هوية في تلك 
الرواي����ات والتح����ول الى ع����الم الانتم����اء والن�ضال 

ال�سيا�سي والمطلبي.
 1965 ع����ام  في  العرب����ي  الوط����ن  في  تظه����ر  ولم 
روايات حديث����ة في �شكلها وتقنياته����ا با�ستثناءات 
قليل����ة وهذا م����ا �أك����ده ال�شاعر �لاصح عب����د ال�صبور 
في مقدمت����ه له����ذه الرواية ع����ام 1970 �أي بعد زمن 
كتابته����ا بخم�سة �أع����وام منده�شا من هذا النمط من 
ال�س����رد الروائ����ي الجدي����د ح��ي�ن �أك����د :)وكانت هذه 
الرواية مفاج�أة كب��ي�رة لي. فهذه رواية جديدة كما 
ات�صور.رواي����ة القرن الع�شري����ن. قادمة من اق�صى 
الم�ش����رق العرب����ي. حي����ث لا تقاليد لف����ن الرواية( ثم 
اعتبرها )من �أهم الرواي����ات التي �صدرت في �أدبنا 
العربي حت����ى الآن..( وملاحظا قبل هذا : )�إننا في 
�أدبن����ا العرب����ي لا ن�ستطي����ع حت����ى الآن �أن نقول ان 
لن����ا طموحا �إلى تج����اوز الأفاق التقليدي����ة �إلى �آفاق 
جدي����دة. فم����ا زال معظ����م �أدبن����ا الروائ����ي ينبع من 
منطق)الحدوتة( وهو في �سبيل ذلك يعنى بو�صف 
ظاهر الأ�شخا�ص....ملامحه����م و�سيماهم...ويهتم 
بما يجري فوق �سطح جبل الجليد لا بما يعتمل في 
�أعماقه الرا�سخة في قاع البحر.�ص8( وهي �شهادة 
مهم����ة ل�صالح ه����ذه الرواي����ة و�شه����ادة �صادقة على 

النتاج الروائي العربي زمن �صدور هذه الرواية.
ان مي��ل�اد الرواي����ة الق�ص��ي�رة في الوط����ن العرب����ي 
المتمث����ل في ه����ذه الرواي����ة يمث����ل �إ�ضاف����ة نوعي����ة 
للرواي����ة العربية وابتكارا فني����ا ي�سعى الآن العديد 

من كتاب الرواية العربية على �إنجازه.
وت�سع����ى ه����ذه الق����راءة �إلى �إ�ض����اءة ه����ذه التجربة 
الروائي����ة من خ��ل�ال التوغ����ل في بنيته����ا وتفح�ص 
�آلي����ات تحقق ه����ذه البني����ة وبال�شكل ال����ذي ي�ضعها 
تجرب����ة روائي����ة رائ����دة في م�سار الإنت����اج الروائي 

العربي الق�صير.

العالم الروائي
في ع����الم ه����ذه الرواي����ة يتداخل عالم����ان متناق�ضان 
ع����الم ال�شخ�صي����ة الم�أزوم����ة وع����الم الخ����ارج ال����ذي 
يظهر كخلفية باهتة لعالم الداخل ال�ضاج بالحيوية 
الع����الم  ويب����دو  الم����رة.  وال�سخري����ة  والت�س����ا�ؤل 
الخارجي الذي يحيط بال�شخ�صية عالما حياديا من 
دون �أية دلالة فهو ا�ستمرار مكاني لا بد من وجوده 
ول����ذا ن����راه م����ن دون تف�صي����ل او �أو�ص����اف فيظه����ر 
المقهى مث��ل�ا في الرواية عبارة ع����ن )�أريكة خ�شبية 
ملق����اة �إلى جانب ال�شارع عن����د مفترق الطريق التي 
تو�صل �سوق الب�صرة القديم.والأخرى التي تتبعه 

ناحية الزبير( �ص25.
�أم����ا حا�ضر ال�س����رد فيح����دد المكان من خ��ل�ال حركة 
ال�شخ�صي����ة في الم����كان الجدي����د بع����د �أن يتعر�����ض 
العراقي����ة. ال�شرط����ة  مهاجم����ة  �إلى  المه����رب  زورق 

ويت�ض����ح الم����كان بال�شكل الت����الي : �أ�س��ل�اك �شائكة. 
�أ�ش����واك منت�ش����رة في ار�ض زراعي����ة متروكة. ا�سم 
الم����كان )ال�سيب����ة(: )بالأم�����س كان ق����د ات�ص����ل ب�أحد 
�أ�صدقائ����ه القدامى من �سكان ناحية ال�سيبة. اخبره 
ب�أنه قرر اجتياز الح����دود العراقية �إلى �إيران(. كما 
يتح����دد الم����كان �أي�ض����ا ب�أ�سم����اء �أعلام ك�ش����ط العرب 
و�شط ال�سيب����ة..وكل هذه الأ�سم����اء والأماكن لي�س 
له����ا دلالات في العم����ل الروائي با�ستثن����اء الأ�لاسك 
ال�شائكة التي ت�شي بواقع م�سور و�شائك خ�صو�صا 
اذا ارتبطت بال�شخ�صية الثانية )ال�ضابط الجريح( 
وعلاقت����ه بالح����دث المرك����زي �إذ يظه����ر �أم����ام �أنظار 
ال�شخ�صي����ة المحورية بهذا ال�ش����كل كمدخل تعريفي 

بال�شخ�صية الثانية )ال�ضابط(:

)ج�سد �ضخم معلق ب�ص����ورة محكمة على الأ�لاسك.
اح����د الحذاءين الكبيري����ن قبالة وجه����ه. �أما الثاني 

فكان م�شنوقا من الناحية الأخرى(. 
ويت�ض����ح الع����الم الداخلي ال�ضاج م����ن خلال منتجة 
حكايت����ي الزوجة والحبيبة الم�شخ�صة بذات الثوب 
الأزرق ال����ذي �سنف�صل في����ه عند تن����اول تقنية بناء 

زمن الحكاية.
ينبث����ق عالم الرواية الداخلي من �أعماق ال�شخ�صية 
الرئي�سي����ة في الرواية. و�أحداثه����ا عبارة عن ذاكرة 
مت�أزم����ة ووع����ي ذات����ي يت�شكل على وف����ق ح�سا�سية 
مفرط����ة بانتمائها �إلى �ألذات في حين ي�شكل الخارج 
�إط����ارا لتح����رك ال�شخ�صية ولتداعيته����ا التي تنبثق 
دائما م����ن مرئيات تحي����ط ال�شخ�صي����ة �أو تقع �أمام 

�أنظارها.
ويبتك����ر الروائ����ي له����ذا الع����الم الداخل����ي تخطيطا 
طباعيا �شكليا لف�صله عن العالم الخارجي الم�شاك�س 
عل����ى وفق تقني����ة طباعية تق�سم ف�ض����اء الورقة على 
وفق نمطين للكتابة اولهم����ا ي�ستخدم اللون الفاتح 
والثاني بالحرف البارز الغامق وقد ورد في هام�ش 
ال�صفح����ة الرابعة والع�شرين م����ن الرواية �إي�ضاحا 
بذل����ك )من اجل زيادة الإي�ضاح عملنا على �أن يكتب 
التداعي الذي يرد ذه����ن البطل والتداعي الذي يرد 

عن طريقه بحروف بارزة()الهام�ش �ص24(.
ولم تك����ن ه����ذه التقنية التي �أ�صبح����ت معروفة الآن 
م�ألوف����ة �أو م�ستخدم����ة في الرواي����ة العربي����ة �أثناء 
ن�شرها في ع����ام 1970 وبهذا الم�سعى ال�سردي افرد 
الم�ؤل����ف بوعي����ه الفن����ي المتقدم حي����زا وا�ضحا لعالم 
ال�شخ�صية الداخل����ي باعتباره عالما خا�صا ومتفردا 
في حين ب����دا العالم الخارجي �إط����ارا لهذه المغامرة 
الحياتي����ة الت����ي يخو�ضه����ا البط����ل باتج����اه عالم لا 
مرئي يحاول �أن ي����راه عبر ت�أزمه من عالمه الخا�ص 
ال�ضي����ق الرتي����ب والعالم المحيط ال����ذي يطرح عليه 
�أ�سئل����ة مح��ي�رة تت�ص����ل بالوجود والحري����ة وعبث 

الحياة.
وبتقنية ه����ذا الف�ضاء الطباعي يعم����د الروائي �إلى 
بناء عالم �ض����اج بم�ستويين �أولهم����ا يواكب حا�ضر 
ال�س����رد الم�شخ�����ص في حركة ال�شخ�صي����ة في المكان 
الذي و�ص����ل اليه )ال�سيبة( بعد ف�شل تجربة العبور 
الى اي����ران ويت�ض����ح ع��ب�ر ردود الفع����ل الآنية التي 
تراف����ق رحلته بع����د مهاجمة ال�شرط����ة للزورق الذي 
اقله ومجموعة من الهاربين.وثانيهما عالم الداخل 
ال�ض����اج بالأ�سئل����ة الوجودية المح��ي�رة المنبثقة من 
�أعم����اق ال�شخ�صي����ة وهي تواجه �إ�ش����كالات الو�ضع 

الجديد.
ويتحق����ق الم�ست����وى الأول ح��ي�ن يجد البط����ل نف�سه 
في ف�ض����اء غري����ب علي����ه يتعام����ل مع����ه ب����ردود فعل 
مبا�ش����رة حين ي�سم����ع كلم����ة )- ارك�����ض( با�ستنكار 
ح����اد له����ذا الأمر )م����ن ي�أم����رني !( ويعط����ي ال�سارد 
الم�صاح����ب له تو�ضيحا لهذا الا�ستنكار: )هو لا يعي 
م����ا ي�سمع. وي����كاد لا يعي ما ي����دور في مخيلته. كل 
الاتجاهات تبعده عن الم����وت. �إلا اتجاها واحدا...

ال����وراء �ص17( ويتعزز ه����ذا ال�شعور بردود الفعل 
الداخلية الراف�ض����ة لتفوهات الخارج التي ي�سمعها 
م����ن ال�ضاب����ط الجريح ع��ب�ر �صوته الداخل����ي منها: 
)عليه����م �أللعنة �ص17( )ل�س����ت منكم �ص18( )ل�ست 
�ضابط����ا �ص19( ثم ب�ص����وت م�سم����وع )ولا �إن�سانا 
لحكاي����ة  ممنت����ج  تلخي�����ص  �إلى  �إ�ضاف����ة  �����ص19( 
و�صوله �إلى ال�سيبة وركوبه الزورق باتجاه �إيران 
م����ع ع�شرين هارب����ا التي ت�شكل الق�س����م الأول المرقم 

بالعدد 1 وجزءا كبيرا من الق�سم المرقم بالعدد 2. 
و�إذا احتكمن����ا �إلى الحكاي����ة الت����ي كان����ت ال�سب����ب 
المبا�ش����ر في �أزمة البط����ل وقرار هروب����ه �إلى �إيران 
�سنج����د انه����ا �أزم����ة م�ألوف����ة وعادي����ة لا ت�ستلزم كل 
هذا الت�����أزم وطرح الأ�سئل����ة العبثي����ة والوجودية. 
فالحكاي����ة عبارة عن علاق����ة زواج فا�شل ومفرو�ض 
م����ن الأهل وهي من الإ�شكاليات المتكررة والم�ألوفة. 
غ��ي�ر �أن كل ذلك لم يكن �ألا �سببا مبا�شرا تكمن خلفه 
�أ�سب����اب عميق����ة �أ�سا�سها تل����ك العلاق����ة المتوترة مع 
الع����الم المحي����ط الذي ي����زرع الإحب����اط واللاجدوى 

والخيب����ة. وبع�ض ذل����ك تو�ضحه الملاحظ����ة الهامة 
الت����ي ت�صدرت الرواية في طبعاته����ا المختلفة. التي 
كتب����ت بعد �أنجاز الرواي����ة ب�أعوام وهي تنتمي �إلى 
بداي����ة ال�سبعيني����ات من الق����رن الع�شرين. وتك�شف 
ع����ن وع����ي م�ؤل����ف الرواي����ة بالخلفي����ة الاجتماعية 
وال�سيا�سي����ة الت����ي انبن����ت عليه����ا �أح����داث روايت����ه 
و�أزمة بطلها. ولذا �سنلج�����أ الى بناء هام�ش مف�صل 
ننظر فيه الى الف�ضاء الواقعي الذي ظهرت فيه هذه 
الرواي����ة �سواء في الع����راق او الوطن العربي لأجل 
الانط��ل�اق من����ه �إلى ف�ض����اء الرواية ليك����ون بمثابة 
ت�أ�سي�����س كي����ان م�صاح����ب لبنائها الفن����ي ي�شير �إلى 
الم��ب�ررات المو�ضوعي����ة والفني����ة الت����ي �أ�سهمت في 
ظهور هذا النوع من الكتابة المكثفة المفارقة للرواية 
العربية �آنذاك والت����ي انعك�ست �أي�ضا في الروايات 
العربي����ة التي ظهرت في منت�ص����ف ال�سبعينيات من 
الق����رن الع�شري����ن. فه����ي نت����اج ظ����روف مو�ضوعية 

حياتية وثقافية مت�شابهة.
وتلخ�����ص العبارة الت����ي وردت في ال�صفحة 20من 
الرواية ع����الم ال�شخ�صي����ة المحوري����ة. وتن�ص على 
�أن )حياته كلها �سل�سل����ة من الرك�ض المتوا�صل. هو 
ه����ارب. هارب من كل �شيء حتى من نف�سه..( وهذه 
العب����ارة ت�أتي ك����رد فعل لفعل الأم����ر )ارك�ض( الذي 
يتف����وه به ال�ضاب����ط الجري����ح. وهي عب����ارة خارج 
ذه����ن ال�شخ�صي����ة �أي �أنه����ا لا ت����رد من خ��ل�ال ذهنه. 
بل كتعلي����ق من قبل ال�سارد الم�صاح����ب لل�شخ�صية. 
وبه����ذا المعنى ف�إنها تكت�س����ب �شموليتها في التعبير 
عن عالم م�شظى لا يمك����ن الإم�ساك به. ويتعزز هذا 
المفهوم ع����ن هذا العالم المتداعي م����ن خلال ذكريات 
ال�شخ�صي����ة او بالح����وارات الت����ي يتلفظه����ا ب�ش����كل 
�ساخ����ر او من خلال تعليقاته الملفوظة او الداخلية. 
فف����ي معر�����ض تعليقه على ق����رار القا�ض����ي ال�شرعي 
ب�إرج����اع زوجت����ه له بع����د ان طلقها عدة م����رات لأنه 
كان مخمورا يعلق تعليقا غير م�سموع ورد بال�شكل 
الآتي )هو لا اتعاطى �شرب الخمر. �شل ل�سانه امام 
الرج����ل الم��سؤول وفي داخله تعتمل ثورة. رغب �أن 

يقول: 
)كي����ف تتوف����ر الق����درة ال�سحري����ة لكلم����ات معدودة 
للق�ض����اء عل����ى علاقة زوجي����ة؟! �ألا يج����ب ان تتوفر 
الأ�سب����اب الكفيل����ة ب�إقن����اع الطرف��ي�ن للابتع����اد ع����ن 

بع�ضهما.....�ص30( 
وفي ح����واره الداخلي حين ي����رى الأ�لاسك ال�شائكة 
وه����ي تحي����ط بالأر�����ض الزراعي����ة يعل����ق �ساخ����را 
وه����و يت�ساءل )لم����اذا �أحاط �صاح����ب الأر�ض �أر�ضه 
ان  اج����ل  )م����ن  ويجي����ب  ال�شائك����ة؟...  بالأ�س��ل�اك 
يحميها م����ن الآخرين؟.. هو يزرعه����ا من اجلهم !.( 
وتبل����غ ال�سخري����ة م����دى كب��ي�را عندما يعل����ق قائلا: 
)الحيوان����ات تعي�ش على هذه الأر�����ض. ت�أكل منها. 
تم����وت عليه����ا. لكنه����ا لا تبيعه����ا �أو ت�سوره����ا. لعل 
الحيوان����ات لا تع����ي وجودها...�����ص37(. �إن ه����ذه 
الأف����كار العبثي����ة التي ت����رد ذهن البط����ل في حا�ضر 
ال�س����رد. ه����ي نف�سه����ا الت����ي ت�ش����كل حيات����ه في عالم 
الزوجي����ة او بالعلاقة مع ذات الث����وب الأزرق. ففي 
علاقته الزوجية لم ي�شع����ر يوما بالانتماء الى عالمه 

العائل����ي وكان دائ����م التم����رد وال�شك����وى م����ن ه����ذه 
العلاق����ة. الام����ر ال����ذي دفع����ه لط��ل�اق زوجت����ه ثلاث 
م����رات. كما ان����ه كان يرف�����ض كل التو�سط����ات التي 
تتحج����ج بالأطف����ال والأم والأب متج����اوزا كل ذل����ك 
باتجاه �ساخر او غا�ضب وي�ؤكد هذا المقطع الممنتج 

وجهة نظره في الحياة الزوجية :
)في المرات ال�سابقة كانت تنتابني نوبة من ال�شرور 
�سرع����ان م����ا تتح����ول الى �ص����راع داخل����ي مجنون. 
»..�أطلقه����ا؟.. المط����ارق  �آلاف  ر�أ�س����ي  في  وت����دوي 
لا. �أطلقه����ا؟ نع����م. �أطف����الي؟...الى الجحي����م به����م. 
�أطفالي؟..�ضحاي����ا بريئ����ة. �أن����ا؟.. اكرهها..�أن����ا؟..
تع����ودت معا�شرته����ا. �أب����ي؟ �إلى الجحي����م ب����ه. �أبي؟ 
قاده����ا الي بزواج �أعمى. �أمي؟.. لا يمكنك احتمالها 
الى الاب����د. ام����ي؟ والأطف����ال �أخ����ي؟ لا دخ����ل لي في 

الأمر....�ص88-87(.
ان هذا التداعي المكثف والممنتج يك�شف العلاقة مع 
الزوج����ة والاهل. وي�شي بالقطيعة مع الجميع حين 
ي����رد الحوار ونقي�ض����ه في ذهن البط����ل وهو ي�سرد 
علاقت����ه الزوجية لذات الث����وب الازرق، ولو كان قد 
تخل�����ص م����ن الكابو�����س العائلي لورد ه����ذا الحوار 
ب�ش����كل �آخر ولي�س ب�شكله المت�شن����ج والمتقطع الدال 
عل����ى ال�ضيق النف�سي والرف�����ض القاطع لذلك العالم 

الرتيب. 
ام����ا علاقته ب����ذات الث����وب الأزرق فتب����دو من خلال 
نزوة عابرة تتحكم ب����ه من اجل الإيقاع بها وجرها 
�إلى عالم����ه المجن����ون. ويت�ض����ح ذل����ك م����ن تعليقات����ه 
الم�صاحبة لعملية الإيقاع بها : »انا ا�سرقها...ا�سرق 
�شيئ����ا �إن�سانيا«�ص32 ويتكرر ذلك بعد عدة ا�سطر. 
كم����ا ان هذه العبارة تتك����رر في �صفحات �أخرى من 
الرواي����ة �إ�ضاف����ة �إلى عب����ارة )�أن����ت �إن�س����ان خا�ص( 
التي يردده����ا دائما باعتبارها مع����ادلا لهذا الخراب 

الروحي الذي يحيط به وي�أخذ بخناقه.
�أما وجهة نظره عن الحياة فتلخ�صه هذه العبارات 
:)يت�ألم..ما هو الألم؟..هو ما عاد يح�س �إح�سا�سات 
�إن�ساني����ة. كل ال����ذي يعرف����ه ان����ه ولد عف����وا. ودون 
م��ب�رر. ث����م القي ب����ه في خ�ضم الحياة. ه����و لا يعني 
�سوى ال�شعور باللاجدوى و�إح�سا�س �آخر يحز في 

نف�سه...الغثيان �ص 87-86(. 
ان ع����الم ال�شخ�صي����ة الروائية في ه����ذه الرواية هو 
ع����الم �شخ�صي����ة واعية لم�صيره����ا ومثقف����ة تمار�س 
كتاب����ة الق�ص�����ص. وفي �أح����د لقاءاته����ا الممنتجة مع 
)�صاحب����ة الثوب الازرق( ي�صرح لها بما يهدف اليه 
م����ن كتاب����ة الق�ص�ص )ان ان�ص����ر ان�ساني����ة الان�سان 
الذي ا�ضطره المجتم����ع. ودفعته ظروف معينة الى 
�سلوك م�سلك مغاير ل�سل����وك الاخرين.�ص43( غير 
ان الع���الم الواقعي المعي�ش ي�ضعه في ازمة وجودية 
عميق���ة تط���رح علي���ه ت�س���ا�ؤلات مح�ي�رة ع���ن معنى 
الحي���اة التي يريد وبين الواق���ع ال�صلد الذي يرعبه 
برتابت���ه وحركته البطيئة باتجاه تكري�س العلاقات 
البائ���دة وادامته���ا. بال�ض���د م���ن تطلعات���ه الثقافي���ة 

والفكرية. 
وتت�ض���ح وجهة نظ���ره في الاح���داث ال�سيا�سية في 
بل���ده )الع���راق( في تلك الف�ت�رة من تاري���خ العراق 
من خلال تعليقات���ه وحواراته مع ال�ضابط الجريح 
وه���ي وجه���ة نظر مفارق���ة لما كان يح���دث من ع�سف 
وتنكي���ل و�إب���ادة. ففي معر����ض تعليقه عل���ى عبارة 
عامل ال�سينما الذي ي�صف بناية ال�سينما بانها بناية 
قديمة جرى تجديدها وطلائها بالالوان قائلا :)اذن 
فالمادة الخام هي...هي..الجوهر هو..هو.. تبدلت 
الا�سم���اء. وزوق المظهر الخارجي بالوان رخي�صة. 
واق���ع ما قب���ل �سن���وات ه���و واق���ع اليوم..�ص45( 
وهو رد �ضمني على ال�شع���ارات الزائفة التي رفعها 

انقلابيو 8 �شباط في ذلك الوقت)عام 1963(. 
لقد كان مي�ل�اد هذه الرواي���ة في منت�صف �ستينيات 
الق���رن الع�شرين.ا�ستجاب���ة فنية مبك���رة للتحولات 
الفكرية وال�سيا�سية والادبية التي وجدت لها مناخا 
ملائما بداية �سبعينيات القرن الع�شرين في العراق 
والوط���ن العربي.وهي ا�ستجابة ظه���رت لاحقا في 

النتاج الروائي العراقي والعربي.

جميل الشبيبي

إسماعيل فهد إسماعيل ونزعة التجديد في 
تقنيات السرد العربي

تعتبر رواية )كانت السماء 

زرقاء( للروائي إسماعيل 

فهد إسماعيل من الروايات 

التجريبية القصيرة التي 

صدرت في وقت مبكر 

من تاريخ الرواية العربية 

القصيرة )1970(، إضافة 

إلى أن زمن كتابتها يعود 

إلى منتصف ستينيات 

القرن العشرين. الذي 

لم يشهد سوى روايات 

قليلة تميزت بهذا الشكل 

القصير دون التقنيات 

الخاصة التي حفلت بها 

هذه الرواية المتميزة في 

الإنجاز الروائي العربي..
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ا�سماعي���ل فهد ا�سماعي���ل الروائ���ي الكويتي لي�س 
�أب���رز ا�س���م في الرواي���ة الكويتي���ة فح�س���ب، ب���ل 
ه���و م�ؤ�س�س ه���ذه الرواي���ة بقدر ما ه���و من جيل 
م�ؤ�س�س���ي الرواية العرب. ا�سماعيل فهد ا�سماعيل 

غزير مثابر كان لنا معه هذا الحديث:

كانت ال�س���ماء زرقاء �أولى رواياتك وقد ن�ش���رتها عام 
1970 بتق���ديم من ال�شاع���ر �صلاح عبد ال�صبور. هل 

مك �شاعر �أو روائي �أو ناقد؟ كان �ضرورياً �أن يقدِّ
م���ة �أنا لم �أطلب ه���ذا من ال�شاعر  فيم���ا يخ�ص المقدِّ
�لاصح عب���د ال�صبور, لكنَّ الذي ح���دث �أنَّ الرواية 
كان���ت مخطوط���ة من���ذ ع���ام 1965 وحاول���ت �أن 
�أطبعه���ا �أيام كن���ت في العراق ف�ص���ودرت الن�سخة 
من قب���ل الرقابة, على �أثر ذلك قمت ب�إر�سال ن�سخة 
منه���ا �إلى �سوريا لتطب���ع فيها ع�سى �أن يكون مناخ 
الحرية �أف�ضل ف�ص���ودرت �أي�ض���اً, ف�أر�سلت ن�سخة 
ثالث���ة �إلى م�صر وكان لها نف�س الم�صير. �أيامها كان 
د عل���ى الكويت بين �سنة  �ص�ل�اح عبد ال�صبور يتردَّ
و�أخرى, وكان عنده برنامج عن ال�شعر في الإذاعة 
ر في مجل���ة البي���ان,  الكويتي���ة, و�أي�ض���اً كان يح���رِّ
وكان �صديقاً للكويتيين فالتقيت به و�شكوت له ما 
�ضت ل���ه الرواية, فطلب من���ي ن�سخة وقال لي  تعرَّ
ف, ف�أعطيت���ه ن�سخة منها  ��سأقر�أه���ا و�أنا ��سأت�ص���رَّ
وكان ه���ذا في عام 1969. في ع���ام 1970 �سافرت 
�أن���ا �إلى م�صر وهناك التقي���ت بال�شاعر �لاصح عبد 
ال�صبور وكان معي ال�شاعر عبد الرحمن الأبنودي 
ف�أعطاني مظروفاً في���ه الرواية وفيه ر�سالة, وقال 
لي ب���دلا من �أن تذهب �إلى الكوي���ت مبا�شرة اذهب 
لًا, وه���ذه ر�سال���ة من���ي ل�صاح���ب  �إلى ب�ي�روت �أوَّ
دار الع���ودة, وه���و �صدي���ق لي وكان طلب مني �أن 
���ح له �أعم���الًا ليطبعها, لكن عندم���ا خرجنا �أنا  �أر�شِّ
والأبن���ودي من عند �لاصح عبد ال�صبور لم �أتمالك 
نف�سي ففتحت الظ���رف و�إذا فيه ر�سالة في �صفحة 
مة بخم����س �أو �ست �صفحات بمثابة  واحدة, ومقدِّ
مة وقال لي:  تزكية , فقر�أ الأبنودي الر�سالة والمقدِّ
لي����س معقولًا!! �ص�ل�اح عبد ال�صب���ور لم يكتب في 
حيات���ه مقدم���ة لرواية, و�أن يكتب مث���ل هذا الر�أي 

فمعناه �أنَّ روايتك متميزة.

بعد �أن قر�أ الأبنودي الر�سالة والمقدمة ماذا فعلتما؟
ذهبن���ا �إلى بي���ت الأبنودي حيث كن���ت �أنزل عنده, 
ن م���ن غرفة وممر, فتركَن���ا �أنا وزوجته  وهو مكوَّ
»عطي���ات« ودخ���ل الغرفة وقام بق���راءة المخطوط, 
ولم يخ���رج حت���ى انته���ى منه���ا وكت���ب له���ا �أي�ضاً 

مة. مقدِّ

���ه مرَّ عليك ما  ل رواي���ة لك و�آخ���ر رواية �أظن �أنَّ ب�ي�ن �أوَّ
يق���ارب الأربع�ي�ن �سن���ة؛ بتقدي���رك ما ال���ذي زرعته �أو 

�ست له, ومن ثم ماذا ح�صدت؟ �أ�سَّ
الرواي���ة في ال�ستيني���ات وال�سبعينيات ك�شفت عن 
روائيين مغايرين لما ه���و �سائد, وكان منهم غ�سان 
كنف���اني فقر�أن���ا ل���ه روايت���ه »رج���ال في ال�شم�س« 
���ى لكم« وه���ي التي  و»عائ���د �إلى حيف���ا« و»م���ا تبقَّ
, وقر�أنا جمال الغيطاني, وعبد الرحمن  ���رت فيَّ �أثَّ
الربيع���ي في روايته »الو�شم«, وهاني الراهب في 
روايت���ه »المهزومون«, والطي���ب �صالح في »مو�سم 
الهج���رة م���ن ال�شمال«, وعب���د الرحم���ن منيف في 
»الأ�شج���ار واغتي���ال م���رزوق«, وه���ذه الرواي���ات 
كان���ت مغاي���رة ومختلف���ة ومخالف���ة لما ه���و �سائد, 

مختلفة عن روايات نجيب محفوظ, وحنا مينا.

لماذا كانت مغايرة ومخالفة؟
ت هذا الجيل  ال�سب���ب هو هزيم���ة 1967 فلقد ه���زَّ
م���ن الروائيين م���ا ا�ــضطرهم �إلى �إع���ادة النظر في 

مواقفهم الفكرية.

معظ���م الروائي�ي�ن الذين ذكرته���م ا�شتغل���وا رواياتهم 
عل���ى التجري���ب, فحاولوا ن�س���ف الث���وب الكلا�سيكي 

التقلي���دي ال���ذي كت���ب ب���ه نجي���ب محفوظ وحن���ا مينا 
ر �أنتَ م���اذا �أ�ضفت, ماذا  وغيرهم���ا. لك���ن �أعود و�أكرِّ
ح�ص���دت ولم���اذا الراوي���ة ولي����س الم�س���رح – و�أن���ت 

متخرج م�سرح - �أو ال�سينما �أو ال�شعر؟
خلال �سن���وات وج���ودي في الب�ص���رة وفي بغداد 
�أو حت���ى في �أيِّ مدينةٍ كن���ت �أحر�ص على م�شاهدة 
الأفلام ال�سينمائية ب�ش���كل يومي, وكنت �أدقِّق في 
لاع على ال�سيناريو  تفا�صي���ل الفيلم, و�أحاول الاطِّ

ما �أمكن. �أنا كنت �أريد �أن �أكون �سينمائياً.

�سنوات الن�ضال
لماذا �أقمت في العراق, هل �أنت عراقي؟

�أن���ا كويت���ي, لك���ن �أم���ي عراقي���ة و�أن���ا تربَّيت في 
الع���راق في بيت خالي, وقد ع�شت هناك خا�صة �أنَّ 
الأو�ض���اع المعي�شية في الأربعيني���ات كانت �أف�ضل 

في العراق منها في الكويت.

هل كنت ع�ضواً في الحزب ال�شيوعي العراقي؟
لا، كنت �صديقاً, بل �أكثر من �صديق.

لماذا لم تنت�سب للحزب ال�شيوعي؟
الكويت لم يكن فيها حزب �شيوعي.

�أنا �أتكلم عن فترة وجودك في العراق؟
في الع���راق كان عن���دي �إح�سا�س ب����أنَّ �إقامتي فيها 
ت���ة وه���ذا م���ا منعني م���ن الانت�س���اب للحزب,  موقَّ
لك���ن علاقاتي قائمة مع الح���زب بدليل الاعتقالات, 
والمث�ي�ر والم�ضحك �أنَّه عندم���ا يزور العراق رئي�س 
مثل �سوكارنو يعتقل النظام العراقي ال�شيوعيين, 

وعندما يزورها م��سؤول رو�سي يفرجون عنهم. 

ل اعتقال؟ هذا حال الأنظمة العربية. متى كان �أوَّ
ل اعتق���ال لي ع���ام 1956, �إذ كن���ت يومه���ا  كان �أوَّ
�أق���ود مظاه���رةً �ضدَّ الانكلي���ز و�إ�سرائي���ل وفرن�سا 
في حربه���ا عل���ى م�ص���ر, يومه���ا كن���ت طالب���اً في 
الثانوية, ويوم خرجت من العراق كان لي عندهم 
ثلاث���ة ملف���ات في الأمن, وكان عل���ي �أن �أبلِّغهم عن 

تحركاتي, وعن تغيير مكان �إقامتي.

كيف خرجت من العراق �ضمن هذا ال�شرط الأمني؟
العائلة في الكويت رتَّبت �سفري ف�أح�ضرت لي معها 
جواز �سفر كويتيا, مع اني يومها كنت مطلوباً من 

المخابرات �إذ كان هناك �أمرٌ بالقب�ض علي.

في �أيِّ عام كان هذا؟
في عام 1966.

�سنع���ود �إلى ال�سينم���ا. قلت �إنَّك تحب ال�سينما مع �أنك 
كتبت الرواية لماذا لم تكمل بحثك وم�شروعك؟

الظ���روف ال�سيا�سي���ة في الخم�سيني���ات و�أوائ���ل 
ال�ستيني���ات كانت مفاجئة لنا, النظ���ام انقلب على 
ال�شيوعي�ي�,ن و�أن���ت تع���رف �أنَّ معظ���م المبدع�ي�ن 
م���ن �شع���راء ور�سام�ي�ن وروائي�ي�ن وم�سرحي�ي�ن 
ومو�سيقي�ي�ن و�سينمائي�ي�ن ه���م م���ن الي�ساري�ي�,ن 
وانق�ل�اب النظام عليه���م، �أو بالأح���رى علينا، كان 
ر معظمنا  بمثاب���ة �ضربة قا�سية وموجع���ة, فا�ضطَّ
�إلى ت�أجي���ل م�شاريع���ه, ب���ل �إنَّ �أغلبه���م هربوا من 
الع���راق ومنهم الر�سام جبرعل���وان الذي هرب في 

�أوائل ال�ستينيات �إلى �إيطاليا.

العودة �إلى الكويت
عندم���ا ع���دت �إلى الكويت في ع���ام 1966 هل �شعرت 
بغرب���ة �أو �صعوب���ة في الاندم���اج في الحي���اة الثقافي���ة 

والفكرية الكويتية؟
كن���ت  ف�أن���ا  ب�صعوب���ة,  بالغرب���ة ولا  �أ�شع���ر  لا لم 
حينه���ا ع�ضواً في رابط���ة الأدباء, كم���ا كنت �أن�شر 
في المج�ل�ات الكويتية و�أن���ا في الب�صرة, لكن بعد 

ا�ستق���راري في الكوي���ت ب�سن���ة واح���دة ح�صل���ت 
نك�سة حزيران 1967, فزعزعت ثقتنا ب�أنف�سنا, بل 
رنا �إلى مراجعة الذات: �أين نحن  ن�سفتها, ما ا�ضطَّ
من كل ه���ذا الم�شروع القومي العربي الذي بدا �أنَّه 

كان وهماً و�سراباً؟.

ف عن الكتابة �أم���ام هذا الوهم.  م���ع ذلك �أن���ت لم تتوقَّ
لق���د كتب���ت ح���والى �أربع�ي�ن عم�ل�اً ب�ي�ن رواي���ة وق�صة 
ة �أخرى، وهو ال�س�ؤال الذي  ودرا�س���ة وم�سرحية. مرَّ

بد�أنا فيه حوارنا... ماذا فعلت؟
بق���راءة  التاري���خ وب���د�أت  ق���راءة  �إلى  ع���دت  �أن���ا 
»الجبرت���ي« عجائ���ب الآث���ار والأخب���ار, ث���مَّ قر�أت 
لوت�سك���ي, وكتباً �أخ���رى, وبعدها كتب���ت روايتي 
»الني���ل يج���ري �شم���الا«. في الع���ودة �إلى ق�ضي���ة 
ال�سينم���ا وه���و ��سؤالك ال���ذي تلاحقني ب���ه, �أقولُ 
ل���كَ �إنَّ رواياتي وحتى ق�ص�ص���ي الق�صيرة كتبتها 
بح����س �سينمائ���ي, فه���ي �سيناريوه���ات لأف�ل�ام ما 
عدا »النيل يجري �شمالا« فهي كتبت بح�سٍ روائي 
�س���ردي ع���ادي, ويومها قر�أه���ا المخ���رج ال�سوري 
غ�س���ان جبري وحوله���ا �إلى ثلاثية تلفزيونية على 

انَّها مكتوبة ب�أ�سلوب �سينمائي.

ها الرواية الوحيدة  ���ك تكتب �سيناريو لفيلم رغم �أنَّ ك�أنَّ
كم���ا ت���رى, والتي كتبتها ب�أ�سلوب �س���ردي لي�س فيها 

لقطات �أو م�شاهد؟
ا هذا راجع لثقافتي الب�صرية ال�سينمائية, ف�أنا  رَّمب
حت���ى الي���وم عندما ت�أتين���ي فكرة رواي���ة تنت�صب 
�أم���ام عين���ي الكام�ي�را ف����أرى بعينه���ا. ه���ي فتن���ة 

ال�صورة ال�سينمائية.

لك���ن �ألا ت���رى �أنَّ الرواي���ة �أبق���ى م���ن ال�سينم���ا, ولا 
نا نعي�ش الآن زمن الرواية فيما ال�شعر �إذا  �سيم���ا �أنَّ

لم يكن يتراجع فهو يندحر؟
كله���ا فنون. وال���ذي يندحر هو العم���ل التعبوي 
ولي����س النخب���وي, الإبداع مهم���ا كان جن�سه �إذا 
كان �صادقاً ف�إنه يعي�ش ويبقى. الم�سرح اليوناني 
ما زال يعي�ش و�سيعي����ش لأَّنَّنا نحتاج اليه, لأنَّه 
يم����سُّ القلب والعقل, ويرفع من معنوياتنا مهما 
ل  ���ه الإب���داع ي�شغِّ كان���ت هابط���ة �أو مندحرة. �إنَّ

ر فلا نموت. م�صابيح العقل فنفكِّ

هل هناك رواية خليجية، لنترك ال�سينما والم�سرح؟
نع���م هن���اك رواية خليجي���ة, في الكوي���ت عندنا 
حمد الرجي���ب, وله ثلاث رواي���ات منها »بدرية« 
ل رواي���ة كويتية, ورواي���ة »مو�ستيك«  وه���ي �أوَّ
ورواي���ة �صدرت له م�ؤخراً وهي علامة مهمة في 
الرواي���ة الكويتية »اليوم التالي لأم�س«. وهناك 
طالب الرفاعي وليل���ى العثمان وبثينة العي�سى, 
ومي����س العثمان, ومحم���د المغربي وه���و �شاعر 
�أ�ص���در رواي���ة, و�سعد الجوي���ر �شاع���ر و�أ�صدر 
رواي���ة, وغيرهم م���ن كتاب الجي���ل الجديد. في 
ال�سعودية هناك �أ�سم���اء مثل: يو�سف المحيميد, 
ورج���اء ال�صان���ع خا�ص���ة في روايته���ا التالي���ة 
فه���ي �أن�ضج كث�ي�را من »بنت الريا����ض«, و�أحمد 
الحزام له رواية كتبها بالفرن�سية و�أعاد كتابتها 
بالعربي���ة. م���ن ال�صعب و�أن���ا في ه���ذا ال�سن �أن 

ر بقية الأ�سماء.. �أتذكَّ

ن���ا اليوم �أمام ك���مٍّ هائلٍ من  ر, ف�إنَّ حت���ى ل���و لم تتذكَّ
الرواي���ات �س���واء في م�ص���ر �أو في �سوري���ا �أو في 
المغ���رب العرب���ي ولي����س في الخلي���ج فح�س���ب, ك�أنَّ 
�أ�صحابه���ا ي�ست�سهلون هذا الجن����س الأدبي. فكلمة 
ها مث���ل رتبة تمنحهم امتيازاتٍ  روائ���ي تغريهم, ك�أنَّ

ا �سيا�سية وحتى ع�سكرية؟ اجتماعية وربَّم
تع���ال ن�س����أل: لم���اذا الرواي���ة الآن؟. �أن���ا بر�أي���ي 
الرواي���ة ه���ي ابن���ة المدين���ة, ابن���ة الحا�ض���رة. 

فف���ي مجتمع غ�ي�ر م�ستق���ر, مجتمع ب���دوي متنقل 
�صع���بٌ �أن يظهر فيه روائ���ي. لأنَّ الرواية م�شروع 
حي���اة, م�شروع عم���ل تحتاج �إلى �سف���ر في الزمان 
���ه في نهاية ح���رب الخليج  والمكان.ال���ذي ح���دث �أنَّ
الثاني���ة بد�أت المنطق���ة العربية ت�أخذ تحت���لُّ مكاناً 
الع���الم, فالانترن���ت والف�ضائي���ات والتما����س  في 
المبا�ش���ر مع الغرب كانت �سبب���اً فيه �أكثر من �شرط 
مو�ضوع���ي لظهور الرواي���ة. مثلًا رج���اء النقا�ش 
كت���ب عني مقال���ة في الآداب ع���ام 1973 وكان فيه 
�س����ؤال مركزي: لم���اذا �إ�سماعيل فه���د �إ�سماعيل في 
المنطقة يجيد كتابة الرواية, هل لأنَّه تربى وعا�ش 
في الحا�ض���رة, عا����ش ال�صراع���ات الإيديولوجية 
وال�سيا�سي���ة؟.. الرواي���ة بر�أيي تحت���اج لمثل هذه 
ظاه���رة  اعت�ب�ره  ال���ذي  الآخ���ر  الأم���ر  الأج���واء. 
�إيجابية هو �إذا افتر�ضنا �أنَّه خلال خم�س �سنوات 
ظه���ر ع�ش���رون ا�سم���ا في ال�سعودي���ة عل���ى �سبيل 
المث���ال, وا�ستم���رَّ بع�ضها في �إ�ص���دار الرواية فهذا 
يعني �أنَّ انتقالًا حقيقيا يحدث, بل �إنه يقيم قطيعة 
م���ع الما�ضي الب���دوي, لأنَّه كما قل���ت: الرواية ابنة 

المدينة, الح�ضارة, الا�ستقرار.

ه���ذا لا يكفي. و�أن���ا في �س�ؤالي كنت �أريد �أن �أقول انَّ 
جي���ل محفوظ ومن ثمَّ جيلك���م الروائي؛ كانا يحملان 
هم���ا الإبداع���ي م�شروع���اً  في �أعماقهم���ا كم���ا في ن�صِّ
���ع �أك�ث�ر؛ في الرواي���ة الأوروبي���ة  نه�ضوي���اً. �س�أتو�سَّ
والأميركي���ة وحت���ى العربي���ة عندم���ا تذك���ر همنغواي 
تظهر لك العجوز والبحر, وعندما تذكر غوركي تظهر 
ل���ك الأم, وعندم���ا تذكر �شولوخوف يظه���ر لك الدون 
اله���ادئ, وعندما تذك���ر بلزاك يظهر ل���ك الأب غوريو 

وام���ر�أة في الثلاثين, وعندما تذكر هنري ملفل تظهر 
ل���ك موب���ي ديك, وعندم���ا تذكر نجيب محف���وظ تظهر 
ل���ك الثلاثية, وحنا مينا تظهر ل���ك ال�شراع والعا�صفة 
وعب���د الرحم���ن منيف م���دن الملح... �إل���خ. هذا الجيل 
ال���ذي ا�ست�سهل كتابة الرواي���ة ك�أنه ي�ستغبيك, فهو لا 
يعرف ما الم�شروع النه�ضوي. �أوروبا نه�ضتها قامت 
به���ا الآداب والفن���ون ولي����س الح���روب الا�ستعمارية. 
���ه مهم���ا كان �شكل���ه �أو لون���ه فه���و لا  وبذل���ك ف����إنَّ ن�صَّ
ي�ضي���ف �شيئ���اً �إلى ذاك���رة م�شروعن���ا النهــ�ضوي �أو 

�إلى ر�صيد الرواية العربية؟
الآن دخلنا �إلى باب جديد, لكن قبل �أن �أم�ضي, �أنت 
ذك���رت �شولوخ���وف وغورك���ي ودي�ـــستويف�سكي 
وملف���ل وبلزاك. ��سؤالي ل���ك: كم من كاتبا �آخر كان 

يعي�ش يكتب معهم وفي زمنهم؟

الرواية الجديدة
ا مئات الكتاب؟ ع�شرات وربَّم

نف�س الو�ضع عندنا.

ث عن رواية �شغلت, حفرت, �أخذت مكاناً في  �أنا �أتحدَّ
ة. روايةُ اليوم التي يكتبها الجيل  الحياة العقلي���ة للأمَّ

ابها بلا ق�ضية؟ َ عدد كتَّ الجديد �سواء قلَّ �أو كُرث
�أن���ا معك. فه���ذا الجيل غاب���ت الق�ضية عن���ده. لكن 
هن���اك �أم���را عل���ى الم�ست���وى العالم���ي, فم���ا ح���دث 
في الت�سعيني���ات و�سق���وط المجتم���ع الا�شتراك���ي 
تح���ت  الر�أ�سم���ال  �سيط���رة  �إلى  الع���الم  ل  وتح���وُّ
راي���ة �أم�ي�ركا, لع���ب دوره في تهمي����ش الكثير من 
الم�شاريع النه�ضوي���ة والتحررية في العالم ولي�س 
في منطقتن���ا, �أي�ضاً هناك �أمرٌ هام جداً وهو غياب 

دول���ة التنظيم���ات ال�سيا�سية في الوط���ن العربي, 
يعن���ي الخلي���ج بالأ�سا�س هو غائ���ب, حتى لو كان 
هن���اك �ش���كل م���ن �أ�ش���كال الديموقراطي���ة, وحتى 
ه���ذه الديموقــراطي���ة مكت���وبٌ عليه���ا �أن تنمو �أو 
ت�أخ���ذ بالنـــم���وذج الأميــرك���ي و�إلا فلن تنجح ولن 
ت�ستم���ر, �أميركا نفـــ�سها لو عدن���ا �إلى �أوائل القرن 
الما�ضي وحت���ى منت�ــصفه �ألم تكـــن تحكمها المافيا؟ 
ما ه���ذه الديموقراطيــة, وما ه���و نوعــها حتى في 
هذه الأميركــا؟ الآن ل���و ا�ــسترجعنا �أو رجعنا �إلى 
الروائيين الأميركــيين التقدميــين التـــنويريين كم 

يبلغ عددهم.

بالت�أكيد هم قلَّة؟
�إذاً ه���ي م�شكل���ة تعانيها الرواي���ة في كل مكان في 

العالم.
�أري���د �أن نتح���دَّث عن جائزة البوك���ر العربية التي 
تمَّ ا�ستحداثها. ففي ال�سنة الما�ضية ذهبت جائزتها 
�إلى بهاء طاهر. هن���اك الكثير من الكتاب المبتدئين 
ر  يفكرون في الترجمة قب���ل �أن يكتبوا, و�إذا ما قرَّ
�أحدهم الكتابة فهو �سيذهب للكتابة عن )المحرمات( 
���ل و�صوله كم���ا يعتقد, لك���ن هذا لا  وه���ذا م���ا ي�سهِّ
يخ���دم حركة التنوير والتطوير في عالمنا العربي. 
�أن���ا �ض���د تكري����س التخل���ف في الكتاب���ة, الغ���رب 
عان مثل هذه التوجهات  والر�أ�سمالية عموماً ي�شجِّ
والرغبات عند مثل ه����ؤلاء الكتاب المبتدئين. وفي 
الع���ودة الى ��سؤالك، هناك جوائ���ز كثيرة للرواية 
خا�صة الر�سمي���ة تلعب فيها العلاق���ات ال�شخ�صية 
والو�ساط���ة، ولي����س ج���ودة الن�ص الإبداع���ي. �أنا 
��سأ�س���رد لك ه���ذه الحادثة؛ في���وم مُن���ح �صنع الله 
�إبراهي���م جائ���زة الرواي���ة العربي���ة بتر�شي���ح من 
محمود �أمين العالم ات�صل د. جابر ع�صفور ب�صنع 
الل���ه وبلَّغه قرار اللجنة بمنحه الجائزة وهو قرار 
لا ي���زال في مرحلته ال�سرية قبل الحفل, ف�أعلن عن 
�سعادت���ه وفرحه بت�شريفه بهذه الجائزة, ثمَّ �إذا به 
في الحف���ل يرف�ضها ما �أحرج محم���ود �أمين العالم 
ال���ذي قال: كي���ف قبلها و�أعلن عن فرح���ه. هل يهز�أ 
بنا؟. ولمَّا التقينا بعد الحفل ��سألته �أنا لماذا رف�ضت 
الجائ���زة؟ ف�أجابن���ي ب�س����ؤال: م���ا ر�أي���ك بالموقف 
ال���ذي فعلته وكان �سعي���داً. فقلت ل���ه: �أنت لا تزال 
في الطاب���ق ال�سابع لأنَّني لم �أك���ن �أريد �أن �أنغ�ص 
عليه فرحته, ثمَّ تابع وهو يقول لي: لو لم �أرفــ�ض 
ه���ذه الجــائزة و�أقف هذا الموقف لما انك�شف الدور 
الأمــيرك���ي ال���ذي يدعم النظام الم�ص���ري. بالن�سبة 
لي ه���ذا موق���ف خاطئ م���ن �صن���ع الل���ه �إبراهيم. 
ف  وكان ب�إمكان���ه �أن يرف�ض الجــائ���زة ب�شكلٍ م�شرِّ
ولي�س كما فع���ل, كان بالإمكان �أن يعــتذرعن ت�سلُّم 
الجائ���زة وبت�صري���ح �صح���افي يقول ب����أنَّ اللجنة 
م�شــبوه���ة. ثمَّ كيف تكون اللجن���ة م�شبوهة وفيها 
محـــمود �أمين العالم وفي�صل دراج والطيب �صالح 

ور�ــضوى عا�شـــور وخيري �شلبي و�أنا؟.

ه���ل من فرقٍ بين هذه الجائزة التي رف�ضها �صنع الله 
�إبراهيم وجائزة البوكر العربية؟

ب�ل�ا �ش���كَّ هن���اك ف���رق فالبوك���ر جائ���زة مك�شوف���ة 
وم�شبوهة.

حتَ لجائزة الرواية العربية؟ هل �سبق ور�شِّ
للرواي���ة  للجائ���زة الأولى  ح���ت  نع���م �سب���ق ورُ�شِّ
العربي���ة, ولم يك���ن لي علم بها حت���ى ات�صل بي د. 
جاب���ر ع�صف���ور وقال لي لق���د تمَّ تر�شيحك من قبل 
جمال الغيط���اني و�إبراهيم �أ�ص�ل�ان وفتحي غانم 
و�آخرين.. هل توافق؟ قلت له: نعم. لكن تر�شيحي 

يا �صديقي لا يعني الفوز.

ال�سفير 2009

إسماعيل فهد إسماعيل: الرواية إبنة المدينة وإبنة الحاضر

اعتق����ل ع����دة م����رات ف����ي الع����راق

وترك وراءه ثلاثة ملفات لدى الأمن

انور محمد
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العدد )3526( 
السنة الثانية عشرة 

الخميس )17( 
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العدد )3526( 
السنة الثانية عشرة 

الخميس )17( 
كانون الاول 2015

 من اصدارات           .. السرد واللغة في"بعيدا الى هنا"
وتت�شابه"بعي���داً الى هنا"م���ع �سمات تل���ك الرواية؛ فهي 
تعتم���د على تجزئ���ة الع���الم الروائي، وتقطي���ع الحكاية، 
�إ�ضافة �إلى اعتماد عالمها على �سارد م�صاحب لل�شخ�صية، 
ي�ستخل����ص احداثه���ا و�آراءه���ا، م���ن خ�ل�ال �أعم���اق هذه 
ال�شخ�صية، مما يعني �إح�ل�ال العالم الداخلي لل�شخ�صية 
مع تفا�صيل ال�س���رد لإي�ضاح ال�صورة عن تفا�صيل دقائق 

الأمور لهذه ال�شخ�صية:
"يح����س وهج �شم�س يوليو خ�ل�ال الزجاج لولا طراوة 
ه���واء جه���از تكيي���ف ال�سي���ارة. انعط���ف يمين���اً داخ�ل�ا 
منطق���ة ال�س���رة مخلف���ا ال�ش���ارع الدائ���ري الراب���ع وراء 

ظهره. غافلته زفرة ارتياح ق�صيرة."
الثاني���ة  ج���اوزت  البيت"ال�ساع���ة  بعده���ا..  "دقائ���ق.. 

ظهراً"�ص7.
لاح���ظ تعلي���ق ال�س���ارد الم�صاح���ب لل�شخ�صية:"دقائق.. 

بعدها.. البيت". 
وق���د ا�ستثمرت تقني���ة تقطيع الحكاية والزم���ن والمكان، 
في �إ�شارة دالة لعالم مفتت تحكمه �آلية التباعد والت�شرذم 
وال�ضي���اع. ويت�ض���ح ذلك جلي���ا في بنية الع���الم الروائي 
في حرك���ة ال�سرد. ويكاد زمن ال���روي الذي ت�ضمنته هذه 
الرواي���ة لا يتعدى ال���ـ24 �ساعة:"ال�ساعة جاوزت الثانية 

ظهراً.."�ص7 يبد�أ زمن الرواية وينتهي في: 
ر�أيت���ك في نوريلي���ا. الجبل.  ثاني���ة.  "�أطبق���تِ جفني���كِ 
المزرع���ة. غب����ش الفج���ر. �سحاب���ة بي�ض���اء تتداف���ع ب�ي�ن 

�شجيرات ال�شاي. تتخللها.
كان ن���داء �آذانه���م يتوا�ص���ل م�ت�ردداً في خلفي���ة ذاكرتك، 
�سحابت���ك  تدرك���ي  ك���ي  ترك�ض�ي�ن  توا�صل�ي�ن  وكن���ت 

البي�ضاء"�ص130. 
تنتهي �أحداث الرواية قبل بداية اليوم الثاني من الروي 
عندم���ا تقّ���دم كوم���اري عل���ى الانتح���ار في مخف���ر 
ال�شرطة مع بداية �أذان الفجر. وهذا 
عبثي���ة  لا�ستم���رار  رم���ز 
الحياة التي يعي�شها 
فك�أنم���ا  الفق���راء، 
ان  الكات���ب  �أراد 
ان  الى  يرم���ز 
ه����ؤلاء  م���وت 
ه���و  الفق���راء 
بداي���ة ليوم 

جديد.
 

الرواية تحكي عن �شخ�صيتين محوريتين )دلال( الزوجة، 
و)كوم���اري( الخادمة، التي ت�ستقدمه���ا العائلة الكويتية 
من �سريلان���كا لتقوم بخدمته���ا، �شخ�صيتين بعيدتين عن 
بع�ضهم���ا، لكن ما يرب���ط بينهما هو )خال���د( الطفل الذي 
ولدت���ه دلال. ورعته كوم���اري منذ ولادت���ه. تن�شغل دلال 
ع���ن ابنها ب�ش�ؤونه���ا وعلاقاتها مع �صديقاته���ا و�أ�صدقاء 
العائل���ة.  يلاح���ظ الزوج ذل���ك فيطلب منه���ا الاهتمام به، 
فتع���ده الزوج���ة، لكنها تن�س���ى وعدها، وت�ت�رك الخادمة 
تعتن���ي به. فيتعل���ق الطفل بهذه الخادم���ة، والتي تتعلق 
اي�ضاً هي به لتعوي�ض الغربة التي تح�س بها. وقد عرف 
عن الكاتب ا�سماعيل فهد ا�سماعيل، تناوله لهموم النا�س 
في بل���ده، وب�أ�سل���وب رائع. في احد حوارات���ه يتكلم عن 
الانتماء:"الإن�سان لا يمكنه ان ينفرد عن هويته وانتمائه 
مهما ابتعد ع���ن مكانه الأ�صل ومهما ح���اول الآخرون �أن 
يقلع���وه من جذوره، وعليه ف�أن مو�ضوع الهوية، هو من 
�أكثر الق�ضايا الروائية بالن�سبة �إلي جدلا"، وقد ا�ستخدم 
الكاتب في"بعيدا الى هنا"لغة مركبة مخت�صرة في عر�ض 
�أح���داث الرواية، التي ا�ستطاع فيها ان يعر�ض ما تعانيه 
العوائ���ل الخليجي���ة التي ت�ستق���دم الوافدي���ن للعمل في 
بيوته���ا، وبالأخ�ص تربية الأطفال. وم���ا ت�ؤدي اليه هذه 
العملي���ة من �ضي���اع جيل يعي�ش مغترب���اً في و�سط بلده. 
والرواي���ة لا تحتوي على ف�ص���ول و�إنما �صفحات  تحمل 
ارقام���اً تمث���ل مدخ�ل�اً �إلى �أحداثه���ا،  والو�ص���ف الموجز، 
ال���ذي ي�ستم���د رحابت���ه المكاني���ة والزمانية م���ن القفزات 
والوثب���ات الناتجة عن توارد الخواط���ر. فالقارئ �سوف 

يح�س ب�سرعة الأحداث منذ بداية الرواية.
من���زل  في  كوم���اري  وج���ود  م���ن  ثماني���ة،  �أ�شه���ر  بع���د 
مخدوميها، تقيم العائلة حفلة لأ�صدقاء العائلة، بمنا�سبة 
م���رور �سنتين على زواجهم���ا، وفي �صب���اح اليوم التالي 
تكت�ش���ف الزوج���ة فق���دان عق���د من الما����س، كان���ت تلب�سه 
اثن���اء الحفلة، فتحاول ان تتذكر �أين و�ضعته، غير �أنها لا 
ت�ستطيع، فقد كانت ليلة �أم����س م�صابة ب�صداع ا�ضطرها 
لتناول اقرا�ص مهدئة لت�ستطيع الا�ستمرار في الحفلة مع 
�أ�صدقاء العائلة.. فتبحث عن العقد لعلها نزعته وو�ضعته 
في مكان ما، بعد ان ودعت �ضيوفها، غير �أنها لا ت�ستطيع 
ان تتذك���ر. العقد، الذي ا�شتروه قب���ل الحفلة بمبلغ المال 
الذي ادخروه وخ�ص�صوه للذهاب خلال ال�صيف الى بلد 
�أورب���ي كح���ال الآخرين الذي���ن ي�صطافون خ���ارج بلدهم 

ب�سبب �صيف البلاد اللاهب.
"- لا اذك���ر مت���ى نزع���ت العق���د ع���ن رقبت���ي! ح�ص���رت 

حاجبيها م�ؤكدة:
- لكني نزعته داخل هذه الغرفة.. قطعاً!"�ص21.

�ص���ار لدلال يق�ي�ن ان كوماري ه���ي التي �سرق���ت العقد 
لذل���ك طلبت من �سعود زوجه���ا ان ي�ستعين ب�صديقه 

عبدالحميد الذي يتولى رئا�سة مخفر ال�شرطة.
ذه���اب كوم���اري الى مخف���ر ال�شرطة م���ع �سعود 
يك�ش���ف لدلال م���دى ت�أثير وجود ه���ذه الخادمة 
في حي���اة الأ�سرة وبالأخ����ص الطفل خالد، فهو 
لم يتوق���ف ع���ن البكاء من���ذ �أخذته �أم���ه من يدي 
كوم���اري، �أراد ان يتعلق بها، غير ان �أمه �سحبته 
بحركة لا تخلو من العنف..  تتذكر كوماري:".. 

-ارتباطك ب���ه- ابنك عبر ما لا ي���درك، ولأنه تفاج�أ اعول 
م�أخوذا، امتدت ذراعاكِ بحركة لا واعية تهدف ت�ستعيده 

اليك.."�ص28. 
الح���ب حال���ة اخ���رى – خال���د - بعي���داً عن فهمه���م ل�شكل 
ارتباطك به- ابنك رغم كونك لم تحبلي به. �سلوة غربتك، 
وان�شغال���ك اللذي���ذ. و�أنتم���ا مع���ا – هو وان���ت - يناغيك 
يلتم على �ص���درك خفقان ج�سده. م�شاع���رك با�ستجابتها 
ال�سحري���ة �ش���يء كم���ا تو�أم���ة ال���روح. �أ�صابع���ه الطرية 

تتح�س�س وجهك.
-"كو.. ما"�ص40.

م���ا عادت دلال تتحمل بكاء خالد الذي لا يتوقف.."عويله 
يخ���رق �أذنيه���ا. كان يتقلب �أر�ض���ا، �آخذاً ي�ض���رب الهواء 

برجليه. نياط قلبها كما �أح�ستها..
- حبيبي!!

هرعت اليه جهدت تحمله. ت�ضمه عاد يدافعها بكفيه.
- كوما!!"�ص44.

*
كوم���اري في اثن���اء وجوده���ا في المخفر، بع���د ان عرفت 
ال�سب���ب لوجودها في ه���ذا المخفر؛ وه���و اتهامها ب�سرقة 
عق���د دلال، ت�ستعر�ض حياتها في مدينته���ا نوريليا. فتاة 
�شابة م���ن �سيرلانكا، ا�ضطرت الى ترك الدرا�سة، والعمل 
في ور�ش���ة، لإعالة والدها المدمن عل���ى �شرب الخمر، بعد 
وفاة والدتها، الت���ي كانت ت�ستطيع منعه من ذلك. جدها، 
ع���ن ابيها، الذي يمل���ك مزرعة لل�ش���اي في احدى المناطق 
البعي���دة ع���ن مدينتها، وال���ذي لا ي�أمل من ابن���ه �أي خير، 
فيخت���ار حفيدت���ه كوم���اري لي�سج���ل المزرع���ة با�سمه���ا، 
ويحاول ان يعودها عل���ى العي�ش في هذه المزرعة. لكنها 
ترف�ض ذل���ك لرغبتها في اتمام درا�سته���ا. وب�سبب العوز 
وحاج���ة �أبيها لإج���راء عملية جراحي���ة، ت�ضطر كوماري 
للعم���ل في ور�ش���ة، وم���ن خلاله���ا تتع���رف عل���ى حبيبها 
�سوين���ال ال���ذي يطل���ب منه���ا ال���زواج، غير انه���ا ت�ضطر 
لل�سف���ر والعمل، بعد ان يخبرهم الطبيب ان اباها م�صاب 
بمر����ض ال�سرط���ان، ولابد من اج���راء عملية ل���ه لانقاذه، 
فتع���د حبيبه���ا �سوين���ال ب�أنها �ستع���ود بع���د �سنتين فقط 
ليتزوج���ا. كل ذلك دار في بال كوماري وهي تجل�س �أمام 
�ضابط ال�شرطة في المخفر بعد ان علمت تهمتها، وبعد ان 
حاول ال�ضاب���ط ا�ستجوابها ثم تحويله���ا الى مخفر �آخر 

لتق�ضي الليل هناك.

*
دلال لم ت���زل م�ستيقظ���ة، رغم ال�ساعة الت���ي ت�شير للثانية 
�صباح���اً. �أقلقه���ا و�أتعبه���ا ب���كاء خالد ال���ذي لم ينقطع �إلا 
بع���د ان تعب وه���د�أ. كان يوم���اً متعباً لها بع���د كوماري. 
تذك���رت؛ �صباها �شبابها. حياتها قبل زواجها من �سعود. 
ترك درا�ستها الجامعي���ة. نواياها تفرغها للبيت، للزوج، 

ومن ثم الطفل.
بع���د ان تتع���ب من مراقب���ة طفلها تق���رر �أن ت�أخ���ذ حماماً 
لت�ستعيد حيويته���ا، تترك باب الحم���ام مفتوحا لت�ستمع 
ل�ص���وت طفلها. عندما تغمر المي���اه ج�سدها المتعب تح�س 
بل�سعة حادة �أ�سفل رقبتها من الخلف. ت�ستعيد ذاكرتها.. 
لم يفرحه���ا ان عقده���ا لم.. وافرحه���ا لوهل���ة عاب���رة ان 

كوماري لم.. لوهلة �أخرى فكرت تغادر حو�ضها، ترك�ض 
الى غرفة نومها..

تعي���د  �أن  ب���ك  يج���در  عق���دي..  وج���دت  �سع���ود!..   -"
كوماري.. حالا! خطر لها �أن تكا�شفه: 

يتوج���ب علينا �أن نعو�ضها عم���ا �ألحقناه بها من.. حكمها 
ال�صم���ت داخلها فج����أة. �أ�صاخ���ت �أذنيها. كان���ت الأنحاء 

-خارجاً- تتجاوب بنداء �أذان الفجر"�ص102.
*

"معتقله���م هن���ا. احتدام���ك ذهن���ك هناك. تغافل���ك �أذناك 
ت�صيخ���ان ت�سمع�ي�ن في العم���ق منهم���ا �ص���دى �صرخات 

طفل.
"كيف!"

�صداه ذاك تعرفينه.
تتدافع�ي�ن –في �ص���درك- م�شاع���ر �أموم���ة لا �شرعي���ة لها 

تطفو على ال�سطح من اغوارك ابت�سامة راثية
الغفلة" "مناو�شة 

خال���د في بيت���ه. ان���ت لم ت�سمع���ي ب���كاءه. لكنه���ا �ساعتك 
الداخلية توا�صل روتينها اليومي. اعتاد خالد – مثل هذا 

الوقت كل ليلة - ي�صحو يجد وجبة حليبه. �ص121.
كوم���اري لم ت�ستط���ع الن���وم في المخف���ر وخط���ر بباله���ا 
فكرة. عين���اك تدوران ت�ستك�شفان تدقق���ان خلل الأج�ساد 
النائم���ة ب�ضع احتياجات ن�سائية مم���ا لا غنى عنه. دهان 
فازلين. مق�ص للاظافر. ملقط. �إناء معدني يحوي ن�صف 
برتقالة. ت�ستقر الى �سكين �صغيرة بحجم الا�صبع."وفاء 
الغر�ض"ح�ضرتك �صورتكما –�سونيل وانت- تت�سكعان 

احد �شوارع كولومبو.
�أطبقت جفنيك ثانية. ر�أيتك في نوريليا. الجبل. المزرعة. 
غب����ش الفج���ر، �سحاب���ة بي�ض���اء تتداف���ع ب�ي�ن �شجيرات 

ال�شاي. تتخللها.
كان ن���داء �أذانه���م يتوا�ص���ل م�ت�ردداً في خلفي���ة ذاكرتك، 
�سحابت���ك  تدرك���ي  ك���ي  ترك�ض�ي�ن  توا�صل�ي�ن  وكن���ت 

البي�ضاء"�ص130.
*

بمحاولات���ه  ا�سماعي���ل  فه���د  ا�سماعي���ل  الكات���ب  يمت���از 
التجريبية، فهو اول من بد�أ الكتابة في الرواية الق�صيرة 
لغة  ا�ستعمل  ان���ه  ا�ستبعد  �سابق���ا- ولا  –مثلم���ا ذكرناه 
تجريبية اعتمدت على اخت�صار الكلام، لكنها )مع تقديري 
واحترام���ي له���ذا الكات���ب الكب�ي�ر( جاءت غ�ي�ر وا�ضحة 
ال�ص���ورة والمعن���ى غريب���ة ومربكة بع����ض ال�شيء. وهو 
ال���ذي يقول في احد حواراته التي يجريها مع الروائيين 
ال�شب���اب في منت���داه )الثلاثاء(:"الروائي عليه �أن يبحث 
ع���ن كلم���ات جدي���دة في كل عم���ل ويبتكر لغ���ة جديدة به 
م���ن دون �أن يق���ع في الافتع���ال والمبالغ���ة". ونرجو ان لا 
يك���ون ا�ستاذن���ا الكبير ا�سماعي���ل فهد ا�سماعي���ل قد وقع 
في"المبالغ���ة"في اخت�ص���ار ال���كلام فكان���ت هن���اك جم���ل 
مبهم���ة ولا ت����ؤدي الغر�ض من �صياغته���ا. ولابد ان نذكر 
انه"لك���ي تكون اللغة مجدية ومفي���دة، لابد �أن تقوم على 
الحد الأدن���ى من التعبير المفيد، الذي تب���د�أ منه اللغة في 
عملية التوا�ص���ل والتبليغ، ومن خلال���ه ي�ستطيع المتكلم 
ا ومبلّغا وم�ستمعا. وذلك  �أن يتوا�ص���ل مع الآخرين معّرب
التعب�ي�ر المفيد هو م���ا �أ�صطلح عل���ى ت�سميته:"الجملة". 

فالجمل���ة هي الخلي���ة الحية في ج�س���م اللغة، ف����إذا كانت 
اللغ���ة نظاما قارا في الأذهان، فالجمل���ة هي الحد الأدنى 
م���ن ذلك النظام، و�إذا كانت اللغة و�سيلة توا�صل وتبليغ، 
فالجمل���ة ه���ي الح���د الأدن���ى لبداي���ة التوا�ص���ل والفه���م 
والإفه���ام، و�إذا كان الكلام تحقق���ا فعليا لنظام اللغة، ف�إن 
الجملة هي نموذج م�صغ���ر لذلك النظام الذي يتحقق من 

خلاله الكلام".
ومعلوم ان اللغة هي التي تحدد وتبني غيرها من عنا�صر 
الرواي���ة؛ كحيزي: الزمان والم���كان، وتبني الحدث الذي 

يجري في هذين الحيّزين.
و��سأورد مثل هذه الجمل التي وردت كثيرا في الرواية:  
"مبن���ى مخف���ر ال�سرة يق���ع يمينه. �صديق���ه عبدالحميد 
يت���ولى رئا�س���ة المخفر. زمال���ة الدرا�س���ة الثانوية، ورغم 
�أوا�ص���ر  ان  �إلا  ع�سكري���ة..  ب���زة  الأخ�ي�ر..  انخ���راط 

�صحبتهما.."�ص7.
"�أيام طفولته.. الكويت.. �أ�شجار ال�سدرة الأثل وانت�شار 
ملح���وظ  لل�صف�صاف ال�شوكي.. �سن���وات �أخيرة.. اقبال 

عام.. زراعة النخيل"�ص9
البارح���ة..  �أم����س ح���رر �سعود"�شيكا"بالمبل���غ.  "ع�ص���ر 

دلال.. �أوج زينتها.. العقد اياه يت�ألق جيدها"�ص15
ذات.."�ص20 �إدانة  م�شوباً  �صوتها  ندمها  "غالب 

لم تجب���ه ��سؤاله. كانت لاذت �صمتها وهلة قبل �إف�صاحها: 
�ص21.

فم���ا الذي يمن���ع ان ت�صاغ هذه الجم���ل ب�شكلها ال�صحيح 
مثل الفقرة الأخيرة التي كان من المفرو�ض ان تكتب بهذا 
ال�ش���كل:"لم تجب���ه عن ��سؤال���ه. لاذت ب�صمته���ا وهلة قبل 
�إف�صاحها". لإي�ص���ال ال�صورة وا�ضحة للقارئ ولتحقيق 
�ش���رط ما خلق���ت من �أجل���ه الجمل���ة؛ وهي الح���د الأدنى 

لبداية التوا�صل والفهم والإفهام.

تُعد رواية"بعيدا  الى هنا"للكاتب اسماعيل فهد اسماعيل التي صدرت عن"دار المدى"من الروايات  القصيرة، التي تتميز بحجمها الصغير 

)فهذه الرواية تقع في 132 صفحة من الحجم  المتوسط(. ويعتبر كاتبها من الرواد الذين كتبوا مثل هذا النوع، بل هو أول  كاتب اصدر 

رواية قصيرة وكان اسمها:"كانت السماء زرقاء"في العام 1970، وهي  إحدى الروايات الرائدة في الساحة العراقية والعربية.

يوسف علوان
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ث���رة يتنق���ل  ا�سماعي���ل فه���د ا�سماعي���ل بحيوي���ة 
ب�ي�ن حق���ول ال�سرد ،ب���د�أ بالق�صة الق�ص�ي�رة .. قفز 
للرواي���ة الق�ص�ي�رة وا�صبح رائدا لن���وع معين من 
الرواي���ة الق�ص�ي�رة ،روايات���ه الق�ص�ي�رة الارب���ع، 
ج���اءت بغمو����ض �شفي���ف م���ن ال�شع���ر وانتخب���ت 
قارئه���ا بدقة متناهية ، وكانت تقنية ال�سرد جديدة 
عل���ى الق���ارىء العربي���ة فه���و في ه���ذه الرواي���ات 
ق���دم قراءت���ه الخا�صة لتجربة تي���ار التداعي الذي 
�أثل���ه جيم�س جوي����س بملحمته يول�سي���ز واعقبها 
بيقظة فينغان و�صورة للفنان في �شباب و�ساهمت 
فرجينيا وول���ف في روائعها �ضمن الحقل الجديد 
نف�سه من خلال رواياتها :  ، غرفة يعقوب، الامواج 
وفي فرن�س���ا ا�شتغ���ل مار�سي���ل برو�س���ت ملحمت���ه 
)بحثا ع���ن الزم���ن ال�ضائع..ا�سماعيل في الرواية 
البكر)كان���ت ال�سماء زرق���اء( ترك تق���ديم الرواية  
لل�شاع���ر الكبير)�ص�ل�اح عبد ال�صب���ور( الذي طرّز 
مقدم���ة ً �ضرورية للقارىء المنتخ���ب  .. في ثلاثية 
النيل.قط���ع الحبل ال�س���ري مع خطوت���ه الروائية 
الاولى، �ص���ار ي�صنّ���ع ب�صمة ً ا�ضافي���ة في ب�صمتة 
..في �سبايعته )احداثيات زم���ن العزلة (..ي�شتغل 
على الرواية / النهر وه���و ا�شتغال يراه �ضروريا 
لك���ي تتماه���ى تفا�صي���ل اللحظ���ة الدموي���ة / غزو 

الكويت مع تقنية ال�سرد التي تت�سع دوائرها..فيما 
يلي ذل���ك من الروايات ا�ستعمل الر�صانة الروائية 
وف���ق تجربته  في )يحدث ام�س( و)�سماء نائية(..

لي�س���ت عودة بل ه���و الا�شتغال الجدي���دة للتجربة 
الروائي���ة الاولى للم�ؤلف: الاقت�ص���اد الا�سلوبي / 
ال�شحن���ة ال�شعرية/ تماه���ي الجواني البراني في 
ال���ذات الان�سانية..في )طيور التاجي( �أراني �أمام 
الرواي���ة المفّك���رة بذاتها ،الروائ���ي يدخلنا منجمه 
ال�س���ري يخبرنا كيف يكتب وجع���ه / وجعنا نحن 
ام���ام در�س روائ���ي باه�ض الثمن وام���ام ان�سانية 
ت�ؤث���ل للعدل الوطن���ي وللوطن المج���اور ، العنقاء 
والخ���ل ال���وفي :�إدان���ة فنية ك�ب�رى للمحذوف من 
الن�س���ق الثلاث���ي �أعن���ي : الغول وهن���ا يح�ضرني 
الكب�ي�ر �سمي���ح القا�سم )الغ���ول والعنق���اء والخل 
ال���وفي حفظ���تُ ملامحه���م وكان الم���وت يحفظ كل 
�شي(..ويعود ا�سماعي���ل لق�صة الق�صيرة ب�شفافية 
فرا�ش���ة وبم�سرح���ة �سرديات ل���ه ويكت���ب ماي�شبه 
النق���د عن احبت���ه في ال�س���رد والحي���اة : وا�سيني 
الاعرج/ ليل���ى العثمان / عل���ي ال�سبتي وثريا من 
الذي���ن نحبهم نحن القراء امث���ال الكوكب الدري : 

�سعدالله ونو�س ..
 

)*(
المثنوية هي ال�سائدة في رواية )م�سك (

*الراهن / الآفل
*ماء/ ياب�سة

*�سم���اء / �أر����ض مط���ار – ف�ض���اء مغل���ق :حج���ز 
الا�شخا�ص للتحقيق معهم

*ت�ضاد عائلي/ ت�ضاد دولي
*ليبرالية/ ت�شدد ا�صولي..

ظاهرال�شخ�ص / باطنه
)*(

الإط���ار الكبير للرواية :زم���ن مابعد تفجير برجيّ 
التج���ارة )د�أب���و عل���ى الأخ���ذ به���ا..في المط���ارات 
الاوربية ومط���ارات الولايات المتحدة، منذ حادثة 
تفج�ي�ر برج���ي التج���ارة../ 24(.. ) البع����ض من 
م�سلميك���م ا�ضظرنّ���ا للأخ���ذ به���ا ../96( الاط���ار 

الثاني :ان�شغالات الزوج : نكو�ص الزوجة
)*(

تت���وزع الرواي���ة وف���ق �آلي���ة المونت���اج ال�سينم���ي 
:�شا�ش���ة الف�ض���اء الروائ���ي تتنقل بين مط���ار �أثينا 

والكويت  
)*(

الرواي���ة لاتنت�س���ب للأف�ل�ام الاك�ش���ن ب���ل حياتن���ا 
هي الت���ي ت�أك�شنت ف�ألتب�س �سرده���ا فينا فلابد من 
�سرده���ا في التب�سه���ا نف�سه  مادام اللغ���ة العربية) 
ج���رّاء اعتبارات مح�سومة عنده���م : �سبة /16(..

هك���ذا حياة المواطن العربي الم�سل���م : ت�صادر على 
ال�شبه���ة ب�سب���ب مافعل���ه الت�ش���دد الا�ص���ولي الذي 
مول���ت ن�ش�أت���ه �أمري���كا و�شقيقاته���ا ال�شق���ر، نكاية 
بالمع�سك���ر الا�شتراك���ي والي�س���ار العرب���ي وح�ي�ن 
حولت الوحمة في �صلع���ة غوربات�شوف   الاتحاد 

ال�سوفيت���ي  قطع غي���ار تحنت لحي���ة �سولج�ستين 
لك���ن �سرع���ان ما�شع���ر ان���ه يجل����س على خ���ازوق 
�أمريك���ي و�لاأر����ض في الار����ض خ���ارج رو�سيا...

ال�ص���ادق الوحي���د جورجي���و و�ساعت���ه )الخام�سة 
والع�ش���رون ( ه���ل جاورته���ا الروائية م���ي من�سى 
منها في رائعته���ا )وي�شق الفجر قمي�صه (؟ �أمريكا 
لاتري���د �إحال���ة الت�ش���دد الا�صولي عل���ى التقاعد بل 
ت�ستعمل���ه بم�شيئتها وت�سف���ره داع�شيا في العراق 

و�سوريا والبقية..
)*(

ال�س����ؤال الروائي هو تغذية الن����ص الروائي، ك�أن 
الرواي���ة تق���دم ذريع���ة روائية عل���ى �صيغة جواب 
ال�شخ�صي���ة  ل���دى  الذهن���ي  للأن�شط���ار  روائ���ي  
الرئي�س���ة احم���د )ح�ي�ن لاي�صادف���ك ماي�شغل���ك من 
خارج���ك يعتمل في���ك داخلك /51(. ج���ون .. �سالم 
..وح���ده  ظاهراتي���ا  م�سكا..نراه���م  المت�ض���وع   ..
احم���د المت�س���اءل .. )كيف ل���ك �أن تعزلك عن داخلك 
..لت�صمت هناك؟!/7( كقارء ارى ال��سؤال مقتب�سا 
داخليا ممولا  ذاتيا من منتج الن�ص  د�سه في المتن 
لت�صطاده �سن���ارة التلق���ي ...في الرواية لاوجود 
لل�س���ارد المطلق���ة المعرفة ،يوجد �س���ارد م�شارك في 
�صناع���ة الحدث ..�سارد بوظيف���ة �شخ�صية رئي�سة 

..
)*(

�أحم���د ..�إيمان..�سالم ..جون ..اللام�سمى الوحيد 
مف���ردة ب�صيغ���ة ظاه���رة  ال���ذي تح���ول  ذاك  ه���و 

�لاإن�سانية اللام�سمى يو�صف في الرواية ..) هزيل 
القام���ة . بوجه مج���دور. ملامح �ش���رق �أو�سطية ، 
غائ���ر الخدّي���ن ، بعين�ي�ن خرزتين ،لحي���ة ق�صيرة 
مدبب���ة �ش���ارب محف���وف ../ 13( في ال�صفح���ات 
التالي���ة �سيك���ون التو�صي���ف مرّكزا..)لحية مدببة 
و�ش���ارب محفوف ( واللام�سم���ى �سيختار الاريكة 
الابع���د عن باب المكتب ويجل�س على الطرف منها، 
في ح�ي�ن جل�س الثلاثة :احم���د، �سالم، وجون على 
الاريك���ة الثاني���ة ثمة معادلة جانح���ة : يفتر�ض ان 
يجل����س كل اثنين عل���ى اريكة..لكن ثم���ة علاماتية 
توم���ىء بالتحا�ش���ي ..�صاح���ب اللحي���ة المدببة لم 
يجل�س و�سط الاريك���ة كعلامة للتفرد فيها..الرجل 
جل����س على ط���رف ليجل����س احدهم لكنه���م ليدر�ؤا 
عنه���م تهم���ة المجال�س انتب���ذوا عنه..وه���و بدوره 

انتبذ عن المكتب..
)*(

م���ن خ�ل�ال المحق���ق �سنع���رف ج���ون هولن���دي من 
�أ�ص���ول نيج�ي�ري وم���ن خ�ل�ال المحق���ق �سيعترف 
�س���الم عن وظيفت���ه ال�سري���ة �إذن كق���ارىء ��سأعود 
الى المحاورات الوجيزة بين �سالم و�أحمد ��سألتقط 
خ�ب�رة �س���الم المخابراتي���ة بعد التحقي���ق مع جون  
ي�ش�ي�ر �أحم���د )من طرف خف���ي نحو ج���ار الأريكة 
الثانية : ربما �سيكون دوره !!/ 56( يعاجله �سالم 
ب�إجابت���ه )لن يكون ..�سيبقون���ه �أطول مدة ممكنة 
..رجال  ال �أف .بي .�آي والذين معه �سيخ�ضعونه 
�صاحبنا لأ�صناف عدة من تحقيقاتهم الا�ستثنائية 
/57(هن���ا �سيحتف���ظ �أحم���د بت�سا�ؤلات���ه )اجته���اد 
في الت�أوي���ل ؟! ..�أم معرف���ة موثوق���ة مترتّب���ة عن 
خ�ب�رة ؟!../57( ولايقتن���ع احم���د بج���واب �سالم، 
ح�ي�ن ي��سأل���ه ع���ن فحوى ماج���رى مع م���ن تحقيق 
في مكتبه���م زهاء رب���ع �ساعة فيجي���ب �سالم مجرد 

تحقيق ..فطنة احمد تقي�س ال�صدق �صوتيا :
)ن�ب�رة �صوت���ه – كم���ا حد�سها – تفتق���ر الى حجّة 
تحرج���ه  �ألا  �آث���رت   ،، مايخفي���ه  ،،لدي���ه  الإقن���اع 
/67(..خلافا لذل���ك في حوار �سابق �سيقول احمد 
لنف�سه..)ثقة هذا ال�سالم تتر�سّخ �صوته ..�صاحب 
خبرة،لا�شك /23(  والممّ�سوك لايتك�شف لنا �إلّا عبر 
تفكيره ب�ص���وتٍ  عال وهو يغلّف تفكيره والا�صح 
ا�ضط���راب الهرمون في���ه ب�آي من الذك���ر الحكيم..

كما تن�شغل ايمان ب�إذاعة القر�آن الكريم /77..هنا 
القر�آن يوظفانه وفق نواياهما ال�شخ�صية..

)*(
�س���وء تفاه���م هو الراب���ط التفاعلي ب�ي�ن الزوجين 
�أحمد و�إيمان وهي لاتجانب ال�صواب في قولها..

)�أن���ت – بم���رور الوقت – �صرت ج���زءاً من عملك 
ال�سيا�سي ، بدلًا من ان يكون عملك جزءاً من حياتك 
./60(..ا�ستنتاجه���ا �صحي���ح ..وهن���ا ا�شكالي���ة : 
ال�سيا�سي والمثقف .انهم���ا ي�ؤمنان بالكلية المطلقة 
بالتف���رغ الت���ام لعملهم���ا ..احم���د لي����س ج���زءاً بل 
متماهي���ا في عمل���ه وهذا الام���ر ا�ستولد فجوة في 
ات�صاليته���ا الحياتية : �أحم���د و�إيمان ، والفجوة : 
هوة ومن الهوة يت�سل���ل الآخر ليملأ الفجوة وفق 
خبرت���ه في الغوايات وتفرعاته���ا ..و�أحمد بدوره 
ي�س����أل نف�س���ه ..)ه���ل هو الم�س����ؤول ع���ن �إح�سا�س 
�إيم���ان بالاغ�ت�راب تجاه حيات���ه العملّي���ة..�أم �أنها 
وقّت���ت لن�أيه���ا ب�إختيارها؟!../31(..ه���ي لات�ش���ك 

بحب احمد لها )�أدري ..�أنت مازلت تحبني /46(.. 
في زم���ن الا�س�ل�ام ال�سيا�سي لي����س بالحب وحده 
تحيا العلاقة الزوجية ب���ل في الر�ؤية وقد اعلنتها 
ن���رى  معه..)الح���ب..�أن  م�صارحته���ا  في  �إيم���ان 
الحياة والأ�شياء من خلال الحبيب ../31(....لو 
كان���ت �إيمان له���ا قدرتها على الانج���اب لو لم تولد 
البوي�ضة ميته..لوكانت في البيت �ضجة اطفال لما 
ح���دث هذه الفجوة وهنا كقارىء اختلف مع �أحمد 

في قوله..)
 �صرن���ا نع���رف ه���ذا النم���وذج في حياتن���ا خلاف���ا 
لمعرف���ة احمد ال���ذي بقي )يعرفه���ا �شخ�صية متزنة 
واعي���ة !../61()�إيم���ان واعي���ة بالفط���رة /81(..
و�صار احمد �أي�ضا )يج���زم ..لايعرف المر�أة الماثلة 

�أمامه../65(
)*(

المح���ذوف في الن����ص  :�سيعمد الق���ارىء الى ملأه 
م���رة بالمخيال وم���رة بالت�أويل..الن����ص يرّكز على 
احم���د وح���ده بلا ذويه قب���ل ال���زواج ونف�س الامر 
ين�سحب على �إيمان وتت�صف �إيمان بقوة المواجهة 
في بداي���ة علاقتهما العاطفي���ة  واجهت �أحمد بلغة 

�صريحة ..حادة ..م�ستقيمة :
*�أن نجد حلا لعلاقتنا /28
*ن�ضع حدّا لأرتباطنا /27

*�أونلتقي ب�شكل ر�سمي
  *تتقدم لخطوبتي

بالمواجه���ة نف�سه���ا �ستطالب���ه ب)الف���ك (.. ..نع���م 
يتحم���ل احمد ماطر�أ على تفكير �إيمان لكن لايمكن 
تحميله الم��سؤولية كاملة ..ثمة موّجهات من خارج 
بي���ت الزوجية ت�سرب���ت طوعا لا كره���اً وبموافقة 
�إيم���ان وبغفل���ة من احم���د وهذه الموّجه���ات �سعت 

لترتيب البيت وفق ت�شددها الا�صولي ..
وهكذا �صارت �إيمان ترف�ض �أحمد جهويا :

*ان���ت وجدت ذات���ك ..�أوان بحثي ع���ن ذاتي على 
طريقتي/ 11

*�أنت حقق���ت ذاتك عبر ان�شغال���ك الكلي بطموحك 
ال�سيا�سي ،

و�أنا على الهام�ش من ذلك /30
*�صرت ُ جزءاً من ديكور حياتك /31

*�أريد �أن �أبد�أ حياتي من جديد/50
*ع�سى ان �أوفّق بالعثور على نف�سي !/51

*هل  انت م�ستعد للتخلي عن ن�شاطاتك ال�سيا�سية 
كافّة ؟!/59

*�أعمل لك وحدك /60
*فيم���ا يخ�صن���يّ ..�أطمح ب�لاسم داخل���ي ّ يعيد لي 

توازني !/ 61
)*(

م�ؤثرية الموجهات الخارجية
)(نحتاج جل�سة م�صارحة /45

)(�ص���ارت تمتن���ع عن تغي�ي�ر ملاب�سه���ا بح�ضوره 
75/

)(حب���ذا ل���و كان للواحد منّ���ا �سري���ره الخا�ص به 
76/!

)(�أرتاح �أكثر �إذا نمت في غرفة �أخرى /76
)(رف�ضها للذهاب معه في حفلة ت�شترط ،،كل مدعو 

برفقة حرمه /76
)(فوج����أ بو�ص���ول خادم���ة فلبينية �شاب���ة محجبة 

برفقة حقيبة �صغيرة /70
)*(حين يباغتها )�سفرة خا�صة هي وهو ،اليونان 
،مدة ا�سبوعين قابلة ل���ل /78 �سيكون ردها غليظ 

القلب

..ما�أدراك �أنّي راغبة بال�سفر؟(
)(قي���د انق�ل�اب ..ط���وال �سنواته���ا كلّه���ا لم تع���ن 
بلب����س الحج���اب  وزوجه���ا للت���و �آب م���ن �سف���ره 
وه���ي تهم لمغ���ادرة البيت من �أج���ل )ح�ضور در�س 

فقهي/100(
)( تغي�ي�ر ا�س���م الخادم���ة القديم���ة من م�ي�ري الى 

مريم/ 100
)(�سيدت���ي ماع���ادت ت�سم���ح لي بدخ���ول غرفته���ا 

101/
)( �إلّا �إذا اعتنقت الإ�لاسم /102

الزم���ن الذات���ي ال�ساب���ق /10/8/ الزم���ن الذاتي 
كمنقذ/ 93- 94

)*(م
ثمة �إحال���ة تكرارية لطيف���ة لثريا الرواي���ة ، يبثها 

الن�ص �صوب ا�ستجابة المتلقي كي تنغر�س فيها :
 /19/  13/  113/23  /12/ م�س���ك 
 /73/73  /59  /35/34/32/29  /23

..115/113/110/96
والم�س���ك هن���ا لاعلاق���ة بالم�سك الحقيق���ي ولاالم�سك 

الم�صنّع كعطر ولا علاقة له بابرار�سورة المطففين
)يُ�سق���ون مَن رحيق مخت���وم ،،25،،خِتمُ���ه ُ مِ�سك ٌ 
وفي ذلك فليتناف����س المتنفِ�سون َ،،26(..الم�سك في 
الن����ص وتحدي���دا في الطائرة وه���ي في ارتفاعها 
ال�شاهق..يظهر رجل عملاق القامة �ضخم المنكبين 
ذو �سحن���ة معروف���ة جهم���ة )�إح���دى يدي���ه تقب�ض 
على �سك�ي�ن .الأخرى تح�ضن �شيئ���ا كرويا �أخ�ضر 
اللون بحجم ثمرة رمّ���ان .رائحة الم�سك الم�صاحبة 
لح�ض���وره ت�ضوّع الم���كان .رفع �صوته ل���وّح بيده 
الحامل���ة للج�س���م الاخ�ض���ر تاب���ع مزمج���را : معي 

قنبلة../113(
)*(

تقني���ة تداع���ي الكلم���ات :  / 24 / 28 /35/ 39 
108/107/59/51/45/

)*(
مط���ار �أثينا هي م���ن الق�صائد الت���ي احبها لمحمود 
معان���اة  نف����س  الق�صائ���د  ه���ذه  وفي  دروي����ش، 
�شخو����ص رواي���ة )م�س���ك( ويب���دو ان ه���ذا المطار 
يت�صف بهذا ال�سلوك الدائم ووظيفته الرئي�سة هي 
الترانزيت ،..اقتطف من �شجيرة  محمود دروي�ش 

هذه الازهار:
)مط���ارُ اثينا يوزعنا للمط���ارات .قال المقاتل : �أين 
�أقات���ل ؟ُ �صاحت بي حاملٌ: �أي���ن �أهديك طَفلك؟ قال 
الموظ���فُ: �أين �أوظ���ف ُ مالي؟ فقال المثق���ف ُ: مالي 
ومال���ك ؟ ق���ال رج���الُ الجم���ارك : م���ن �أي���ن جئتم؟ 
�أجبنا: م���ن البحر.قالوا : الى اين تم�ضون؟ قلنا : 
الى البحر. قالوا: واين عناوينكم؟ قالت �إمراةٌ من 
جماعتنا : بقجت���ي قريتي. في مطاراثينا انتظرنا 
�سنين���ا ...وكان مطار�أثين���ا يُغ�ّر يّ �سكانّ���ه كل يوم 

ونحن بقينا مقاعد َ

الغريب في زوجته ...ومحمود درويش و)مسك( 
إسماعيل فهد إسماعيل

مقداد مسعود

فرجينيا وولف

�إ�سماعيل فهد �إ�سماعيل محمود دروي�ش
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�أزمات مجتم���ع الوفرة والف���ورة النفطية يلتقطها 
الروائ���ي العتي���ق المخ�ض���رم في ال�صنع���ة الأدبية 
�إ�سماعي���ل فه���د �إ�سماعي���ل في عمل���ه "في ح�ض���رة 
العنقاء والخل الوفي"  بادئاً عمله بر�سالة يخطها 
البطل لابنته زينب..هذه الر�سالة هي مجمل العمل 
حيث يتغلغل في ن�سيج���ه الروائي عبر مونولوج 
داخلي بين بطل���ه الأ�سا�سي "من�سي" و�شخ�صيات 
الرواي���ة الآخري���ن منطلقاً من تركي���ز ال�ضوء على 
الحلقة الأ�ضعف- الإن�سان الفاقد الجن�سية والذي 
ا�صطل���ح عل���ى ت�سميت���ه ب -الب���دون- التناق����ض 
المت�ضم���ن م�ستوى اجتماعياً �أدنى وتناق�ضاً طبقياً 
كذلك..فق���دان هوي���ة الانتم���اء لوط���ن ي�سك���ن في 
ال���روح والوج���دان هو مح���رك �ص���راع البطل مع 
محيطه حيث ي�صفه ناجي العلي بحنظلة الكويتي 
ليت�س���ع بالحال���ة م�ضيئ���اً عل���ى �أزم���ة الهوي���ة عند 
الإن�سان الفل�سطيني المحروم والمطارد والمنفي في 
بق���اع الأر�ض.بطل الرواية كاتب ل���ه ا�سمه اللامع 
في ال�صحاف���ة، وه���و م�سرح���ي مع���روف �ساع���ده 
دة اثنان م���ن الأ�صدقاء  عل���ى تطوير ملكات���ه المتعدَّ
ينتميان للفئة المثقفة والواعية بالكويت وهو رغم 
ا�ستقلالية �شخ�صيته و�أهميتها يظهر ا�ستلاباً تجاه 
"عه���ود" المر�أة الكويتية التي ي�ستعر�ض الراوي 
تاريخه���ا في الا�ضطه���اد الذك���وري والجن�سي من 
زواج �سابق رغم انتمائها لأ�سرة على قدر من العلم 
والانفت���اح، عهود تخت���اره وت�ستبقي���ه في دم�شق 
متخلف���اً عن �أف���راد طاقم الم�سرحي���ة، وتتجول معه 
في عا�صمة الأمويين وت�ستحوذ اهتمامه وتفكيره 
وتتزوجه من دون �أن تتيح له مجالًا للاعترا�ض..

مرة لانذهاله ب�سحر المر�أة ومرة ل�شعوره بدونيته 
تجاهه���ا وهو الإن�س���ان الب���دون- تع���ود لت�شعره 

بموقعه في ال�سلم الاجتماعي عند اجتياح الكويت 
عندم���ا تنكر علي���ه �إح�سا�س���ه ب�أزمة بل���ده م�شككة 
بوطنيته وانتمائه وهو الموجوع والراوي للحدث 
الجل���ل �ألا وهو الاحتلال الذي �أثق���ل بوط�أته على 
الجمي���ع بدءاً م���ن الجندي العراق���ي المغلوب على 
�أمره والم�ساق رغماً عنه �إلى معركة لي�ست معركته 
ولي����س انته���اء بفئ���ة المثقف�ي�ن والقل���ة الت���ي هبت 
لتدافع عن مقوم���ات وجودها في المكان... �صورة 
وجداني���ة جذابة ير�سمها للموقف الوطني الغيور 
عل���ى حيا����ض �أرا�ضيه ع�ب�ر زمان وم���كان الحدث 
الروائ���ي م�ستخدماً م���ا ي�سمى التخي���ل التاريخي 
مزاوج���اً فيها ب�ي�ن الرغبة بالح���دث وبين ما حدث 
فع�ل�ا حي���ث �إن الحدث غ�ي�ر البعيد ن�سبي���اً يوحي 
بمواجهة كان���ت خجولة ومتوا�ضع���ة �ضمن حالة 
عدم تكاف�ؤ ع�سكري بين القوات الغازية والمقاومة 
ال�شعبي���ة الت���ي �أخ���ذت بع���داً نف�سي���اً ووجداني���اً 
وم���ر كذلك م���روراً خجولًا عن التج���اء �أولي الأمر 
خ���ارج الأزم���ة لك���ن لم يفت���ه ت�صوي���ر ا�ستقباله���م 
ا�ستقب���ال الفاتح�ي�ن م���ع العل���م ب�أنه���م ا�ستنجدوا 

ب���كل عت���اة الأر����ض لهزيم���ة الق���وات المحتلَّة.لعل 
ال�شرخ العميق الذي �أحدثه الاجتياح في منظومة 
المب���ادئ القومي���ة عن���د �إن�س���ان المنطق���ة والقومية 
العربي���ة الت���ي تجم���ع �أبن���اء الجغرافي���ا الواحدة 
يعي���د الت�س���ا�ؤل ح���ول مقول���ة: الع���روة الوثق���ى 
الت���ي تربط �أبن���اء تلك التخ���وم الجغرافية، وماذا 
ح���لَّ بتل���ك الأوا�ص���ر القريبة في لحظ���ة مف�صلية؟ 
فال�ش���رخ كان مزل���زلًا و�أح���دث انقلاب���اً في بني���ة 
المفاهي���م والم�سلمات الكائنة لدي���ه، فالأخ �أو الجار 
ال���ذي يرتب���ط �أفراده م���ع الطرف الآخ���ر بو�شائج 
القرابة والج�ي�رة والتداخل العائلي، لم يعد كذلك 
فقد �أ�صبح محت�ل�اً، �أ�سئلة كبيرة تمور في وجدان 
كل عربي ممثلة ببطله الذي بدا حائراً مرتبكاً بين 
موقف���ه المركب كمثقف وموقفه ك "بدون" وموقفه 
المرك���ب كذلك حيال المر�أة حي���ث ي�شابه ا�ضطهادها 
من قب���ل الأعراف والقوان�ي�ن ال�سائ���دة با�ضطهاد 
الإن�سان ال "بدون"..... وهو الإ�شكالية باعتباره 
ذك���راً و"ب���دون" في وق���ت واحد.توغ���ل الكات���ب 
بعي���داً في �صل���ب المعان���اة النف�سي���ة للبط���ل الأمر 

ال���ذي جعل���ه �سلبياً في ت���ردده ومواقف���ه الم�ؤجلة، 
ولكن���ه في الوقت نف�سه كان وا�ضحاً و�صريحاً بما 
يتعل���ق بالأزمة الوطنية للبلد الذي يعي�ش فيه، من 
دون تمتع���ه بح���ق المواطن���ة الكاملة!ورغم بع�ض 
الم�ؤ�شرات على تفا�صيل في العمل الروائي، �إلا �أنه 
لا يمكنن���ا �إلا الإ�ش���ادة بالأ�سل���وب ال�سردي واللغة 
الخا�صة الت���ي يلعب بها ببراع���ة �صاحب "الكائن 
الظّل" التي نرى ب�صماته وا�ضحة فيها عبر �ضمير 
المتكلم "اجاه���دني- ا�صرفني- تلفتني..وغيرها" 
ا�ستجاب���ة للمونول���وج الداخل���ي لل�شخ�صي���ة م���ا 
يخل���ق حال���ة �سردي���ة متكافئ���ة بين الح���دث العام 
والخا����ص والتج���ول ب�ي�ن الذات���ي والمو�ضوع���ي 
اج ع���ارف ب�أ�صول ال�صنعة الروائية ما  بخبرة ن�سَّ
يعك����س تمكناً لافتاً من القب�ض عل���ى �أعنة اللغة... 
َ لا وه���و الأديب العتي���ق �أدبا وعمراً؟هل يمكن  وِمل
�أن ن���درج هذا العمل �ضمن �سي���اق الرواية الذاتية 
م���ن خلال تطاب���ق حياة ال���راوي مع حي���اة البطل 
ومعاي�شت���ه للأح���داث المروي���ة خلال ثلاث���ة عقود 
م���ن الزمن..خا�ص���ة لجه���ة ا�شتغال���ه بالم�سرح من 
جهة ومعاي�شت���ه لحدث الاجتياح م���ن جهة �أخرى 
وحت���ى ل���و كان الأمر كذل���ك، فهو ت�ص���دى لق�ضية 
�إن�سانية عل���ى قدر عال من الأهمية �ضمّنها عنوانه 
الجمي���ل- في ح�ض���رة العنق���اء والخ���ل ال���وفي- 
بيقظ���ة الم�ستحيل و�إع���ادة بعثه ت�أكي���داً على بعث 
الحل���م حي���اً في نفو�س قارئي���ه. الرواية م�شحونة 
بالأح���داث التاريخية والمتناق�ض���ات التي يعانيها 
الكث�ي�رون في المجتم���ع الكويت���ي ب���ل والخليجي 
�أي�ضاً من جراء م�شكلات فر�ضت نف�سها على ه�ؤلاء 
الأفراد هناك، وهي ب�أم�س الحاجة الأم�س واليوم 
وغ���داً �إلى ح���ل ج���ذري، ربم���ا ق���رارات �سيا�سي���ة 
جريئة والرواية عم���ل �أدبي �إبداعي متميز تج�سد 
في بنائه���ا الفن���ي و�أ�سل���وب كاتبه���ا �إ�سماعيل فهد 
�إ�سماعي���ل القدرة البارعة على �أ�سر القارئ و�إثارة 
ف�ضوله نحو متابعة �أجواء ال�سرد الذي ي�ؤكد -من 
دون مجامل���ة- خبرت���ه واقت���داره عل���ى تمكنه من 
طرح م�شكل���ة الرواية �أو بالأحرى م�شكلة المجتمع 
البارزة فيه والتي لم يعد ال�سكوت عنها يفيد �أحداً 
في المجتمع.تج���در الإ�ش���ارة �إلى �أن �إ�سماعيل فهد 
�إ�سماعيل من �أك�ث�ر الروائيين غزارةً، وقد �صدرت 
ل���ه نحو ثلاثين رواي���ة، نذكر منها: كان���ت ال�سماء 
زرقاء، الم�ستنقعات ال�ضوئية، النيل يجري �شمالًا، 

�إحداثيات زمن العزلة، الع�صف.

من���ذ روايته الأولى، التي �ص���درت قبل ثلاثة عقود، 
وه���و يخو�ض تجربة روائية، لع���ل �أبرز ما يميزها 
تلك المقدرة على التجريب، والتقلب بوعي مدرو�س 
في الأ�ش���كال والأ�سالي���ب ال�سردية. ب���دا خارجاً عن 
ال�سرب م���ن الوهلة الأولى، في م���ا يتعلق بالرواية 
وفن���ون ال�سرد في منطق���ة الخليج. ظ���ل في غالبية 
كتبه مهموم���اً بالإن�س���ان العربي، ينت�ص���ر لأحلامه 
وتطلعات���ه �إلى حي���اة ح���رة وكريم���ة، بعي���داً ع���ن 
الا�ضطه���اد وت�ضييق �سبل العي����ش. جعلته رواياته 
التي تج���اوزت الع�شرين رواي���ة، في طليعة روائي 
الخلي���ج، و�إن لم تحمل معظم هذه الروايات �سماته 

وهمومه الخليجية.
ول���د الروائي ا�سمــاعي���ل فهد ا�سماعي���ل عام 1940 
كان  كويت���ي،  و�أب  عراقي���ة  �أم  م���ن  الع���راق،  في 
يدخ���ل �إلى الع���راق بوثيقة �سف���ر بريطانية �صادرة 
عن المن���دوب ال�سام���ي البريط���اني، لإدارة �أملاــكه، 
في الب�ص���رة، الت���ي كان���ت م�صي���ف الكويتي�ي�ن في 
الثلاثين���ات والأربعين���ات م���ن الق���رن الما�ضي. في 
العراق در����س وانتظم في ت�شكيلات �أدبية. ازدحــام 
العراق بالحركات الأدبية والفكــرية في الأربعينات 
والخم�سين���ات، فتح ل���ه �آفاقاً معرفي���ة رحبة ودفعه 
�إلى �أن ين�شط �أدبي���اً وثقافياً. لكنه يعلم �أن جن�سيته 
الكويتية �ست�سبب ل���ه م�شكلة �إلا عقب اعتقاله للمرة 
الأولى عندم���ا كت���ب مق���الًا م�شاك�س���اً في ال�صح���ف 
العراقي���ة، 1961. يق���ول ع���ن �سن���وات �إقامت���ه في 
الع���راق: "... كنت دائ���م الإح�سا����س ب�أنني معر�ض 

للاعتقال في �أي لحظة".
ح�ي�ن ع���اد �إلى الكوي���ت في ال�ستينات ليقي���م ب�صفة 
دائم���ة، واجه���ه الم�أزق نف�س���ه، �إذ عامل���ه الكويتيون 
عل���ى �أنه عراقي يقيم بينه���م، ب�سبب اختلاف لهجته 

ومظهره.
و�إذا كان ا�سماعي���ل فهد دفع ثم���ن �إقامته في العراق 
اعتق���الًا وتعذيب���اً، ف�إن���ه في الكوي���ت لم ي�ـــستط���ع 
الت�أقــلم لف�ت�رة طويلة، فظل نحو خم�سة ع�شر عاماً، 
وه���و يحاول فه���م المجتمع الذي ينتم���ي �إليه، حتى 

ي�ستطيع بالتالي الكتابة عنه ب�صدق.
النف�س���ي  الم���كاني،  الاغ�ت�راب  دفع���ه  البداي���ة  في 
والاجتماع���ي، ال���ذي عاناه في الكوي���ت، �إلى تناول 
ق�ضاي���ا قومي���ة، فكت���ب روايات عن م�ص���ر والحرب 
اللبناني���ة وفل�سط�ي�ن. كان كاتب���اً كويتي���اً، لكنه غير 

منخرط في ق�ضايا وهموم كويتية.
�أول عم���ل �صدر لإ�سماعي���ل كان مجموعة ق�ص�ــصية 
بعن���وان "البقع���ة الداكن���ة" 1965، لكنه���ا لم تك���ن 
موفق���ة فني���اً. غ�ي�ر �أن بدايات���ه الحقيقي���ة، ككات���ب 
عميق في الطرحه والمعالجات الأ�سلوبية ظهرت في 
الرواية الأولى له التي �صدرت عام 1970، وحملت 
عن���وان "كانــت ال�سماء زرق���اء". وهي الجزء الأول 
م���ن رباعي���ة روائي���ة لاق���ت الاعج���اب. مثل���ت هذه 
ال�ضوئي���ة"  "الم�ستنقع���ات  جان���ب  �إلى  الرواي���ة، 
�أك�ث�ر  �أح���د  الأخــ���رى"،  و"ال�ــضف���اف  و"الحب���ل" 

الم�شــاري���ع الأدبي���ة طموحاً �ضمن الرواي���ة العربية 
المعا�ص���رة، وفق���اً للناق���د الانكليزي روج���ر �ألن في 
كتابه "الرواية العربي���ة: مقدمة تاريخية ونقدية". 
ويتوقف �ألن عند معالجة الكاتب للزمن، �إ�ضافة �إلى 
تق�صي���ه مختلف م�ستويات الوعي ل���دى ال�شخ�صية 
الرئي�سي���ة، ل�ي�رى �أن مقدرة �إ�سماعي���ل تتجلى �أكثر 
في ا�ستخ���دام الكلمات للتعب�ي�ر عن الو�ضع النف�سي 
بدق���ة وفعالي���ة كم���ا هم���ا في الواق���ع، وبدم���ج هذه 
الدق���ة والفعالي���ة معاً، وه���و ما يجع���ل في ر�أيه من 
ه���ذه الرباعية م�ساهمة مرموق���ة في تقاليد الرواية 
العربية المعا�صرة. فيما قال ال�شاعر العراقي �سعدي 
يو�سف عن رواي���ة "ال�ضفاف الأخرى" انها "انتفاء 
للغ���ة وعود حمي���م لمنبعها، ما نلم�س���ه لي�س لغة، انه 

ال�شيء والحركة".
�أراد ا�سماعي���ل لروايت���ه الأولى �أن تك���ون مغاي���رة 
تمام���اً، و�أن تخ���رج عل���ى �أ�ساليب الرواي���ة العربية 
�آن���ذاك. "�ألغي���ت منه���ا دور ال���راوي كم�ؤل���ف �آثرت 
للح���دث �أن يعر����ض ذاته، من خ�ل�ال مواكبته لحظة 
لحظ���ة �أو اللهاث م���ن ورائ���ه، �أو ا�ستعادت���ه بق�صد 
مواجهت���ه لبعث الحياة في���ه". �أما ال�شاع���ر الراحل 
�ص�ل�اح عبدال�صبور، فكتب قائلًا ع���ن هذه الرواية: 
"... هذه الرواية جديدة كما �أت�صور، رواية القرن 
الع�شري���ن، قادمة من �أق�صى الم�ش���رق العربي، حيث 
لا تقالي���د لف���ن الرواي���ة... وه���ي ل���ن تمت���ع القارئ 
المتعجل، لكنه���ا �ستزعج الق���ارئ المخل�ص الر�صين، 

وتدفعه �إلى التفكير".
ت�ستمد روايات �إ�سماعيل مرجعيتها من الواقع الذي 
تعي�ش���ه الغالبي���ة المهم�شة على ال�صعي���د الاجتماعي 
وال�سيا�سي. وتتن���وع �شخ�صياته الرئي�سة من عمل 
�إلى �آخ���ر بتن���وع انتماءاته���ا �إقليمي���اً واجتماعي���اً 
وثقافي���اً، و"م���ن حي���ث طبيع���ة التكوي���ن الع�ضوي 

والنف�سي، والوعي العميق الكافي لل�شعور بالغربة 
واللامب���الاة  بالعبثي���ة  والإح�سا����س  الاجتماعي���ة 
بالم�صير الفردي والتزام جانب المعار�ضة ال�سيا�سية 
والكراهي���ة العميق���ة لرج���ال البولي����س والمي���ل �إلى 

ال�صمت والتكتم وممار�سة دور ال�ضحية".
وتف�ص���ح غالبي���ة رواي���ات �إ�سماعي���ل ع���ن مقدرات 
ال�شخو����ص، ح�س���ب  �سينمائي���ة تج�سيدي���ة ت�ض���ع 
م�شاه���د  في  خليف���ة،  عبدالل���ه  البحرين���ي  الأدي���ب 
مكثفة ت�ضفر بين ال���ذات الداخلية و�صدمات الواقع 
المتتالية والمت�صاعدة، "وحيث نجد الب�شر غائ�صين 
في الم�ستنقعات فلا تعرفهم بل يحولونها �إلى �ضوء، 
�س���رد موج���ز �ساح���ر يت�ضاف���ر وتداعي���ات داخلي���ة 
حارق���ة، وبنية روائية مكثف���ة �أ�شبه بق�صة وام�ضة، 
لكنه���ا تت�س���ع م���ع التجربة لتغ���دو ملاح���م �صغيرة 
�أولى تنه���ل م���ن التجرب���ة العربية لإنت���اج �أمة ولغة 

جديدتين".
م���ن �أه���م �أعم���ال ا�سماعي���ل الروائي���ة: "ال�شي���اح" 
و"الني���ل الطع���م والرائح���ة" و"بعي���داً... �إلى هنا" 
العزل���ة"  زم���ن  و"�إحداثي���ات  الظ���ل"  و"الكائ���ن 
و"�سم���اء نائية". و�أ�صدر كتب���اً عن الم�سرح والق�صة 
في الكوي���ت، منه���ا "الق�ص���ة العربي���ة في الكويت" 
و"الفع���ل الدرامي ونقي�ض���ه" و"الكلمة - الفعل في 

م�سرح �سعدالله ونو�س" و�سواها.
وجاء عمل���ه "�إحداثيات زمن العزلة"، وهو �سباعية 
روائي���ة، ك�أ�ضخ���م عم���ل روائي في تاري���خ الرواية 
العربي���ة، حي���ث تناول في���ه حرب تحري���ر الكويت، 
وتمي���ز بلغ���ة �سردي���ة جدي���دة وبوثائقي���ة روائي���ة 
م�شوق���ة وم�ل��أى بالم�شاه���د الحقيقي���ة والتعبير عن 

خط المقاومة المتنامي.
اللغ���ة الروائية التي ي�ستخدمه���ا ا�سماعيل هي على 
جان���ب كبير م���ن الاحتدام والكثاف���ة وتعك�س علاقة 

وطي���دة وحميمة، دفعته �إلى الغو�ص في القوامي�س 
والكت���ب التراثي���ة، "لي����س م���ن �أج���ل �إحي���اء كلم���ة 
ميت���ة، لكنه ف�ضول الع���ودة �إلى المناب���ع، واكت�شاف 
الم�ص���در الح�سي لكلمة ما، عدا ق���راءة دورية للقر�آن 
الك���ريم والكت���اب والمقد�س، تليهما كت���ب الأ�ساطير 
والملاح���م"، هك���ذا يق���ول، وي�ضي���ف ان اللغ���ة التي 
يحل���م بها "لي�س���ت عد�سة كام�ي�را، و�إنما هي منحى 
لأن ت�صبح عام�ل�اً درامياً ي�شتبك من داخله بعلاقات 
حركي���ة نامية، تتمثل عالماً حي���اً يحتوي ال�شخو�ص 

والأزمنة والأمكنة والأحداث بح�ضور كثيف".
المن���ع  م���ن  ا�سماعي���ل  رواي���ات  بع����ض  ي�سل���م  لم 
والم�ص���ادرة ب�سب���ب جر�أتها، وفي تعلي���ق على منع 
"كان���ت ال�سم���اء زرق���اء"، ق���ال:  الرقاب���ة لروايت���ه 
"الكتب التافهة لا تجد من يمنعها، وكي تجد قارئاً 
نوعي���اً علي���ك �أن توا�صل التجري���ب �إلى ما لا نهاية، 
مت�سلح���اً بكل ما هو متوافر م���ن �أدوات معرفية من 
دون �أن يعيقك هاج����س الخوف من الف�شل، متتلمذاً 
عل���ى الأ�ص���وات الجدي���دة ذات الالتح���ام الحميمي 

بواقعها العربي".
يع���د ا�ــسماعي���ل فه���د ا�سماعــي���ل م�ؤ�س����س الرواية 
في الكوي���ت، و�صاح���ب ا�سهام كب�ي�ر في تبلور هذا 
الف���ن في منطق���ة الخليج والوط���ن العــرب���ي �أي�ضاً. 
غ�ي�ر انــه وعلى رغم �شهرته وغ���زارة انتاجه وتعدد 
اهتماماته كناقد م�سرحي وقا�ص وروائــي، لم يحظَ 
باهتم���ام نقــ���دي وا�ــس���ع، وظل���ت جوان���ب عدة في 
�أعمال���ه بحاجة �إلى الك�شــف ع���ن جمالياتها. وتقول 
الروائي���ة ليــلى العثمان، وه���ي �إلى جانب الروائي 
طال���ب الرفاعــي، �أكثر الأدب���اء الكويتيين قرباً منه، 
�إن���ه مع���روف عل���ى ال�صعي���د العربي �أك�ث�ر منه في 
الداخــل الكويتي. وت�ص���ف �شخ�ــصيته قــائلة: "هو 
من الــنوع الهادئ جداً، يميل �إلى العيــ�ش في الظل، 
ولا يتـــق���ن فن الدعاي���ة والترويج لأعمال���ه ولنف�سه 
كروائ���ي مهم وم�ؤ�ــس����س في الوقت نف�س���ه للرواية 
في الكوي���ت والخلي���ج. كم���ا ان���ه لا ينتظر م���ن �أحد 
الكتابة حول كتبه، التي تجاوزت الع�شرين كتاباً". 
لكنها ت�ضيف انه في المدة الزمنية التي �أعــقبت غزو 
الكــويت، ونـظراً لما قام به من دور مهم وقيــادي فــي 
المــقاومة، بد�أ النا�س والأدباء الكويتيون خ�صو�ــصاً 
ال�شــب���اب يعرفونه، و�أخذ ا�سم���ه ينت�شر في الداخل 

مع �صدور �سباعيته "�إحداثيات زمن العزلة".
ينهم���ك ا�سمــاعــيل منــذ �ــسنوات قليلة ب�إعادة قراءة 
خليجي���ة  وق�ــص�صي���ة  روائي���ة  �أعم���ال  في  �شامل���ة 
وعربي���ة، في محاول���ة لإنج���از م���ا ي�شب���ه م�شروعاً 
نقدياً ي�صدر في �أكثر من كتاب، يتتبع فيه الم�ضامين 
الروائية والر�ؤية الفنية للكاتب، ماذا �أ�ضافت وماذا 
تمثل���ه في ما يخ�ص الم�شروع الروائي العربي ككل. 
وهو يعتبر متفرغاً للكتابة منذ �سنوات طويلة، حتى 
قــبل �أن يتقاعد من المجل�س الوطني الكويتي للثقافة 
والفن���ون عام 1985، وهو الأم���ر الذي �ساعده على 
�أن يكون متنوعاً وغزير الإنتاج ومتــعدد المواهــب، 
كما دفع���ه �إلى �أن يتلم����س م��سؤوليته تجاه الأجيال 
الأدبي���ة الجدي���دة في الكوي���ت م���ن خ�ل�ال ت�أ�سي�سه 
لمنتدى �أ�سبوعي ينظمه كل يوم ثلثاء، في تطلع �إلى 
الواعدة،  الأجيال  المبدعين ومتابع���ة  "تفعي���ل دور 

وت�شجيعهم ودفعهم �إلى الأمام"

الروائي إسماعيل فهد إسماعيل .. أسئلة 
الحيرة والهويات المهتزّة

الروائي إسماعيل فهد إسماعيل : مشاكس في 

العراق ... مجهول في بلاده 
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ح�ي�ن �أ�ص���در الروائ���ي �إ�سماعي���ل فه���د �إ�سماعي���ل 
روايت���ه )الحب���ل( ع���ن دار الع���ودة بب�ي�روت عام 
1972 لم يك���ن �أ�سل���وب تي���ار الوعي ق���د �شاع في 
الرواي���ة العربية، كان���ت ثمة رواي���ات عربية تعد 
عل���ى �أ�صاب���ع الي���د الواحدة حاول���ت تجريب هذه 
التقني���ة ال�سردي���ة ومنه���ا رواي���ة )الحب���ل( الت���ي 
 Stream of( مزجت ب�ي�ن �أ�سلوب تيار الوع���ي
Consciousness( بو�صف���ه تقني���ة �سردي���ة 
 Interiour( الداخل���ي  الح���وار  و�أ�سل���وب 
�إذ يتماهيان في هذه الرواية   )Monologue
ف�ض�ل�ا ع���ن تقني���ات �أخ���رى جربه���ا �إ�سماعيل فهد 
ا�سماعي���ل في �إ�ص���داره الروائ���ي الأول )الحب���ل( 

وعلى النحو الذي تك�شف عنه ال�سطور اللاحقة.
يخط���ف الن�ص زمن الرواية خلفا ويحدد ليلة غير 
مقم���رة م���ن لي���الي الع���ام 1962 حيث ينف���ذ كاظم 
عبي���د بطل رواي���ة )الحبل( عملية �سرق���ة ث�أرية �إذ 
لم ي�ستط���ع بطل الرواي���ة �أن ين�سى ذل���ك ال�ضابط 
القا�سي الذي �سلب���ه ع�شرين دينارا وزجاجة عطر 
وخم����س عل���ب �سجائ���ر كان ق���د ك�سبه���ا م���ن عمله 
الم�ضني في الكويت، وحين �سلم نف�سه لل�شرطة كي 
تعي���ده �إلى الب�صرة �سرق منه ه���ذا ال�ضابط ثروة 
العم���ر كل���ه وثم���رة الكد والإره���اق ف�أ�ضم���ر ال�شر 
ل�ضب���اط ال�شرطة جميع���ا، وعبثا يح���اول �أن يجد 
تبري���را ل�سرقته، �إنه غير مقتنع بها في قرارة ذاته 
ال�ضائعة، ولكنه يري���د �أن يعيد التوازن �إلى كيانه 
«و�أجد التبرير في �أني �أث�أر لنف�سي، و�أجد التبرير 

في �أني لا �أ�سرق �أيا كان...» الحبل �ص ??.
�أراد كاظ���م عبيد �أن يعبر ع���ن �إحباط لأنه ت�برأ من 
فك���ره ال�سيا�س���ي ال���ذي �آمن به في يوم م���ن الأيام 

و لكن���ه لم يوا�صل م�سيرت���ه، وكان يتذكر باعتزاز 
ق�صيدته التي هج���ا فيها ر�أ�س ال�سلطة �آنذاك حتى 
�إنه يح�س ب�أن تلك الق�صيدة تعادل عمره ووجوده 
«ق�صيدة واحدة، عمرك �أنت، ق�صيدة واحدة، وفي 
كل عملي���ة �سرقة تنق����ص ق�صيدتك بيت���ا، ترى هل 
نف���د الر�صيد؟ وكم م���رة تحديت نف�س���ك لأن تكتب 
ق�صي���دة ثانية، فل���م تجد من تهج���وه غير زوجتك 
لأنه���ا لا ت�شاركك ول���و وجداني���ا بال�سرقة» الحبل 

�ص 25.
وي�ستعي���د كاظ���م عبيد مقول���ة �أح���د المنا�ضلين من 
رفاق ال�سج���ن «المنا�ضل ال�صلب هو الإن�سان الذي 
لا ير�صد وقته و�إمكانياته لإمتاع نف�سه... واندفع 
ي�ب�رر ر�أيه بكلمات كب�ي�رة، كان مثلي بريئا و�أعلن 
عن براءت���ه، ما �أ�سه���ل الكلام وما �أي�س���ر التبرير، 
وذات ليل���ة �شاهدت���ه رغم الظ�ل�ام و)??( نيام كان 
ي�أكل البي�ض الم�سل���وق، �أهله �أو�صلوا �إليه البي�ض 
بطريق���ة ما، هو �أخفى ذلك عن���ا، كان ي�أكل البي�ض 
ويخفي الق�ش���ور في طيات ثيابه» الحبل �ص  94، 
وبذلك يح���اول كاظم عبيد �أن يخفف من �إحباطاته 
�إذ لم يك���ن المتداعي الوحيد بل انه���ار �سواه �أي�ضا 

ولكن ثمة من وا�صل الدرب ب�إ�صرار.
ويت���ولى �أ�سل���وب تي���ار الوع���ي ا�ستبط���ان �أعماق 
كاظ���م عبيد بطل الرواية وه���و يوازن بين ما�ضيه 
ال�سيا�سي المحبط وحا�ض���ره المخجل �إذ يقدم على 
فعل ال�سرقة «والق�صيدة ه���ي الجهد الوحيد الذي 
تولد ع�ب�ر وازع يكاد يك���ون مبهم���ا، الو�ضوح... 
�أن���ا ب�ل�ا... وابن���ه �أف�ضل من���ي ومنا )وه���و يعني 
ابن الحار����س داخل الن�ص( ولولا تركه لمكانه بعد 
�إ�شعال���ه �سيجارته مبا�ش���رة دون �أن يراني لحدث 
ما لا تحم���د عقباه )عليكم ال�لاسم، الله بالخير( لو 
ت���دري من �أنا في الليل؟ الليل وكانت الب�صرة تنام 
ب�صم���ت متحف���ز علها ت�صب���ح على ث���ورة جديدة. 
�ضاب���ط وجندي���ان. تح���ت �ست���ار لي���ل �آخ���ر �شهر 
قمري. هجرة الر�سول. وابتداء التقويم الهجري» 

الحبل �ص 74.
ويتابع الن����ص الأفكار وال�ص���ور التي تن�ساب في 
ذه���ن ال�شخ�صية الرئي�سة في الرواية معتمدا على 
�أ�سلوب تداعي المعاني طوال تلك الليلة متخذا من 
الم�شاهد )خارج ال���ذات المت�أزمة( ومن حركة كاظم 
عبيد و�سلوكه محطات يقف عندها مازجا بين هذا 
الراه���ن ال�ساخن والما�ض���ي الكامن في عمق العقل 
الباط���ن الزاخ���ر بالمتناق�ض���ات والذكري���ات الت���ي 

ق���د تقطع فج�أة نتيج���ة لظهور محف���ز من الخارج 
يتطل���ب �إنق���اذ الموق���ف والتوا�ص���ل م���ع اللحظ���ة 
الراهن���ة المعب�أة بالفخاخ الت���ي قد تعيد كاظم عبيد 
�إلى ال�سج���ن م���رة �أخ���رى ولك���ن هذه الم���رة بتهمة 
ال�سرق���ة لا ال�سيا�س���ة «�ص���وت �صف���ارة حار�س ما 
ي�صل���ه من بعي���د. يق���ف في  الظل. يره���ف �أذنيه. 
ينتظ���ر. في ليل���ة هرب���ي ـ �س���ن العا�ش���رة. قال لي 
�أحد حرا�س الأ�سواق. كنت في الظلام لكنه ر�آني. 
بيده م�صب���اح بطارية. ماذا تفعل هنا؟ تلعثمت. لا 
�ش���يء �أن���ام فقط» الحب���ل ����ص )52(، وعبر حركة 
تي���ار الوعي المن�سابة نكت�شف �أعماق بطل الرواية 
ونع���رف دقائ���ق وتفا�صيل عن حيات���ه، ولا تكتمل 

�صورته �إلا في خاتمة الرواية.
�ص���وره  ين�س���ق  لا  �إ�سماعي���ل  فه���د  �إ�سماعي���ل  �إن 
المن�ساب���ة في ذه���ن بط���ل روايته كاظ���م عبيد وفقا 
لترتي���ب زمني مق�ص���ود فهو يوردها كم���ا ترد في 
الذه���ن الإن�ساني بتلقائية وب���دون �أن يق�سر بطله 
�أو يثقل كاهله ب�أفكار خارج �إطار ال�سياق الروائي، 
ويلج����أ الن�ص �إلى عملية تقطي���ع وبتر لل�صور في 
�أج���زاء كثيرة م���ن الرواية، وه���ي لا تت�صل �إلا في 
ذهن القارئ الذي �سيقوم بعملية تقطيع �سينمائي 
)مونت���اج( مكم�ل�ا م���ن خيال���ه الأج���زاء الناق�ص���ة 
)تلتف���ت �إلي، عيناه���ا ود وعط���ف، �صحي���ح تعال 
�إلى المطب���خ. ��سأع���د لك �شيئا. ماذا تح���ب �أن ت�أكل، 
�أنت ت�ضح���ك حتى يميل ج�سده���ا �إلى وراء. وهو 
�أي�ضا كان ي�ضحك حتى �سقط على قفاه. اعتدل في 
جل�ست���ه، �أم�سك مطرقته. قال: دعني �أتم عملي ـ لن 
�أبيعك ح���دوة الح�صان هذه، �إذهب لبيتكم» الحبل 

�ص 103 ـ 104.
وفي رواي���ة الحب���ل نجد �سم���ات خا�ص���ة وطابعا 
متميزا في الأ�سل���وب ال�سردي، ومن هذه ال�سمات 
الاعتم���اد على المف���ردة الواحدة الموحي���ة بو�صفها 
بدي�ل�ا ع���ن العب���ارة توخي���ا لمزي���د م���ن التكثيف، 
ويكرر الن�ص المفردة الموحية بحيث ت�ستثير حدثا 
�أو خاط���رة �أو ذك���رى م���رت في حي���اة كاظ���م عبيد 
«حدوة الح�ص���ان. النجار. الم�سام�ي�ر. �أمه. �أبوه. 
الحب���ل» )عنوان الرواي���ة و�أداة ال�سرقة( الخ�شبة 
الناتئة، ال�صعود، الن���زول، الدم، وجه �أمه الملطخ 
بدم���اء كف���ه، الإن���اء المعدني ال���ذي ما ع���اد ي�صلح 
للطبخ، المطر، ال�سيارة، البرتقالة المثلومة، تذكرة 

ال�سينما». الحبل �ص 122.
ويفي���د الن�ص من المتن الطباع���ي �إذ يميز بين زمن 

الق����ص الراهن ال���ذي طبع بحروف كب�ي�رة بارزة 
وب�ي�ن الزم���ن الما�ض���ي الذي ي���رد عبر وع���ي كاظم 
عبي���د وقد طب���ع بح���روف �أ�صغر وه���و ذو امتداد 
و�سع���ة ت�ستوعب حي���اة بطل الرواي���ة كلها مرورا 
و�سجن���ه  انتمائ���ه  ومرحل���ة  ون�ش�أت���ه  بطفولت���ه 
ورحيله، ويوظف الن����ص لغة البيا�ض �إذ كثيرا ما 
يب�ت�ر الجملة به���دف �أن ت�ستكم���ل في ذهن القارئ 
وتوخي���ا للن����ص ال���دال، ونلم����س احتف���اء لافت���ا 
بالتنقيط وعلام���ات الترقيم، وهو يكثر من و�ضع 
النق���اط بديلا ع���ن الفا�صلة لأن النقط���ة ت�شير �إلى 
اكتمال الفك���رة �أو ال�صورة و�إن كانت لفظا مفردا، 
وثم���ة �إ�شارة خفية في هذه التقنية مفادها �أن هذه 
الفك���رة �أو ال�ص���ورة م���رت ب�ش���كل �سري���ع خاطف 
في ذه���ن كاظ���م عبي���د: «�أ�صابعه تح���اول الت�شبث 
بالحب���ل. الطفل���ة. الف���زع. ال�سط���ح. الأر����ض...» 
الحب���ل �ص 118، وي�صل تي���ار الوعي ذروته حين 
يكون كاظم عبي���د على و�شك �أن يفت�ضح �سره و�أن 
يلقى القب�ض عليه �إذ ت�ستيقظ الطفلة ابنة ال�ضابط 
و�س���ط تلك الليلة المظلمة «حدوة الح�صان. النار!! 
الحب���ل!! مام���ا!! �أم���ه! الحب���ل الليف���ي!... النار!! 

ماما!! النار!! الدم!! ماما!!» الحبل �ص109.
وبذل���ك ن�ؤرخ لرواية رائدة في مجال �أ�سلوب تيار 
الوعي الذي يزود الن�ص بر�ؤية مركبة لل�شخ�صية 
الروائية يت�آزر فيه���ا باطن ال�شخ�صية مع ظاهرها 
بحي���ث تب���دو ال�شخ�صي���ة حي���ة ناب�ض���ة، �صحيح 
�أن رواي���ة )الحب���ل( لم تتقي���د بتفا�صي���ل �أ�سل���وب 
تي���ار الوع���ي وكم���ا وردت ل���دى جيم����س جوي�س 
في روايت���ه ال�شهيرة )يولي�سي����س( التي �أره�صت 
به���ذا النم���ط ال�سردي والت���ي ر�صد فيه���ا جوي�س 
ثم���اني ع�ش���رة �ساعة في حي���اة بطل���ة م�ستر بلوم 
�أو رواية )م�سز دل���واي( للروائية فرجينيا وولف 
التي �سارت على خطى جوي�س في روايته الرائدة 
يولي�سي����س �إلا �أن �إ�سماعي���ل فه���د �إ�سماعيل حاول 
الإف���ادة م���ن ه���ذه التقني���ة وبم���ا ينعك����س �إيجابا 
عل���ى تجربت���ه الروائي���ة الأولي )الحب���ل( ب���ل �إن 
خيار �أ�سل���وب تيار الوعي هو الخي���ار الأمثل لأن 
بطل الرواية كاظ���م عبيد وقع فري�سة لإحباط حاد 
ممت���زج باغتراب �أكثر حدة حين ت�ب�ر�أ من انتمائه 
وانه���ار تحت وط����أة ال�سجن والتعذي���ب ولم يجد 
ذاته بعد ذل���ك في �أي انتماء، وهن���ا يكون �أ�سلوب 
تيار الوعي منا�سبا تماما في ا�ستبطان ال�شخ�صية 

وك�شف عالمها الداخلي بلك مكابداته و�إحباطاته.

1
هذا الرجل ، تحمله مدائح �شط العرب على �أكتافها 
، وت�سج���ل له �أب���راج البحر في الكوي���ت ، ما كتبه 
�سق���راط في مدي���ح الجن���وب : الروائ���ي الأنحف 
م���ن �سنبلة حقل ق���رب �شرفة بي���ت في جيكور ، له 
م���ا لهميرو�س من مجد �أثينا ، له ، خواطر نواخذة 
�آله���ة الل�ؤل�ؤ و�أناث ني�سانيات ربيع التمر ـ نقدم له 
الي���وم الماء المقد����س بك�أ�س �أول روايات���ه ) البقعة 

الداكنة (.
ه���و الآن بقعة من مجد �أنا�شيد الر�ؤى ، تم�شي مع 
تي���ار ال�ضوء القرمزي ل�شم����س حياتها ، وتتحدث 

عن �شيء يتحرك منذ هبوط �آدم : الأن�سان...
هذا الرجل لايرتدي القناع ليقاتل .

وجههُ مك�شوف �أمام �ساحة الحرب .
وعندما يت�ألم....

مثل �أي جلجام�ش عولمي .
ي�سافر داخل ج�سده ، ليكتب رواية...

في �شوارع باري�س �أم�شي ، و�أمام نوتردام .
�أتخيل مراهقتي الأولى ...

المكتبات تُعيرنا حكاياته بالمجان .
وكنت �أقر�أه قبل هيجو.....!

2
خطوة في الحلم .

يكتبها ...
وي��سأل هيرقلطي�س 

هذا الفعل ي�سجل الانتقالة الى الذات الأكثر قبولا 
...

الفيل�سوف لايرتدي من هذا العالم وجه الدبابة .
لكنه يهم�سُ له :

�ستم�ضي مع قلقك لت�شيد زقورات �أخرى...

3
في الكويت ر�أيته مرة...

�صافحني دون �أن يعرفني .
�أجفاني قالت له :

في زمن �أبراهام .
الحكائيون لهم عرو�ش.

�أبت�سم وقال لجميل ال�شبيبي :
غ���رام  و�س���ادة  عل���ى  ��سأرتبه���ا  اوراق  ثم���ة 

�أحلامي.....................!

4
ه���ذا �شاعرُ م���ن �أهل ال�سي���ب لا اع���رف �أ�سمه كتبَ 

مرة :
عند نهايات النخل تعرفُ الريح خنجر الخا�صرة.
و�أظ���ن �أنه���ا نب�ؤت���ه ح�ي�ن ر�أى الدباب���ات تدخ���ل 

�صباحات العا�صمة.
الب�صرة لاتغزو قلبها . 

لكن نيرون يغزو حتى قلبهُ يا �أ�سماعيل........!

5
خ���ذ ما تري���د من بورخي����س ، وغوغ���ول ، و�أدوار 

خراط ، وغونتر غرا�س
ف�أن���ت في مهابته���م ، قب���ة لح���الٍم ع�ش���ق ال�صوفية 

وجلباب الحلاج.
�شخو�صكَ معك .

ثقافتكَ.
حكمة الحوار في الحياة.

الكويت قد تنتج مليون برميل نفط في اليوم.
لكنها ربما بقرن لن تنتج مثلكَ.....!

6
�أ�سماعيل فهد �أ�سماعيل .

ال�صديق الأثري .
ي�شبه مرايا بابل في �أحداق المكان.

يعرف لماذا �أتانا الأ�سكندر.
ولماذا هولاكو يكره ع�شق المعدان.

و�أغ���اني  البح���ر  ون���واح  الموج���ة  �س���ر  يع���رف 
الفلاحين.

يعرف ان يجدنا منذ الف�صل الأول .
لقامت���ه  الخلي���ج  �صب���اح  فج���ر  و�س���ام  له���ذا 

العالية.........!
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