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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق 

جرائم الاب�دة �س���د الان�س����نية ازاء الك���رد ك�أفراد 
الدكت���ور  الب�ح���ث  وق�ئعه����  ي�س���تعيد  عراقي���ن 
حقوقي���ة  ت�ريخي���ة  درا�س���ة  في  اإح�س����ن  محم���د 
�سو�سيولوجي���ة �سي��سي���ة مف�سل���ة �سمنه���� كت�به 
)ال�سمت � الاإب�دة الجم�عية في كرد�ست�ن العراق( 
وال�س����در عن دار )المدى( للثق�فة والن�س���ر. مبينً� 
ان ال�س���كوت ال�س���عبي والع�لم���ي ا�س���هم� في جعل 
الح�كم الظ�لم الج�ئر الم�س���تبد يتج�وز كل مع�ني 
الان�س����نية ويندف���ع م�س���عوراً لطم����س الحقيق���ة 
ج�ع���اً م���ن فع���ل ال�س���مت ف�أ�س���ً� يه���وي ب���ه على 
روؤو����س ال�س���عب لا�س���ك�تهم، وهك���ذا دارت عجلة 
الاب�دة الجم�عية منتجة موتً� لم يفرق بن الن�س�ء 
والرج����ل والكب����ر وال�س���غ�ر، حتى دف���ن الكثير 
منه���م في بق�ع لم يتع���رف عليه� الاأحي�ء. م�س���يراً 
الى جرائ���م اب�دة جم�عي���ة اأخ���رى متت�بعة ك�ملة 
الارك�ن ح�س���لت في الع���راق وق���د تغ��س���ى عنه���� 
المجتم���ع ال���دولي حينه����، الاأم���ر ال���ذي يدعو الى 
تعريف الق�رئ ب�لجه�ت الم�س���وؤولة عن ح�س���وله� 
وق���وع  وزم���ن  ا�س���تهدافه�  تم  الت���ي  وال�س���حية 
الجريمة، لبي�ن الجرائ���م التي ارتكبته� الحكومة 
العراقية �س���د الكرد في الحقبة الزمنية منذ بداية 
الح���رب العراقي���ة الايراني���ة وحت���ى ال�س���نة التي 
بداأت فيه� متغ���يرات جديدة لغزو الكويت واقرار 
الح�س����ر، م� غير م���ن الدور ال�سي��س���ي للحكومة 
والدولي���ة،  الاقليمي���ة  العاق����ت  منظوم���ة  في 
والت���ي حتم���ت م���رور الع���راق في مرحلة �س���عف 
مهدت الى ا�س���ق�ط النظ����م. لافتً� الى ان �س���نوات 

ح���رب الثم�نين����ت ك�نت الاق�س���ى عل���ى الكرد فقد 
اتخذه���� النظ�م �س���بياً لارتك�ب جرائم الت�س���فير 
الق�س���ري  والتهج���ير  الفيلي���ن،  للك���رد  العم���دي 
للق���رى الكردية خال عملي����ت الانف�ل، والاأختف�ء 
الق�سدي للب�رزانين في المق�بر الجم�عية، والتي 
ت�س���تدعي التوقف عنده���� بحثً� لاثب�ت ت�س���نيفه� 
جرائ���م اب����دة جم�عية كم� ورد في م���واد الق�نون 
ال���دولي الع����م. وه���ي اي�س���ً� تحدي���دات مفي���دة 
بم�هي���ة الافع�ل الت���ي ارتكبت وتقع �س���من الم�دة 
الث�ني���ة من اتف�قية منع جريم���ة الاب�دة الجم�عية 
في الق�نون الدولي �س���عيً� لن�س���ره� على الم�ستوى 
المحلي وتعريف عموم ال�س���عب به����، لتكون ثق�فة 

ق�نونية وان�س�نية تحول دون تكراره� في منطقة 
اأخ���رى من الع���راق وم���ع جم�عة عرقي���ة او اثنية 
وم���ن التركيب���ة الاجتم�عية غ���ير المتج�ن�س���ة. ان 
تن����ول فعل الاب�دة الجم�عي���ة ب�لبحث العلمي في 
مجتم���ع متعدد الطوائف والاق���وام مثل العراق لا 
تتوق���ف جوانب الم�س����عدة فيه على ن�س���ر الثق�فة 
الق�نوني���ة فقط بل وكذلك الا لت���زام ب�لق�نون بن 
اأبن�ئه المعروفن بقلة التزامهم به، وب�لت�لي ي�سب 
بنف����س اتج�ه����ت التقلي���ل من احتم����لات اللجوء 
اليه���� ك�أ�س���لوب في التع�م���ل البيئ���ي م�س���تقباً.. 
وبم� يق�س���ي على ال�سعيد الاقليمي تكوين معرفة 
�س���عبية �س����غطة على الح���ك�م في المنطق���ة فتمنع 

اأي���� منهم من ارتك�ب فعل اب����دة اجرامي في بيئة 
اجتم�عية و�سي��س���ية تت�س�به مع العراق يجد فيه� 
الح�ك���م مج����لًا نف�س���يً� لارتك�به����. وت�أت���ي اهمية 
الج�نب الدولي في م�س�عدة البحوث والدرا�س�ت 
والموؤلف�ت الر�سينة في الدفع ب�تج�ه قي�م المح�كم 
الدولية بدوره� لتقديم الجن�ة المثبت تورطهم في 
جرائم اب�دة جم�عية الى الق�س����ء الدولي لي�س���كل 
رادع���ً� لاآخري���ن في الحك���م، اذا م���� اخذن���� بنظر 
الاعتب�ر ان المن�طق التي من بينه� العراق م� زالت 
غير ملتزمة ب�لق�نون الدولي لحقوق الان�س�ن. كم� 
ي�سير الب�حث الى �س���رورة تحديد مقدار التدمير 
الكل���ي والجزئي وال�س���رر الع�س���وي والنف�س���ي 
ال���ذي لحق ب�لك���رد نتيجة ات���ك�ب الجرائم بحقهم 
لاعط����ء المو�س���وع اهمي���ة ا�س����فية في ت�س���جيع 
ابن����ء المجتم���ع الك���ردي ب�تج����ه التع���رف عل���ى 
حقوقهم الفعلية �سمن العراق الفيدرالي، ومن ثم 
الدف�ع ال�س���لمي عنه� والتع�ي�س م���ع بقية الاقوام 
بطريقة تقلل م���ن احتم�لات تكراره���� ث�نية معهم 
او مع غيرهم من �س���رائح المجتمع العراقي متعدد 
الطوائ���ف والاقوام. مبين���ً� ان التهجير الجم�عي 
للق���رى الكردي���ة في عملي����ت الانف����ل ق���د ح�س���ل 
في المنطق���ة الممت���دة من �س���ركلو وبركلو فكرمي�ن 
والى بهدين�ن، وخ���ال ذلك تم تدمير 4500 قرية 
وتهجير ن�س���ف مليون كردي اجبر غ�لبيتهم على 
الاق�م���ة في من�ط���ق مح���ددة ان�س����أته� الحكوم���ة 
و�س���يطرت عليه���� اأمني���ً�، واآخري���ن انت�س���روا في 
عموم كرد�س���ت�ن فت�س���بب هذا التهجير المنظم في 
احداث اأ�س���رار لي�س على اأهل المنطقة المهجرة بل 
وكذل���ك المن�طق التي هجروا اليه���� ت�أثراً ب�لمع�ن�ة 
الت���ي ع�ن���ى منه���� المهج���رون وا�س����ليب التع�مل 
الق�س���ري حي���ث التفري���ق والا�س���طه�د و�س���يوع 
بع�س الا�س���طراب�ت الاجتم�عية ب�س���بب م�س�عب 
التكي���ف للم���ك�ن الجديد.. وب�لن�س���بة لا�س���تعم�ل 
ال�س���اح الكيمي����وي في حلبجة فق���د تم في مركز 
المدين���ة الت�بعة لمح�فظة ال�س���ليم�نية اداريً�. لافتً� 
الى ان تقديم وق�ئع اب�دة جم�عية ح�س���لت ل�سعب 
يعي����س �س���من منطق���ة معين���ة في زم���ن مع���ن لم 
تتوقف اهميته على اثب�ت �سحة الواقعة وتحديد 
يت�س���نيفه� جريم���ة اب����دة جم�عي���ة في الق�ن���ون 
الدولي، بل ت�سيف له� اهمية تتعلق بكون المنطقة 
الت���ي ح�س���لت فيه� الجريم���ة هي الع���راق وبحق 

الكرد الذين ع�نوا مثل هذه الجرائم طوياً.

ضحى عبدالرؤوف المل

  " يلتق���ط الروائ���ي " ب�تريك موندي�نو" في روايته" اح�د اغ�س���ط�س
والتي ترجمه� لدار ال�س�قي "�س�لح الا�سمر" الحدث من فكرة يمده� 
بم�س���هدية يغرق فيه� الق�رئ طويا .اذ ين�س���ج من الواقع تف��س���يل 
ح�س���ية ت�س���مل حتى العط���ر ورائح���ة العفون���ة وادق الحوا�س التي 
يت�أثر به� الق�رئ. بل ! وت�سعه في دائرة الم�سهد الذهني المثير لفكرة 
، ولوجدانية الرواية وقدرته� على خلق ال�س���ورة الخ��س���ة المرافقة 
للمعن���ى،  وبمج�زي���ة حبكه���� ب�س���بط ت�س���ويري عمي���ق روائي� من 
حي���ث الابتع�د والاقتراب من ال�س���خو�س،  وك�أن ع�لمه الروائي ن�بع 
من مخطط هند�س���ي ذي �س���ن�ريو مرئي يراه بو�س���وح ت�م،  وببن�ء 
روائي �س���هل ممتنع وفق اخراج بولي�سي وافك�ر تلت�سق به� النزعة 
الرمزية نوع� م� ل�سليب الجنوب،  وم� يرمز اليه من ا�سك�لي�ت ع�لقة 
وظفه� بجدية في روؤاه الروائية الع�بقة ب�لبحث والر�س���د والتمثيل 
الادب���ي وف���ق انعك��س����ت المواق���ف التخيلي���ة التي ت�س���ج ب�لحق�ئق 
المخفي���ة،  وبوعي روائي ذي ايح�ء يتخطى من خاله البُعد الرمزي 
ب�لغمو�س والمعطي�ت الفكرية.  لتكوين �س���ورة للحي�ة الدرامية من 
حولن� مع الاهتم�م بتف��سيل الاحداث التي ت�ستقر في ذاكرة كل من�،  
فهل من نغم روائي ح�فظ عليه "ب�تريك موندي�نو" في هذه الرواية 

وابع�ده� الادبية والفنية؟ 
ح�ر�س الذاك���رة ولقط�ت من الاجواء الفوتوغرافية لت�س���وير اهتم 
ببدقة �س���ديدة به،  وك�أنه ينظر من ثقب عن �س���حرية على تف��س���يل 
فيلم ي�س���ترجعه من خ���ال ذاكرة الرواية التي ق�س���ه� واع�د ترتيبه� 
تبع� للم�س����هد وحبكته� دون الاهتم�م ب�ل�سكل الروائي،  وك�أنه يثق 
تم�م� بحنكته الروائية التي يم�سك به� الق�رئ.  لتكون بمث�بة روؤية 
فنية ن��سطة ح�سي� ب�سخو�سه� وب�س�طتهم،  وان بلغز يح�ول الق�رئ 
فك �س���يفراته.  الا انه ي�س���ل الى النه�ية ليدرك ان �سليب الجنوب م� 
ه���و الا رمزية غ�رق���ة ب�عام الدول التي تحتوي عل���ى هذه الكوكبة 
م���ن النجوم ،والتي ت�س���مى �س���ليب الجنوب،  لانه� ك�لم��س����ت تلمع 
في ال�س���م�ء،  وهي كلك على �سدر �سيلفي� التي ارادت امتاك �سليب 
الجن���وب،  الذي ادى الى اختف�ئه� وربم���� حتفه� او رحيله� وم� بن 
الخي�نة والوف����ء وحب الامتاك اح��س���ي�س غ�رقة ب�لقلق والخوف 
" اعتب�را من هذه اللحظة في حي�اتن� بداأن� نع�ني من القلق، ومن 
اح�س�����س متف�س ب�لذنب والايم�ن ب�أن علين� اأن نهرب من �سيء دون 
ان نع���رف م� ه���و." فهل اطم�ع ال���دول ب�لامتاك وب�لحروب ي�س���به 

امتاك �سليب الجنوب وال�سوؤم الذي يرافقه؟
"  في حبكة روايته وا�س���قط�ته ال�س���يمي�ئية   ابدع "ب�تريك موندي�نو
التي تحمل فكرة مج�زية اكت�ست ب�لحدث الذي �سغل به الم�س�هد بل!  
وت���رك الق�رئ في مت�بعة دقيقة مخ�فة انفات المعنى او ترك الفكرة،  
فتتقطع الاحداث وت�س�ب الم�س�هد بخلخلة . اذ اعتمد موندي�نو على 
بن�ء الم�س�هد بقوة ت�سويرية ذات مف�هيم فنية له� ن�سيجه� الابداعي 
الق�در على خلق جم�لية لا تخلو من بولي�سية ت�ستفز الق�رئ لماحقة 
الم�س���هد تلو الم�س���هد خ�سو�س���� الم�س���هد الاخير قبل اختف�ء �سيليفي� . 
اذ  ات�س���ع اف���ق التخي���ات بعد اختف�ء �س���يلفي� لمعرف���ة الحقيقة التي 
تدعو الى الا�ستغراب خ�سو�س� عند بداية الرواية قبل نه�يته�.  لان 
العق���دة بلغت ذروته� في النه�ية،  وك�أن الحدث يتكرر كم� ال�س���ورة 
الفوتوغرافية التي تن�س���حب من الذاكرة وتعود اليه� عبر �سخو�س 
اخرين ووجوه تت�س����به كم� الا�س���م�ء والا�سي�ء الاخرى في الحي�ة،  

وم���� على الق�رئ بع���د ذلك الا الع���ودة الى البداي���ة ب�لتف�فة حيث :" 
ا�سبح لا�سي�ء ، مع تق�دم الزمن  معنى اآخر عنده وعندي."

رواي���ة من�س���وجة ذهني� عل���ى ذاكرة مخ�س���بة لدول ق����م بترميزه�،  
وترك ل�سليب الجنوب م��سته التي تحت�ج الى اع�دة نظر في ترتيب 
امتاكه او انتظ�ره.  ليكون �س���من �س���هر اغ�سط�س حيث يرفرف كم� 
الاع���ام الت���ي تحت���وي على ه���ذه الكوكب���ة او ال�س���ليب ، وان بذرة 
ال�س���ر في النف�س موقعه� �س���بيه بموقع النجوم او اعام الدول ذات 
الاطم����ع ال�س���تراتيجية او التي تت�لى الحروب فيه���� والاحتالات ، 
او الت���ي ت�س����ب ب�طم�ع تجعله���� كم� فيلكور ،  ونح���ن في الحي�ة لا 
نحت�ج الا لعمر �س���بيه ب�سهر اغ�س���ط�س حيث " كن� مثل �س�ئر الن��س 
، لا�س���يء يميزن���� عن الاخري���ن" فهل يح����ول الايح����ء ب�لعودة الى 
فطرة الان�س����ن التي يحت�جه� لحي� بوئ�م و�س���ام ودون الخوف من 
�س���ىء ي�س���تحق؟ ام انه ح�ول منح الرواية �س���فة ادبي���ة بحتة وهي 
تع�لج ذاكرة الم��سي الذي ارخى بثقله على الم�ستقبل،  وطريقة ر�سم 
الحي�ة ك�س���ريط �س���ينم�ئي نحت�ج دائم� الى اع�دة روؤيته من النه�ية 

الى البداية؟..
ت�س���تحق الرواي���ة الغو����س في اعم�قه� ، وا�س���تخراج كنه المل�س���ق 
الرو�س���ي،  والكثير من المفردات الى غم�س���ه� بحبره ال�سري . لتكون 
بمث�بة الم��س����ت او نق�ط �س���ليب الجنوب الم�ستتر الذي تركه كنق�ط 
يت���م اكت�س����فه� تبع���� للق�رئ وق���وة ماحظت���ه،  وبحثه عن �س���ليب 
الجن���وب في عمق الرواي���ة.  لهذا ترك للعنوان و�س���وحه وقوته او 
ب�لاحرى الاطم�ع الن�تجة عنه،  والعقدة او ب�لاحرى القطية المخفية 
في رواية ارادت من� اكت�س����ف اخط�ء الم��سي بب�س�طة تنم عن روؤية 
لح���دث م���� من بعي���د،  فم� ن���راه عظيم���� بلحظة م���� قد نراه �س���خيف� 
بلحظة اخرى " ان مرور ب�سع �سنوات يكفي للق�س�ء على الكثير من 
الادع�ءات " حيث يك�س���ف الزمن ع���ن الحق�ئق عبر الت�ريخ ، فتتغير 
نظرتن� نحو الا�سي�ء ، فهل رواية )اآح�د اغ�سط�س( هي م�س�ألة محيط 

وم�سهد؟ 

الصم��ت..
الإبادة الجماعية في كردستان العراق

م����ن اص��������دارات

�س���كّلت �س���يرة حي�ة الرئي�س الفرن�سي فران�س���وا ميتران مو�سوع العديد 
من الكتب. ولكن يبدو اأنه لا يزال هن�ك م� يق�ل حول الم�س����ر الا�س���تثن�ئي 
للرئي����س الراب���ع للجمهوري���ة الفرن�س���ية الخ�م�س���ة التي اأر�س���ى اأ�س�س���ه� 
الجنرال �س�رل ديغول ع�م 1958. وبعد اأن ك�ن الموؤرّخ والك�تب الفرن�سي 
»اري���ك رو�س���يل« قد قدّم �س���ير حي�ة الرئي�س���ن »�س����رل ديغ���ول« وخليفته 
»ج���ورج بومبي���دو« يكرّ�س كت�به الاأخير ل�س���يرة حي�ة الرئي�س الفرن�س���ي 

الاأ�سبق الراحل فران�سوا ميتران.
ذلك تحت عنوان »فران�س���وا ميتران، من ال�سخ�سي اإلى ال�سي��سي«. يتمثّل 
اأح���د الم�س����در اله�مّ���ة الت���ي يعتمد عليه���� الموؤل���ف، اإلى ج�نب الاأرا�س���يف 
الفرن�س���ية والاأجنبي���ة و�سل�س���لة المق�ب���ات الت���ي اأجراه�، في المرا�س���ات 
���ة الت���ي ك�ن ميتران قد تب�دله� مع رج�ل �� »فران�س���وا دال« �س���ديق  الخ��سّ
�س���نوات ال�س���ب�ب �� ون�س����ء �� اإحدى قريب�ته، م�ري كلير �س����رازان. وهذه 
الر�س����ئل اأي�س���� يتم الك�س���ف عنه�، كم� عن العديد من المعلوم�ت الاأخرى، 
للمرّة الاأولى. ومن خال م� تك�س���ف عنه تلك الر�س����ئل يرى ك�تب ال�سيرة 
اأن ميتران "تحوّل من �س���خ�س مبهم، وقريب �سي��س���ي� من اأق�س���ى اليمن 

ومحب لاأدب اإلى رجل �سي��سة ورجل دولة".
ذل���ك التحوّل ه���و ب�لتحديد وراء »ولادة اأ�س���طورة مي���تران، رجل الدولة 
الذي اأح�ط به الغمو�س ب��س���تمرار«. والت�أكيد بهذا ال�سدد اأن ميتران ك�ن 
من�سجم� ب��ستمرار مع نف�سه فيم� يتعلّق بمفهوم »ال�سرف« ال�سخ�سي جدا 
ب�لن�سبة له. والت�أكيد في هذا ال�سي�ق اأن ميتران ك�ن وفيّ� ب��ستمرار اأي�س� 
لقن�ع�ت���ه ولاأ�س���دق�ئه بعي���داً عن انتم�ءاته���م الاإيديولوجي���ة. ومم� ينقله 
موؤلف ال�س���يرة عن الرئي�س الفرن�سي ال�س�بق نيكولا �س�ركوزي قوله »في 
نه�ية اأحد اجتم�ع�ت الحكومة �� اأثن�ء فترة التع�ي�س بن رئي�س ا�ستراكي 
وحكوم���ة يميني���ة ����� طل���ب منّ���ي مي���تران اأن اأمكث قلي���ا وق����ل لي: "لقد 
�س����هدتك الب�رحة على �س��س���ة التلفزيون. لديك موهبة كبيرة في النق��س 
وك�ن ي�س���رّني اأن تكون وزيرا في اإحدى حكوم�تي. فقلت له: لكنني ل�ست 
ا�س���تراكي�. ف�أ�س����ف: لا اأهميّة لذلك." من المحط�ت ال�سخ�س���ية الاأ�س��سية 
الت���ي يتوقف عنده���� الموؤلف ويرى اأنه���� لعبت دورا كب���يرا في حي�ته هي 
تل���ك العاقة التي ع��س���ه� مع »م�ري لويز تيّرا�س«، تل���ك الفت�ة التي اأحبّه� 
وارتب���ط به� ب�عتب�ره� خطيبته ع�م 1940. لكنه لم ي�س���تطع اأبدا اأن يقبل 
انف�س�لهم� بعد ع�من من ذلك الت�ريخ. بل ويرى الموؤلف اأن ذلك الانف�س�ل 

ترك اآث�ره على ميتران طيلة م�سيرة حي�ته.

عن البيان

فرانسوا ميتران.. 
من الشخصي إلى 

السياسي

الباقي كان بلا أهمية....
قراءة في رواية )آحاد أغسطس( 

للروائي باتريك مونديانو 
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

تجربة ان�س�نية عمقية ت�سعى لطرح موقف فل�سفي 
روح���ي يدع���و للمحبة والاإيم����ن بقدرة الاإن�س����ن 
الراغ���ب في الانط���اق نح���و الخ�ل���ق. تف��س���يل 
نط�لعه���� في )ت�س���وف � منق���ذو الاآله���ة( للك�ت���ب 
نيكو����س ك�زانتزاكي�س وال�س����در عن دار )المدى( 
للثق�فة والن�س���ر بترجمة �س���يد اأحمد ب���ال. يذكر 
المترجم ان ك�زنتزاكي�س اثن�ء درا�س���ة في ب�ري�س 
ر ب�لفيل�س���وف وال�س����عر الاألم�ني نيت�سه، الذي  ت�أثَّ
غيَرّ نظرته اإلى الدي���ن والحي�ة ودع�ه اإلى التمرد 
عل���ى اأفك�ره ومعتقداته القديمة كلِّه�. حتى نظرته 
اإلى الف���نِّ تغ���يرت، واأدرك اأن دور الف���ن يج���ب األا 
يقت�س���ر على اإ�سف�ء �س���ورة جميلة وخي�لية على 
الواق���ع والحي����ة، ب���ل اإن مهمت���ه الاأ�س��س���ية هي 
رة.  ك�س���ف الحقيقة، حتى ل���و ك�نت ق��س���ية ومدمِّ
يق���ول ك�زنتزاكي����س في نيت�س���ه: م� ال���ذي ق�م به 
���� اأن نرف����س الع���زاءات كلَّه�،  ه���ذا الذي طل���ب منَّ
الاآله���ة والاأوط�ن والاأخ���اق والحق�ئق، واأن نظلَ 
منعزلن دون اأ�سح�ب ورف�ق، واأن لا ن�ستعمل اإلا 
قوتن�، واأن نبداأ في �سي�غة ع�لم لا يُخجِل قلوبن�. 
وبرغ���م انتق����ده الدائ���م لاأدي����ن اإلا اأن���ه لم يك���ن 
ينتق���د رج�ل الدين ك�أفراد، واإنم� ينتقد ا�س���تعم�ل 
الدي���ن كغط����ء للته���رب م���ن الم�س���وؤولية والعم���ل 
�ل. مبين���ً� ان الاإيم�ن الك�مل يكمن في النف�س  الفعَّ
ويت�س�عد عبر مراحل اأوله� الاأن� الملتب�سة ب�لخير 
وال�سر مع�ً: اأن� ل�ست ال�سوء، اأن� الليل، لكن �سعلة 
ترب�س م� بن اأح�س����ئي وت�أكلن���ي، اأن� الليل الذي 
ي�أكله ال�س���وء. وث�نيه� عن ال�سالة التي لا تعرف 
من اأين ج�ءت ولا اإلى اأين �س���تذهب، لكن عليه� اأن 
تح�فظ على نف�س���ه� بق���وة، اأن تولد من عدمه� اإلى 
روحه� المت�ألقة بحي�ة جديدة، حيث �سل�سلة الموت 
والانف�س����ل عن���ه بحي�ة جدي���دة: ج�س���دك المرئي 
هو الرج�ل والن�س����ء وال�س���بي�ن الذين يعي�سون 
خ�سو�س���ية ع�س���يرتك، اأ�س���افك واأحف����دك الذين 
لم يول���دوا بع���د هم ج�س���دك الامرئي. اأم� ال�س���لم 
الث�ل���ث هو الاإن�س����نية الت���ي علي الم���رء اأن يك�فح 
من اأجل ال�س���عور به����، والذوب�ن فيه�، متخل�س���ً� 
م���ن اأن�ته و�س���الته التي لا و�س���ول اإليه� من دون 
التخل����س من عائق الدني�. ثم المرتبة العلي� وهي 
الاأر�س التي ن�س����أ منه� الاإن�س����ن ويع���ود اإليه� في 
�سل�س���لة دائبة من الحي�ة والم���وت، تجوع الاأر�س 
فت�أكل نب�ت�ت وحيوان�ت وب�سر تطحنهم بداخله�، 
وتمرره���م عبر ج�س���ده� ث���م تدلقهم عل���ى التراب. 

اإ�س���ك�لية فل�س���فية روحية مع العقل تهيئ ال�س���يء 
ونقي�س���ه، لنج���د اأنف�س���ن� اأم�م فل�س���فة توق���ن ب�أن 
الاإن�س����ن ه���و كل �س���يء واأ�س���له، لكنه���� لا تنف���ي 
وج���ود الخ�ل���ق. ه���ذه المراح���ل ت�أت���ي عل���ى نحو 
يذكرن���� بم���دارج المت�س���وفة ولا ب���د للنج����ح م���ن 
يق���ن واإيم�ن يكمن داخ���ل النف�س الان�س����نية ولا 
ي�أت���ي م���ن خ�رجه�.. في الاأج�س����م الحي���ة الف�نية 
يت�س�رع ال�س�عد نحو التركيب والحي�ة والخلود 
م���ع اله�ب���ط نح���و التحلل والم����دة والم���وت، وكا 
هذين التي�رين ينبع من الاأغ���وار البدائية للنف�س 

الب�سرية، حتى اأن الحي�ة في بدايته� تبدو وك�أنه� 
خ�رجة عل���ى الق�نون اأو اأنه� طبيعة م�س����دة ورد 
فعل على الين�بيع المظلمة، لكنن� في اأعم�قن� نوقن 
اأنه� بمث�بة الفو�س���ى والفوران الانه�ئي للكون، 
ويت�س����ءل الموؤلف عن م�س���در هذه الق���وة الك�منة 
الت���ي تبدو اأكبر من ط�قة الب�س���ر فتقذف بن� دائمً� 
من العدم اإلى الوجود في م�سيرة دائرية لا تنتهي. 
كل هذا الذي اأراه واأ�سمعه واأتذوقه واأ�سمه واألم�سه 
هو من �س���نع عقلي، ال�س���م�س ت�س���عد وتهبط اإلى 
جمجمتي، من اأحد �س���دغي ت�س���رق وتغيب. هكذا 

يذه���ب في رحلته لا�ستك�س����ف الاأغ���وار الداخلية 
للنف�س مت�س���قً� مع قول الاإم�م علي )عليه ال�سام( 
"تح�س���ب اأنك جرم �س���غير وفي���ك انطوى الع�لم 
الاأك���بر." اأنه� نوع م���ن الت�أمل الروح����ني للنف�س 
الب�س���رية اأح���دق ، في الع����لم بو�س���وح وه���دوء 
لاكت�س���ف اأن الاإن�س����ن ه���و كل �س���يء، لك���ن عقل���ه 
تعود اأن يظل عند ظ�هر الاأمور وعدم الغو�س في 
بواطنه�. في الواجب الث�ني ي�س���رح ك�ل�سوفية: 
لا اأقبل الحدود ولا ت�سعني الظواهر، اإني اأختنق. 
وفي الواج���ب الث�ل���ث يج���يء �س���وته عل���ى نحو 
ن�س���يد الاإن�س����د: نحن نح�رب لاأنن� ن�ستمتع بذلك، 
نغن���ي حتى اإذا لم نجد اأذنً� ت�س���غي لغن�ئن�، نعمل 
حت���ى اإذا لم نجد رب عم���ل يدفع لن� اأجرن� اليومي 
عند الاأ�س���يل.. وفي المم�ر�سة نجد اأنف�سن� اأم�م م� 
يمكن ت�سميته ب�لمنهج اأو الت�سريع، ف�لترقي لا ي�أتي 
م���ن دون منهج، ولا بد من قواعد ومب�دئ خ��س���ة 
اأثن����ء البحث، لك���ن ك�زانتزاكي�س في ت�س���ريعه لا 
ينف���ي عم���ل الطبيع���ة ولا يخ�لفه� فا نج���د عق�بً� 
ولكن �س���عيً� وا�س���حً� نحو اإطاق قوى الب�س���رية 
اإلى الاأم����م، والعق����ب الوحيد يمك���ن في نوع من 
التن��س���خ ع���بر دورات اأبدية لي�س فيه���� حي�ة ولا 
م���وت، وك�أن الع�لم هو مجموعة من الاأرواح التي 
تت���وزع في الك�ئن�ت، وتدور بينه����.. بعد مغ�درة 
ك�زنتزاكي����س لب�ري����س، �س����فر اإلى فيين�. وهن�ك 
بداأ مرحلة جديدة من حي�ته من خال التعرف اإلى 
بوذا، حيث عكف على درا�س���ة المن��س���ك والتع�ليم 
البوذية، وح�سب وجهة نظره اأن دين الم�سيح ك�ن 
ا،  ���طة ومتف�ئل���ة جدًّ ينظ���ر اإلى الحي�ة نظرةً مب�سَّ
على عك�س بوذا الذي ينظر اإلى الكون بعن ث�قبة 
وعميق���ة. لقد اأحب بوذا بو�س���فه معلمً� ومر�س���دًا 
���� ومخلِ�س���ً�. يقول ك�زنتزاكي����س في بوذا:  روحيًّ
م���ن ب���ن الن�����س الذي���ن ولدتْه���م الاأر����سُ جميعً� 
يقف بوذا مت�ألقً� في الذروة، روحً� نقية خ�ل�س���ة، 
ب�لرحم���ة والحكم���ة.  األم، مليئً����  اأو  دون خ���وف 
ك�ن يم���دُّ ي���ده ويفت���ح الطري���ق اإلى خا�س وهو 
دون  تتبع���ه  كلُّه����  والك�ئن����ت  بوق����ر،  يبت�س���م 
تفك���ير، وتخ�س���ع بحري���ة، لقد ك�ن ب���وذا في نظر 
م فو�س���ى اأ�س���ئلته،  ك�زنتزاكي�س المر�س���د الذي نظَّ
واأعط�ه ال�سكينة وال�سام الداخلين. يعد الك�تب 
اليون����ني نيكو�س ك�زنتزاكي�س م���ن اأبرز الكتَّ�ب 
وال�س���عراء والفا�س���فة في الق���رن الع�س���رين، فقد 
األَّ���ف العديد من الاأعم����ل اله�م���ة في مكتبة الاأدب 
نت المق�لات والرواي�ت والاأ�س���ع�ر  الع�لم���ي، ت�س���مَّ
وكت���ب الاأ�س���ف�ر والتراجيدي����ت، ب�لاإ�س����فة اإلى 
بع�س الترجم����ت. وقد تُرجِمَتْ كتبُه اإلى اأكثر من 

40 لغة. 

د. صالح الرزوق

لقد ك�ن���ت حداثتن� العربية وم� تزال ن�س����ط� 
يمي���ل لتعظي���م ال���ذات وتهوي���ل الانطب�ع�ت 
اإنت�ج����  ي���وم  اأي  في  تك���ن  ولم  ال�سخ�س���ية 
ال�س���ن�عي وتو�س���يع  الفك���ر  لعق���ل  مب��س���را 
المدين���ة ...و لو األقيت نظرة عل���ى بداي�ت م� 
ن�س���ميه حداثة �س���تاحظ اأنه يدي���ن للواقعية 
الا�ستراكية بمقدار م� هو مت�أثر ب�لوجودية . 
وهذا ينطبق على هذه الرواية ...اإنه� براأيي 
مح�ولة �س���من خط م�س���روع طليعي، يعتمد 
عل���ى التجديد بمطلق المعنى ولي�س التحديث 

على وجه الخ�سو�س.
وبعيدا عن ه���ذه المم�حك�ت واللعب ب�لاألف�ظ 
والاأ�س���م�ء اأرى اأنه���� ت�س���تند لفل�س���فة جي���ل 
دولوز فيم� يتعلق بمعنى ال�سورة... هل هي 
منظور اأم اأنه� ت�سور وم�س�هدة . بمعنى هل 

هي جم�د اأم فعل وتخيل.

تدور الرواية حول محورين:
)1( حي����ة ن��س���ر الجب���اوي وه���و م�س���ور 
�س���وئي يحتف���ظ ب�لعدي���د م���ن ال�س���ور التي 
تتكلم ع���ن مرحلة من حي�ة المجتمع والمدينة. 
وهذا يعني العديد من الاأ�سخ��س والعام�ت 

المعم�ري���ة الت���ي ارتبط���ت ب�أح���داث ووق�ئع. 
وكم���� ورد في الرواي���ة: اإن عد�س���ة ك�ميرت���ه 
تلتقط ال�س���ور وتثبته� على الورق. و�سوره 
�سه�دات عن خواء مجتمع منكفئ تمثله رموز 
ب�لي���ة من �س���ميم وجوده. ����س 88 . واأجمل 
ال�س���ور هي التي تج���يء بعيدة ع���ن التكلف 
قريبة من العفوي���ة. �س 88 لكن هذا لا يعني 
اأنه يخلو من النزع�ت والميول اأو اأنه مح�يد. 
بل يمكن���ه اأن يتاع���ب ب�لانطب�ع����ت لتمرير 
معنى من فوق ال�س���ي�ق. فهو يخت�ر ال�سورة 
ولا ي�سجل ب�نورام� الم�سهد. و�سوره تعك�س 
ذائقته ����س 12 ، بمعنى اأنه� لي�س���ت مح�يدة 
تم�م� ولا ع�س���وائية اأو بريئة. ولكنه� نتيجة 
اختي����ر. اأو اأنه���� انتق�ئي���ة. لق���د ك�ن هي�م���ه 
ب�ل�س���ور خاق�. ومع اأنه� وجوه �سخ�سي�ت 
ت�ريخي���ة اأو ع�مة فق���د ك�ن يتخي���ل الاأمكنة. 

�س 14

)2( �سينم� ال�سم�وة والتي تعر�س اأفام� من 
هوليوود مع اأفام تذك���ي الروح الوطنية. و 
كم� ترى الرواية لقد �س���كلت ال�س���ينم� مفترق� 
ه�ئ���ا ودخل���ت حي�ة الب�س���رية لتحق���ق حلم� 
هو �س���يل من الاأمني�ت. ����س 59 . واأعتقد اأن 
هذه المقولة هي خا�سة ذهن الروائي نف�سه. 
لق���د وج���د في ه���ذه الاأداة الت���ي ت�س���يف اإلى 
ال�سورة ح��سة الا�ستم�ع ) ال�سوت( والاأداء 
) الحركة( فن� ينمو وينه�س ليوؤثر في مملكة 
اأح��س���ي�س اإب���داع يتوهج ويحلق ويكت�س���ف 
ويتف�ع���ل ويتم�ه���ى . ����س 60 . وك�ن مث�ل���ه 
هو �س�لة �سينم� عبد الاإله التي قربت الم�س�فة 
ب���ن الخي����ل وال�س���عب ����س 60 . ووف���رت 
لاإن�س�ن الع�دي و�س���يلة للترفيه والتعلم �س 
60 . وهذه ه���ي وظيفة الفنون كله� منذ فجر 
الخليقة براأي الدكتورة وين جن اأوي�ن التي 
لا ت�س���تثني فن� من اأداء وظيفتن اأ�س��سيتن: 
التهذيب والت�سلية )كم� ورد في تحليله� لدور 
ال�سير ال�س���عبية والحكواتي(..ف�لدخول اإلى 
ال�س���ينم� كم� ورد في الرواية: يعني الدخول 
اإلى جنة الاأحام ) وهي وظيفة لا�ستجم�م(، 
اأو دعوة اإلى ق�مو�س حي�ة يزودك بم� تتمنى 
وم� تحت�ج من مفردات التعرف على تف��سيل 

الدني���� ) وهذه وظيفة تعري���ف وتعليم(. �س 
62

ولك���ن في الح�لت���ن : الروؤي���ة ، في ال�س���ور 
وال�س���ينم� ، تك���ون م���ن خلف ح�جز �س���ف�ف 
وهو ال���ذي تنظر الي���ه الوجودي���ة بكثير من 
الاهتم�م وت�س���ميه الع�زل لاأنه الم�س���وؤول عن 

ح�لة الاغتراب اأو وعي الم�س�ركة.
ف�ل�سور ال�سوئية تراه� في اإط�ر وخلف لوح 
م���ن الزج����ج . والاأف���ام نراه� على ال�س��س���ة 
الف�س���ية ونعي����س معه���� في ظ���ام دام����س . 
وقد اغتنم الك�تب هذه الفر�س���ة لي�س���تعر�س 
معلوم�ت���ه الت�ريخي���ة والفني���ة حتى تحولت 
الرواية اإلى �س���ندوق دني����. من خاله� تطلع 
على الم��سي واإ�سق�ط�ته فوق الح��سر. وهي 
اإ�سق�ط�ت اإ�سك�لية لاأنه� تتكلم عن جو الرعب 

والقتل والدم�ر.
وبهذه الطريقة تحولت الرواية اإلى مجموعة 
م���ن المربع�ت. م�س���تقلة ومتداخلة. و الرابط 

بينه� المك�ن ولي�س الت�ريخ.
وه���ذه اأول م�س���كلة، اأن���ه يبن���ي روايت���ه عن 
كل  الاأح���داث،  ا�س���تع�دة  بمنط���ق  مرحل���ة 
على ح���دة، ولي�س ب�لت�سل�س���ل. واأي�س���� دون 
ا�س���تعم�ل تقنية تي�ر ال�س���عور المعروف. اإنه 
ي�س���ور لوح�ت هي �س���فح�ت م���ن ذاكرته. و 
اإع����دة ترتيبه���� يكون ح�س���ب اأولوي����ت هذه 
الاأح���داث م���ن وجه���ة نظ���ره ولي����س ح�س���ب 
الفر�س المو�س���وعي. يعني اإن���ه يبني ت�ريخ 
المك�ن نف�سي� ووجداني� ولي�س بروؤية مجردة 

ومو�سوعية.
ول���و ت�بعن���� م���ع جيل دول���وز يمكنن���� القول 
اإن ه���ذه الرواية تهتم بمج����ل الحركة ولي�س 
ب�لحركة نف�س���ه�. ف�ل�س���ور لا تزي���د من فهمن� 
لاأح���داث ولكن من انطب�ع�تن���� عنه�. و لذلك 
اإنه� رواية انطب�عي���ة قبل اأن تكون تعبيرية. 
والك�ت���ب لا يع���بر فيه� عن فك���رة ملحة ولكن 

ينقل انطب�ع �سخ�سي�ته.
لقد ا�ستعمل عبد الرحمن منيف هذا الاأ�سلوب 
في )�سرق المتو�سط( ولكن ا�ستعمل عك�سه في 
هن� والاآن. فبطل �س���رق المتو�س���ط ينقل اإلين� 
مع�ن�ة معتقل �سي��س���ي في بلد عربي مجهول 
لتو�س���يع وتجريد الانطب�ع����ت الع�مة. وفي 

هن� والاآن ينقل ب�لتب�دل المع�ن�ة واأثره� على 
الاآخر وي�سنع نوع� من الدي�لكتيك بن المك�ن 
الت�ريخ���ي ومعن�ه. واإذا ك�ن���ت هذه الرواية 
تع�ني من الاإ�س���ه�ب وتبدو مثقلة بم�سمونه� 
ال�سي��س���ي، ف�إن تراجيدي� مدينة تبدو موزعة 

بن عدة ت�سورات.
وه���ذا يجعل منه� م� ي�س���ميه دري���دا بنموذج 
الدي لوغو �س���ينترزم ) بمعنى �سد بنية عقل 
الحداث���ة المرك���زي(.. فه���ي متع���ددة المراكز. 
وله� بنية من�س���طرة واأميبي���ة. كم� هو الح�ل 

في كل اأدبي�ت م� بعد الحداثة.
و للتو�س���يح اإنه���� تجميع لحك�ي�ت م�س���تقلة 
بره����ن  فع���ل  كم����  ب�س���يطة.  عاق���ة  بينه���� 
الخطي���ب في كت�ب���ه )اأخب�ر اآخ���ر الهجرات(. 
وهن� تتحول الق�س����س ب�لتراك���م والتج�ور 
اإلى عم���ل م�س���روع روائي. وربم���� النموذج 
الاأق���رب اإلى الذه���ن كت�ب����ت مي���ان كونديرا 
والت���ي لا تق���دم حك�ي���ة مركزي���ة اإنم���� روؤية 
لاأح���داث. اأو كوابي�س تتخلله���� لحظ�ت من 
الغبطة وبتراكمه� ت�سكل قوام العمل وكتلته. 
وبتعبير الن�قد حمزة عليوي اإن زيد ال�س���هيد 
يبرع ب�لو�سف ولكنه لا يعنى ببن�ء الحك�ية. 
ووحدات ال�س���رد لديه تعتمد على م�س����هداته 
ولي�س على تي�ر الاأحداث الم�س���تقلة عنه. اإنه� 
لا تت���والى وتتج����ور . وه���و م� يعتم���د عليه 
كونديرا ب�ل�س���بط. فهو يهتم بتو�سيع مج�ل 
الروؤية اأك���ثر مم� يهتم بم�دة الروؤي� نف�س���ه�. 
ولذل���ك تاح���ظ اأن رواي�ت���ه تنمو م���ن داخله 
ولي�س م���ن �س���من الواقع، وكوابي�س���ه تعبر 
عن ا�س���طراب في بنية ومنط���ق الفكرة اأكثر 
مم���� تعبر عن �س���رورات العاقة بن الثاثي 
المعروف: بطل الرواية ومك�نه وزم�نه. واإذا 
لم يكن هذا عيب� وهو مح�س اختي�ر فني ف�إن 
الاأعم�ل التي تركز على اإ�سن�د البطولة ل�سور 
متفرقة �س���من جو نف�سي واحد قليلة . وربم� 
تع���د عل���ى روؤو����س الاأ�س����بع. ومنه���� كت����ب 
لكوندي���را وتراجيدي����  ال�س���حك والن�س���ي�ن 

مدينة لزيد ال�سهيد.
كا العمل���ن اإ�س���ن�د واإ�س���ق�ط. وهم���� اأق���رب 
لمفهوم ف�س���ول من كت����ب له مو�س���وع واحد 

ولكن لي�س ب�ل�سرورة حك�ية واحدة. 

ف ت�������ص�������وُّ
الحداثة المعكوسة في رواية ) تراجيديا مدينة ( 

الإيم���ان الكام���ل يكم���ن ف���ي 
النف���س ولا يأتي م���ن خارجها

لا تنتمي رواية ) تراجيديا مدينة( لزيد الشهيد إلى فن الرواية ولا إلى فن السيرة. وهي تتحرك بين 

النوعين بحرية ودون ضوابط ... بمعنى أنها تتذكر بمقدار ما تتخيل . ويتداخل السرد مع الوقائع 

الحقيقية في نسيج واحد. وهذه واحدة من الخصال الأساسية في مشروع الشهيد .. و إذا كان 

هو شخصيا يرى أن هذا البناء هو جزء من فلسفة الحداثة في الأدب بوجه عام كما ذكر في عدة 

مناسبات وفي أكثر من لقاء أدبي فإن هذا يبقى في إطار وجهات النظر . لأن الحداثة بحد ذاتها رؤية 

متكاملة.

م����ن اص��������دارات
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ب����اق����ة ب���ري���ة
ان��س��ج��ام ب��ي��ن ظ���واه���ر ال��ط��ب��ي��ع��ة وم��ش��اع��ر الان��س��ان

بغداد/ أوراق

عاقة وجودية بن ال�س�عر وم�يحيطه، تت�سمن 
الكثير من اأ�س���م�ء الطي���ور والنب�ت�ت والتراب 
والح�س���رات الخرافية والاأ�س���ج�ر الغربية في 
)ب�ق���ة بري���ة( .. مخت����رات م���ن ق�س����ئد ه�ري 
م�رتين�س���ون وال�س����درة عن )الم���دى( بترجمة 
ع�بد ا�س���م�عيل. ي�س���تنه�س ال�س����عر حوا�س���ن� 
وم�س����عرن� بر�سده للحركة وال�سوء والتحول 
ب�لاأحي����ء  الاهتم����م  اإن  والم���ك�ن.  الزم����ن  في 
ال�سغيرة يتوازى مع اللحظة الزمنية الخ�طفة 
بم���� فيه���� من حرك���ة حي����ة خ��س���ة: "قب���ل اأن 
تنفجر اللحظة وتندثر � يحط اليع�س���وب قب�لة 
مراآة الم�ء". لا توجد حدود ف��س���لة بن و�سف 
الطبيع���ة والاأدب المح����س . اإن اللق�ء ب�لطبيعة 
ه���و لق�ء ب�لحي�ة نف�س���ه� وب�لوجود ال�س���رف، 
ف�لاأوراق ترم�س على الاأ�س���ج�ر، والاأوزة ت�سق 
طريقه� عبر المخمل المتخثر للم�ستنقع، في حن 
اأن الفرا�س����ت بو�س����ح�ته� الم�س���رقية الم�س���يئة 
ت�سيخ ال�س���مع لاأ�س���عة القمر، والثوب الطويل 
لجلد الاأفعى ي�س���ع اأبي�س في الغ�بة، و�س���وت 
الربي���ع ي�س���مع في الحق���ول. اإن الاأم����ن ال���ذي 
توح���ي ب���ه الطبيعة لي����س مطلقً�، فهو م�س���وب 
بعنف الحيوان�ت المتوح�س���ة وعنف ع�س���وائي 
في حرك���ة الاأع��س���ير المدم���رة، الت���ي تترج���م 
غ�س���ب الطبيعة اإلى ك���وارث مذهلة: "بذراعن 
مملوءت���ن ب����لاأوراق � يم���ر الاإع�س����ر مرتدي���ً� 
معطف���ه الطوي���ل � م���ن اأوراق الله���ب � مم�س���كً� 
ب�ل�س���نوبرة الظليلة � ال���برج العظيم في الغ�بة 
� ليطي���ح به���� اأر�س���ً�". من خال هذه الق�س����ئد 
ب���اده  في  الطبيع���ة  مام���ح  ال�س����عر  ي�س���ور 
ال�سويد، ويبرع في ا�ستح�س����ر البيئة المحلية 
ب���كل زخمه� ومن�خ�ته� فه���و لا يجنح كثيرا مع 
الخي����ل بل يكت���ب بواقعية �سل�س���لة وب�س���يطة 
و�س���ديدة الو�س���وح في نق���ل ال���ذات اإلى ح�ل���ة 
خ��سة من الهدوء الذهني ال�س�في الذي يحقق 
توا�س���اً فنيً� وتحلياً مع الظواه���ر الطبيعية 
حيث تنزف حب�ت التوت البرية على الل�س����ن. 
وت�سبح الهندب�ء رمزاً لل�سيف و�سبق الحي�ة. 
ان الع�لم الطبيعي الذي تقدمه الق�س����ئد يخلو 
من الح�سور الان�س�ني، لكن الان�س�نية تت�سمنه 
في كل �سيء: الواقواق يعر�س مزرعته المفل�سة 
للبي���ع في المزاد � من اجل ان يطعم افراخه على 
الفور � وع�سبة ال�س����طئ تتم�يل وترتع�س على 
وق���ع لحن ملحمي اأزرق". وحن يظهر متحدث 

اآدم���ي في الق�س����ئد ف�إنم���� يقوم ب���دور الخ�دم 
للع����لم الطبيعي: "محنيًّ� ك�لخ�دم اأم�س���ى عبر 
دغ���ل ال�س���نوبر". في مرك���ز الطبيع���ة يبن ان 
الان�س����ن م�ستك�س���ف وب�حث عن نف�سه، بلطف 
لغوي بهي مثير تنزلق مفرات ق�س����ئده �سجية 
مث���ل �س���فينة تمخر عب����ب بحر ه�دئ، فن�س���عر 
ك�لع�س���ب  وعط���رة  ومرن���ة  حي���ة  الا�س���ي�ء  ان 
تن�م تح���ت الم�ء:"بعيداً في البحر ي�س���عر المرء 
ب�لربيع او ال�س���يف كمن ي�سعر ب�لن�سيم الع�بر 
فح�س���ب � اأحي�ن���ً� في ال�س���يف تزه���ر اأع�س����ب 
فلوريدا ال�س����بحة وتمتل���ئ ب�لبراعم � واحي�نً� 
في الم�س����ء يط���ير اللقل���ق ذو المنق����ر المعق���وف 

ب�تج�ه هولندا". يقدم ال�س����عر البحر ب�س���فته 
مركزاً تتحرك فوقه الا�س���ي�ء كم� تعبر في وعي 
البح�ر وفق ابع�د حقيقية يهيمن فيه� ال�س���يف 
على الم�س����هد الطبيعية التي ي�سور من خاله� 
ذكري����ت طفولت���ه. مبينً� ان���ه ك�ن عليه ان يقبل 
حق�ئ���ق مريرة كم���وت والده وهج���رة والدته، 
فوجد نف�س���ه يع����ني البرد والجوع :"�س���عرت 
ب�ل���برد في قلب طفولت���ي". وت�س���بح الهندب�ء 
البرية ب�لن�سبة له رمزاً لل�سيف ول�سبق الطبيعة 
ال�س����متة  ال�س���نوبر  ا�س���ج�ر  ب���ن  م���ك�ن  في 
اله�مدة و�س���م�س الم�س����ء في الودي����ن والمروج 
تبداأ الاأذن ب�لبحث اأي���ن يجل�س الط�ئر، هن� او 

هن�ك، ت�س�عد العن الاأذن غير ان الاأغنية تلتف 
وتت�س�عد من مئ�ت الاأغ�س�ن حتى انه� تتا�سى 
وت�س���ير ك�للغ���ز.. وفي �س���كينة الم�س����ء وب���ن 
الاآلاف من روؤو�س الا�س���ج�ر يجد ال�سدى اأكثر 
مع�بره ره�فة، ي�س���تطيع المرء ان ي�سمعه وهو 
يح�ول ان يجرب العديد من الام�كن والا�سج�ر 
حتى يجد ال�سجرة الاأكثر رنينً� و�سف�ء وغنى. 
ويب���داأ ب�لاأغنية ط�ئر غريد �س���غير يعزف على 
اآل���ة عماق���ة، وتبداأ جمهرة �س��س���عة من الهواء 
المطي���ع ب�مت�س�����س اأغنيته ب���كل اأن�قة ونظ�فة 
وابت���ك�ر نغم�ت حنجرته. وي�س���تمر في الغن�ء 

حتى هبوط الغ�سق.    

ولد ه�ري م�رتين�سون ع�م 1904 وك�نت بداية حي�ته ب�ئ�سة 
فقد توفي ابوه مبكراً وهربت والدته الى الولاي�ت المتحدة، 

ام� �سقيق�ته الاتي يكبرنه بعدة �سنوات فكنّ ي�ستغلن في 
اعم�ل �سعبة وو�سيعة حتى انتهى بهن الامر ب�أن ا�سبحن 

�سجين�ت في ابر�سية جنوب ال�سويد، وقد ع�نى الفقر والمر�س 
ولم يكن موفقً� في العثور على عمل ف�متهن الت�سول في 

�سوارع غوتنبرغ. وعلى الم�ستوى الاأدبي فقد حقق اول نج�ح 
ع�م 1935بعد �سدور كت�به )ال�سوك يزدهر( والذي ي�سور 

من خاله طفولته مع اليتم والفقر. في �سب�به الاأول ك�ن بح�راً 
تتق�ذفه الري�ح التج�رية بن الموانئ البعيدة والروؤو�س 

البحرية من الهند اإلى اأميرك� الاتينية، وم� بينهم�، يت�سكع 
على الاأر�س طوياً، قبل كل رحلة ب�حثً� عن نف�سه. لكنه 

مر�س ب�ل�سل فودّع البحر وهبط اإلى الي�ب�سة التي اأر�سل منه� 
�سفينته الملحمية اإلى الف�س�ء عبر ملحمته ال�سعرية )اإني�را( 

توفي ع�م 1978. ومن ابرز رواي�ته: رحات دون هدف � 
ال�سفر � الطريق من كلوكريك. 

المؤلف في سطور

الدين والظمأ الأنطولوجي.. حرية التفكير

أنور محمد
 

ي���رى الك�ت���ب العراق���ي د. عب���د الجب����ر الرف�عي 
�س، اأو  اأنَّ الظم����أ الاأنطولوج���ي، ه���و الظم����أ للمقدَّ
���ه ظم����أُ الكينونة الب�س���رية،  الحن���ن للوج���ود، لاأنَّ
ب�عتب����ر اأنَّ وجود الاإن�س����ن وج���ودٌ يحت�ج اإلى م� 

يثريه..

�سٌ عل���ى الدوام اإلى م���� يرتوي  ���ه ك�ئ���نٌ متعطِّ واأنَّ
به. ذلك ليف�س���ل م���� بن دي���ن الاإيديولوجي� ودين 
الاأيديولوجي����  دي���ن  اأنَّ  ب�عتب����ر  الاأنطولوجي����، 
ر حي�ت���ك وط�ق�ت���ك ومواهبك  ي�س���تخدمك وي�س���خِّ
لتخدم���ه ، في ح���ن اأنَّ دي���ن الاأنطولوجي� يخدمك 
اإذ يمنح عقلك حرية التفكير. فم� دام هن�ك اإن�س����ن 
عل���ى الاأر����س هن�ك م���وت، ب�عتب����ر اأنَّ الموت هو 
الحقيق���ة الوجودي���ة العميق���ة ال�س����دقة، كم���� اأنَّ 

الدِين هو الجواب الوحيد لتحدي الموت.
ل  يت�ألَّف الكت�ب من �س���بعة ف�سول. في الف�سل الاأوَّ
ال���ذي عنونه ب�»ن�س���ي�ن ال���ذات« يعت���بر الموؤلِّف اأنَّ 
الاإن�س����ن: يُولد بمفرده، ويحي���� بمفرده، ويموت 
ب�لخطيئ���ة  وي�س���عر  بمف���رده،  ويت����ألّم  بمف���رده، 
بمف���رده، وي�س���تفيق �س���ميره بمف���رده، ويوؤم���ن 
بمف���رده، ويلح���د بمف���رده. ويجت�ح���ه بمف���رده: 
القل���قُ، الي�أ�سُ، والاغتراب، وال�س���جر، وال�س����أم، 
المعن���ى،  وفق���دان  والغثي����ن،  والح���زن،  والاألم، 
وذب���ول ال���روح، وانطف�ء القل���ب، وال�س���وداوية، 

والجنون..اإلخ.
ولا تب���داأ الحي����ة الاإن�س����نية الحقيقي���ة اإلا عندم���� 
���ق وتوجد الذات ال�سخ�س���ية، وه���ذه الذات  تتحقَّ
���ق م���ن دون الفع���ل. ف�لوج���ود الاإن�س����ني  لا تتحقَّ
لا ي�س���ل اإلى الامت���اء اإلا ب�لفع���ل وح���ده. ال���ذات 
الب�س���رية وجوده� و�س���يرورته� الحري���ة، وحيث 
لا حري���ة تنطف���ئُ ال���ذات. والحري���ة لي�س���ت اأم���راً 
ن�جزاً قبل اأن ن�س���رع ب��ستعم�له�، فوجوده� يعني 
مم�ر�س���ته�، وه���ي لا تتحقّق بعيداً عن م�س���وؤولية 

الفرد تج�ه ذاته.
فلحظة تنتف���ي الحرية تنتفي ال���ذات، اإذ لا تغتني 
ال���ذات وتتَّ�س���ع وتتك�م���ل اإلا ب�لحرية. كم� اأ�س����ر 

الموؤلِّ���ف اإلى اأنَّ اأخط���ر اأنم����ط العبودي���ةِ عبودي���ة 
العق���لِ، اإنَّه� ه���ي الّتي تُف�س���ي اإلى عبودية الروح 
والعواط���ف وال�س���مير. ف�لجب����نُ عقلهُ م�س���لولٌ، 
لا ط�ق���ةَ لدي���هِ للتفك���ير، ذل���ك اأنَّ التفكير �س���ج�عة، 

واأحي�نً� تكون �سريبته موجعة..
ر بحرية لابدَّ اأن يكونَ مُ�ستعداً  وفي بادن� من يفكِّ
للت�س���حية بمق�مه وم�ل���ه وانتم�ئ���ه لجم�عته، بل 
� حي�ته. الف�س���ل الث�ني ج�ء بعنوان: »ن�سي�ن  ربمَّ
الاإن�س�ن«، وهو مح�ولة اأولية لكت�بة �سيرة ذاتية، 
حي���ث ول���د ون�س����أ الموؤلِّ���ف في قري���ة جنوبي���ة في 
العراق لا تنتمي اإلى الع�لم الحديث، وع��س وق�ئع 
من البوؤ����س والحرم�ن في طفولت���ه، وانخرط في 
ر في الجم�ع�ت الاإ�سامية، ومن ثمَّ درَ�س  عمر مبكِّ
�س في الحوزة العلمية التي بداأت �سنة 1978  ودرَّ

وا�ستمرت اإلى اليوم.
يق���ول الرف�ع���ي: لا اأزع���م اأني اأمتلك م���� يكفي من 
روح المج�زف���ة والمغ�مرة وال�س���ج�عة، لتدوين م� 
رة  يخد����س الحي����ء، اأو ينته���ك الت�بوه����ت المتجذِّ
في ع�لمن����، خ��س���ة واأني م�زلت منتمي���ً� للحوزة، 
ومت�س����كنً� مع الاإ�س���امين ب�ألوانهم واتج�ه�تهم 
ك�ف���ة، وحري�س���ً� عل���ى حم�ي���ة ذاكرتي الم�س���تركة 
معه���م، وع���دم الت�س���حية بعاق�ت���ي الت�ريخي���ة، 
بل اأعم���ل على تعزيزه����، وعجزي عن الانف�س����ل 
والخ���روج والان�س���ق�ق على المحي���ط الاجتم�عي، 
ذلك اأنَّ م���ن يعترف بخطئ���ه في مجتمع�تن� يغ�مر 
بفق���دان هويت���ه، ويك���ون الط���رد والنف���ي واللعن 

م�سير كل من ينتقد قبيلته وط�ئفته وحزبه.
فع���بر البُع���د الاأنطولوجي كم� يق���ول د. الرف�عي: 
يمكنن���� العب���ور اإلى جوه���ر الدي���ن، وب���ه يرتوي 
ق الاأبع�د الجم�لية فيه،  ����س، وبه نتذوَّ الظم�أ للمقدَّ

ون���درك م� يفي�س���ه الدينُ على م�س����عر المتديِّن في 
���ى فيه من قبح،  ع�لمن����، م���ن: جم�ل مع كل م� يتف�سَّ
و�سوء مع كل م� يغرق فيه من ظام، وخير مع كل 
م� ي�س���وده من �سر، و�س���ام مع كل م� يفتر�سه من 

ه من موت. حروب، وحي�ة مع كل م� يعمُّ
ع���بر البعد الاأنطولوج���ي للدين يمكنن� اأن ن�س���عر 
ب�أنَه كلَّم� طغى ال�س���ر لن ينه���زم الخير، كلم� طغى 
القب���ح ل���ن ينه���زم الجم�ل، كلم���� طغ���ى الظام لن 
ينهزم ال�س���وء، كلم� طغى �سوت الموت لن ي�سمت 
�س���وت الحي�ة، م�دام هن�ك اإل���ه رحمن رحيم غني 

كريم، ونوامي�س اأخاق كونية.
وحول الاإره�ب الذي يعمُّ الع�لم وخ��س���ة البلدان 
العربي���ة يت�س����ءل د. الرف�ع���ي: م���� الذي ي�س���وق 
���ن ه���م في كف�ية  ال�س���ب�ب في الغ���رب وغ���يره، ممَّ
مع��س���ية، وبع�س���هم يعي����س ترف���ً� م�دي���ً�، للهجرة 
اإلى ولائ���م الذب���ح، وحف���ات الرق�س على اأ�س���اء 
ال�سح�ي� في بادن�. والت�س�بق على الانخراط في 
ذ ب�ل���دم الم�س���فوح، وتته�فت  وح�س���ية عبثية، تتلذَّ
على مغ�مرات مهوو�سة في العملي�ت الانتح�رية؟. 
ويجي���ب الب�حث اإنَّ ذلك يع���ود اإلى م� يع�نونه من 
�س، وب�س���بب رت�بة الحي�ة،  ظم�أ اأنطولوجي للمقدَّ
ات  وذبوله���� وانطف�ء المتعة الت���ي تمنحه� لهم الملذَّ

ية. الح�سِّ
وحول الفن وعاقته ب�لدي���ن يرى الموؤلف اأنَّ الفن 
يرفد حي�ة الك�ئن الب�س���ري ب�سيء من المعنى، غير 
اأنه لا يمكن اأن يكون بدياً عن الدين، ذلك اأنَّ الفن 
ن الع�لم ب�لجم�ل، اأم� الدين فيخلع ه�لةَ �س���حر  يلوِّ
عل���ى الع�لم، لننخرط في اإيق�ع مو�س���يقى الوجود 

الامتن�هية.
عن البيان

إصدار جديد للروائي السوداني أمير تاج السر 
عن إشكاليات الكتابة والقراءة

القاهرة – المدى : متابعات
 

في �سل�س���لة كتب���ه ع���ن الكت�بة والقراءة ، �س���در 
في ب���يروت يوم الاإثنن الم��س���ي عن الموؤ�س�س���ة 
العربي���ة للدرا�س����ت والن�س���ر، الكت����ب الث�ل���ث 
للروائ���ي ال�س���وداني الدكتور " اأمير ت�ج ال�س���ر 
" وك�ن ال�س���ر قد  " تحت ظل الكت�بة  " بعنوان 
�س���در له من هذه ال�سل�س���لة كت�ب�ن هم� " �سغط 
 ، " " ذاك���رة الحك�ئ���ن  " و  الكت�ب���ة و�س���كره� 
وه���ذه الكتب ومنه���� الكت�ب الاأخ���ير، عب�رة عن 
مق����لات متنوع���ة للك�ت���ب درج على ن�س���ره� في 
بع�س ال�سحف والمواقع وفيه� يتعر�س لظ�هرة 
الاإبداع من نواح �س���تى، يكتب عن الاإبداع نف�سه 
والمبدع���ن، وي�س���تعر�س كتب���� قراأه���� واأف�دت���ه 
في تجربت���ه الخ��س���ة، وكت���ب لم تمده ب�س���يء، 
يتعر����س لظواه���ر الكت�بة وللكتب التي تنت�س���ر 

ب�سرعة ومبررات انت�س�ره� من وجهة نظره.

الكت�ب ا�س���تمل على حوالي الاأربعن مق�لا، منه� 
مق����لات عن �س����حر الكت�ب���ة بورخي�س بح�س���ب 
�س���ه�دة الك�ت���ب الاأرجنتين���ي األبرت���و م�نغويل 
ال���ذي ك�ن يوم���� يق���راأ لبورخي�س بعد اإ�س����بته 
ب�لعم���ى، بورخي�س الكبير لكن المتوا�س���ع الذي 
ي�س���تفيد حت���ى م���ن اآراء المبتدئ���ن في كت�بت���ه، 
بعك����س كثير م���ن كت�بن� العرب الذين ي�س���يبون 
قليا من ال�سهرة، ويتع�لون على القراء..تعر�س 
ت����ج ال�س���ر في كت�به، للق����رئ ب�عتب����ره الهدف 
الاأ�س��س���ي ال���ذي ت�س���عى الكت�بة لا�ستر�س����ئه، 
وكي���ف اأن بع����س الق���راء ق���د لا يفهم���ون جي���دا 
ويعممون ع���دم فهم لاآخري���ن، ومواقع القراءة 
التي اأ�سحت م�سنقة للكتب التي ربم� يكتب عنه� 
من لم يقراأه� اأ�س���ا، و�س���مع عنه� فقط و�سم�ه� 
الك�تب بحم�ق�ت الاإنترن���ت ؛ حيث يتخيل كثير 
م���ن الن�����س اأن الكت�بة نق���ل مب��س���ر للواقع ولا 
يعرفون وظيفة الخي�ل المهمة، في عملية �سن�عة 
الن�س، وقد تعر�س الك�تب ل�سخ�س���ي�ت، لي�ست 
واقعية اأ�س���ا وا�س���تهرت في بع�س الن�س���و�س 
وتم اإلب��س���ه� ل�سخ�س���ي�ت موج���ودة في الواقع 

في اأمكنة م�، وب�لت�لي، ف�سلت له� هوية واقعية 
با وجه حق، ومنه� �سخ�س���ية " �س���يف الدين " 
في رواية " عر�س الزين " للطيب �س�لح، وك�نت 
الواق���ع في  �سخ�س���ية خي�لي���ة، تم ر�س���مه� في 
القرية الت���ي يعي�س فيه�. تعر�س الكت�ب اأي�س���ً� 
في مق�لات لرموز الكت�بة الراحلن، ومنهم جم�ل 
الغيط�ني الذي رحل موؤخرا، وكيف اأن ت�س���مية 
�س����رع ب��س���مه في منطقة الجم�لية، يعد تكريم� 
كبيرا له، ويتمنى لو عممت مثل هذه التكريم�ت 
على كل المبدعن.اأي�س� تعر�س الك�تب لموا�سيع 
وق�س����ي� الكت�بة الاأثيرة لدى معظم كت�ب الع�لم 
الث�لث، مثل ق�س���ية التهمي�س والفق���ر، وذكر اأن 
األي�س مونرو الكندية، ب�لرغم من حي�ته� في بلد 
متح�سر، اإلا اأنه� داأبت على الكت�بة في موا�سيع 
التهمي����س، والفق���راء . وع���ن ق�س���ية الاجئن، 
والهج���رات غ���ير الم�س���روعة، وتحط���م الاأح���ام 
ب�لغرق، كق�س���ية الطفل ال�س���وري اإيان، وكذلك 
ع���ن كث���ير م���ن الق�س����ي� الاإن�س����نية، وارتب�طه� 
ب�لثق�ف���ة والاإبداع عموم����، تعر�س له���� الك�تب 

في: تحت ظل الكت�بة.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

)الآباء والبنون( رواية للكاتب الرو�ضي ايفان تورجينيف و�ضعها بين 
عامي 1860 و 1861 ون�ضرها في اإحدى المجلات الرو�ضية عام 1862. 

وهي ت�ضوّر ال�ضراع الفكري والجتماعي بين ال�ضباب وال�ضيوخ في 
رو�ضيا، ع�ضيّة اإعتاق الأقنان serfs عام 1861 ، م�ضيرا اإلى اأن هذا 

ال�ضراع �ضاأنُهُ في ذلك ك�ضاأن ال�ضراع بين المثُُل والأعراف، يجب اأن ي�ضتمرّ 
من غير انقطاع. وتُعتبر رواية "الآباء والبنون" اليومَ من اأقوى اآثار 

تورجينيف واأروعها.

يقف ج.د.�ضالنجر وحيداً منفرداً بين الكتّاب الأميركيين 
المعا�ضرين، فهو من مواليد 1919، وبداأت �ضهرته مع اأول 

اأعماله التي كتبها في نحو ع�ضرين عاماً، ثم توقف واختفى عن 
الأ�ضواء في الريف البعيد. "الحار�س في حقل ال�ضوفان" رواية 

من اأهم اأعماله، ترجمها الروائي الراحل غالب هل�ضا بلغته 
الم�ضرقة، وترجم له ال�ضاعر ب�ضام حجار خم�س ق�ض�س ق�ضيرة، 

بينما ظلت اأعماله الأخرى بعيدة عن القارئ العربي.

فى هذه الرواية الرائعة "عقدة الأفاعي" يجلب مورياك 
موهبته غير العادية ليبحث فى اأعماق �ضخ�ضية الإن�ضان 

اإلى حد يمكن القول  معه ان هذا المو�ضوع هو الأكثر اإثارة 
فى العالم ، اإنها معركة النف�س الب�ضرية. من الممكن اأن ترى 
من الأعمال والدرا�ضات الأدبية القليل  ولكن هذا العمل هو 

اأكثرها روعة.

�ضدر حديثاً الجزء الرابع من رواية “يولي�ضي�س” للكاتب الإيرلندي 
جيم�س جوي�س، لتكتمل به ترجمة هذه الرواية العتيدة اإلى العربية مع 

�ضروح وافية �ضاملة للاأخذ بيد القارئ، ما اأمكن. اأنجز هذا العمل على 
مدى �ضنين طويلة ال�ضاعر العراقي المقيم في لندن، �ضلاح نيازي، وهو 

ي�ضتمل على الحلقات الثلاث الأخيرة: ال�ضاد�ضة ع�ضرة، وال�ضابعة ع�ضرة 
التي قيل، اإنها اأحبُّ حلقات الرواية اإلى نف�س موؤلفها جوي�س.

اص��������������������دارات























      
        


        

       



      


 
       
 
        
       
       
       
        
 
 




الآباء والبنون

الحارس في حقل الشوفان

عقدة الأفاعي

يوليسيس - الجزء الرابع

ترجمة: عباس المفرجي

هذا هو فقط نوع الم�ضهد الإفتتاحي الذي اإعتدنا 
عليه في الق�ض�س التي تبداأ عام 1913 – ن�ضخة 
اأكثر تهذيبا عن حفلة حديقة �ضيفية، تلب�س فيها 
الفتي���ات ثياب���اً بي�ض���اء ويلع���ن الكريك���ت على 
مرجة خ�ض���راء. نعرف انه بعد ال�ض���ربة التالية 
تماما �ضتكفهرّ ال�ضماء، وتغدو المو�ضيقى اتونال 
] ل تخ�ض���ع ل�ضلالم مو�ضيقية معروفة [، وتجفّ 
الأل���وان البّراق���ة تدريجي���ا متحول���ة الى البني 
الداكن، اإذ تن�ضط المدافع. لكن ايمر�ضون ل يقدّم 
ال�ض���ربة التالي���ة. لأن���ه لم يكن في نيته و�ض���ف 
كي���ف ولماذا بداأت الحرب العظمى. بدل من ذلك، 
يريدنا اأن نوا�ض���ل الت�ض���كّع بين اأك�ضاك معر�س 
غن���ت، مجربين م���ا كان يبدو الأم���ر عليه ونحن 
نعي����س تلك الف���رة من ع���ام 1913، غير واعين 

بما يخبئه لنا التاريخ.
ك���ي يزيح الح���رب عن المرك���ز اأكثر في ق�ض���ته، 
ياأخذن���ا في جول���ة ت�ض���مل اأمكن���ة بعيدة ب�ض���كل 
وا�ض���ح ع���ن المجزرة الو�ض���يكة الح���دوث. ماذا 
كان ي�ض���به، على �ض���بيل المثال، ب���ارون لحم بقر 
في بوين����س اآير����س، تاج���ر نبي���ذ في الجزائ���ر 
اأو �ض���ناعي م�ض���تبد في طوكي���و؟ في الواق���ع، 

يثب���ت في النهاي���ة اأن���ه لم يك���ن ثم���ة ف���رق كبير 
بين موظ���ف في لندن وم�ض���رفي في برلين. في 
الع���الم المتحالف حديثا لع���ام 1913 ، معلومات 
واأح���داث فني���ة ونا����س ح���ول الع���الم مندفعون 
خة. خبر عن ح�ضاد هزيل للقمح  ب�ض���رعات مدوِّ
في كندا يعني في اليوم التالي هبوطاً في �ضوق 
الأ�ض���هم في لندن. اإنتاج موديل تي من �ضيارات 
ف���ورد يقدّم فائدة للا�ض���رليني في م���زارع الن 
في البرازي���ل ومزارع الخ���راف في نيوزيلندا. 
رو�ضيا، البعيدة عن تحمل نتائج اأعمالها، تن�ضر 

كتبا في 49 لغة.

ايمر�ض���ون قادر على اإيراد حجت���ه المقنعة حول 
العولمة بجداله عن اأن 1913 كانت ال�ض���نة التي 
���ريّ.  تح���وّل فيه���ا الع���الم في النهاي���ة الى حَ�ضَ
م���ن ال�ض���ين الى البرازيل، رجال ون�ض���اء كانوا 
يتدفقون الى المدن المتو�ضّ���عة لي�ضنعوا حياتهم 
ب�ضكل اأف�ض���ل. مواطنون، جديدون من الريف، 
يلتقون وظائف جديدة، �ض���رابا جديدا، رق�ضات 
جدي���دة، وحت���ى اأنواع���اً جدي���دة م���ن الهيئ���ات 
الب�ض���رية. في بكين، المواطنون المتوانون يقال 
له���م قفوا منت�ض���بين واإم�ض���وا ب�ض���رعة اأكثر اإن 

اردتم اأن تنجحوا.

لم يكن الجميع �ض���عيدا بان يكون ع�ضريا. تذمّر 
ال�ض���لبيون من اأن العالم يتحوّل ب�ض���رعة كبيرة 
وق���د يدور محوره قريبا. في بيرا، �ض���احية في 
الق�ض���طنطينية، يمكنك �ضراء �ضال ’’ باري�ضي ‘‘ 
م�ضنوع في مانت�ض�ضر، ن�ضتلة مكثفة بالحليب 
م���ن �ضوي�ض���را واأحذي���ة مطاطي���ة من رو�ض���يا. 
بُني���ت محطة طوكيو الجديدة على طراز محطة 
اأم�ض���ردام المركزي���ة، بينم���ا محط���ة فكتوري���ا 
في بومب���اي تُظهِ���ر �ض���بها ملغ���زا م���ن محط���ة 
�ض���انت بانكرا����س في لن���دن. البي���ت التقلي���دي 
مبني���ا  كان  الأثن���اء،  ه���ذه  في  �ض���انغهاي،  في 
عل���ى ط���راز تيودوربيث���اني ] ت�ض���ميم معماري 
للبي���وت معا�ض���ر يحاكي الط���راز التي���ودوري 

والليزابيثي النكليزي[.
بينما بداأت الكهرباء باإ�ضاءة ال�ضوارع الرئي�ضية 
في طه���ران والجزائر، فه���ي اأدّت فقط الى جعل 
الأر�ض���فة تبدو اأك���ثر ظلاما من قب���ل، وتحوّلت 
1913 الى �ض���نة من الظلال المرعب���ة. في فيينا، 
اأعتقِل موظف يهودي بتهمة اإختلاق جريمة قتل 
طقو�ض���ية. في رو�ض���يا، الهم�س بكلمة ’’ د�ضتور 
د كان كافيا لإح�ضار �ضرطي  ‘‘ في الهواء المجمَّ
عل���ى بابك. في اأج���زاء اأخرى من الع���الم، ينظّم 
المعار�ض���ون م�ض���يرات ويلوّح���ون باليافطات. 
محامي بريطاني تح���ت التمرين يدعى مهند�س 
كارام�ض���اند غاندي ح�ضّ���د الم�ض���تغلين بالتعدين 
في نات���ال �ض���د القوان���ين الهادفة الى ح�ض���رهم 
في غيتوات. كانت الأخبار تنتقل ب�ضرعة بحيث 
اإن�ض���مَّ الهن���ود في �ض���به الق���ارة الى معار�ض���ة 
الهجوم على حقهم الم�ضان في التنقّل بحرية في 
اأرجاء المبراطورية البريطانية. في فل�ضطين، 
يُن�ض���ر في ال�ضحف عن ت�ض���اعد التوتر العرقي 
الى ح���د خط���ير بحيث اأن مج���رد حادثة �ض���رقة 
بع����س العنب ت���وؤدي الى قتال في ال�ض���ارع بين 

العرب واليهود.
المده�س ب�ض���كل خا�س هي الم�ضادر الأدبية التي 
اإ�ضتخدمها ايمر�ض���ون لإحياء عالم  ما قبل 100 
�ض���نة ) ولنتذكّ���ر اأن كل ه���ذا هو حدي���ث العهد: 
هن���اك 13 األ���ف �ض���خ�س في بريطاني���ا الي���وم 
�ض���هدوا �ض���نة 1913 (. اأكثر م���ن الأدب الراقي، 
يوؤث���ر هو عل���ى الأغل���ب الن�ض���و�س ال�ض���عبية، 
ال�ض���حافة والرواي���ات المبتذل���ة، ليح�ض���ل على 
ال�ض���عور بال�ض���دوع وال�ض���دمات التي و�ض���مت 
الفك���ر الخا�س والع���ام. لذا بدل م���ن ذلك، لدينا 
اأعم���ال ذكية اإنما غ���ير معرف بها من �ض���تيفان 
زفاي���غ وازرايي���ل زانغفيل. الف�ض���ل الذي يدور 

حول مك�ضيكو �ضيتي اإ�ضتفاد ب�ضكل كبير من اأثر 
تكّ�ضبي ] اأثر اأدبي اأو فني يُنتج لمجرد ك�ضب المال 
[ يدع���ى " فيليب درو " كتبه م�ضت�ض���ار الرئي�س 
المريك���ي وودرو ويل�ض���ون ادوارد، ادوارد اأم 
هاوز من تك�ضا�س، التي اإندمجت فيها مك�ضيكو، 
نقلة بدت في ذلك الحين ملائمة تماما. لفهم كيف 
كان راأي �ض���كان ديروي���ت بمنازلهم، ي�ض���تخدم 
ايمر�ض���ون كاتالوغ �ضيرز ] كتيب بيوت جاهزة 
تباع عن ط���رق البريد اأ�ض���تهِر في امريكا وكندا 
في الن�ض���ف الأول م���ن الق���رن الما�ض���ي [، بينما 
خيالت لو�س انجل�س عن ما�ض���يها الخا�س بها 

مرتبطة بفيلم لماري بيكفورد.
يح���اول  والدقي���ق،  الطم���وح  و�ض���فه  خ���لال 
الإدراك  لعب���ة  يلع���ب  ل  اأن  ايمر�ض���ون جاه���دا 
كافٍ  ح���د  الى  اأم���ين  ه���و  ه���ذا،  م���ع  ���ر.  الموؤخَّ
بالإع���راف بالمتع���ة الرخي�ض���ة الت���ي تاأتي من 
معرف���ة م���اذا يح���دث تاليا. لأن���ه مَنْ ل ي�ض���رّ اأن 
يع���رف اأنه في ع���ام 1913 كان القي�ض���ر فيلهلم 
من���ادى ب���ه كون���ه م�ض���لحاً مجي���داً، ب�ض���نواته 
الخم�س وع�ض���رين من دون حروب؟ اأو حتى في 
زمن لي�س بعيدا عن ذلك كان ال�ضاب مو�ضوليني 
يدير مجموعة ا�ض���راكية في تري�ضته بينما كان 
تروت�ض���كي ل ي���زال  �ض���حفيا ي���دور في مقاهي 
فيين���ا؟ ث���م هن���اك تل���ك اللحظ���ات الطنّان���ة مثل 
اإع���لان اليزابي���ث كن���دال، الفلان���وز العالمية: )) 
ال�ضين ت�ضتيقظ، والر�ضا الذاتي المغرور للعرق 

الأبي�س تلقى ال�ضدمة ((.
م���ا كل النب���وءات التي ظه���رت في 1913 كانت 
دقيق���ة تماما مثل نبوءة كندال، م���ع ذلك، الهند، 
ح�ض���ب مقال���ة في اليفنن���غ �ض���تاندارد، ربما ما 
كان���ت تتمنى اأن تكون م�ض���تقلة ع���ن بريطانيا. 
نف���ق بح���ر المان����س لم يت���م العلان عن���ه ال بعد 
ب�ض���عة �ض���نوات فق���ط. الأغ���رب من ال���كل، كان 
الإق���راح ال���ذي طُرِح حوالي ع���ام 1913، بنقل 
المدينة العا�ضمة للامبراطورية البريطانية الى 
مكان اآخ���ر بجانب الحدود الكندي���ة المريكية. 
�ض���ربات خاطئ���ة جامحة مثل هذه ت�ض���تحق اأن 
تُ�ضان كتذكار باأن الم�ضتقبل لم يكن بب�ضاطة اأبدا 
هو الحا�ضر المزيّن بت�ضريحة م�ضحكة. بعد مئة 
�ض���نة من الآن �ض���نفعل – اأو على الأقل ال�ض���باب 
ال�ض���غار منّا – اأو نفكّر بالأ�ض���ياء التي هي غير 
قابلة للتخمين تمام���ا الآن. وفي الواقع، الفكرة 

من ذلك هي حقا مبهجة.

عن الغارديان

كتاب " 1913 "
��ر ال��م��ؤخَّ الإدراك  ل��ع��ب��ة  ي��ل��ع��ب  أن  ي���رف���ض  ك���ت���اب 

يبدأ تشارلز ايمرسون وصفه لعام 1913 بأكثر مما كنت تتوقع. 

الموقع هو المعرض العالمي في غنت، بلجيكا. زوّار من كل أمة في 

العالم إحتشدوا متعجبين من أصالة الإنسان الحديث. بطاقات عمل 

لأ. المزاج منفتح وفضولي، مع محادثات  تبادَل، طلبات كتب تُم تُم

يتم تناولها بسهولة في كل اللغات. ربما كانت الأحاديث تدور حول 

محامل كريات بريطانية، مخرّمات بلجيكية أو نبيذ برتغالي. فيما 

بعد، على كوب قهوة أو قدح بيرة، قد يشير أحدهم الى الزفاف 

الملكي الحديث الذي حضره حشد كبير من أبناء العمومة الملكيين: 

جورج من بريطانيا، نيكولاس من روسيا، فيلهلم من ألمانيا. هنا، 

الكوزموبوليتانية عارضة للعالم وجهها الأكثر إشراقا: معتدل، 

براغماتي أو مقتنع على نحو مؤثر أنه يفعل أفضل ما في وسعه مع 

الجميع.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

شكيب كاظم

ه���ذه ه���ي الرواي���ة الث�ني���ة الت���ي اأقراأه���� م���ن اإبداع����ت الروائي 
البرازيلي المت�سوف، والق�رئ لثق�فة العرب والم�سلمن، وهو ح�ل 
اأغلب روائيي اأميرك� الاتينية، الن�طقة �س���عوبه� ب�لاإ�سب�نية، خا 
البرازي���ل الن�طقة ب�لبرتغ�لية، ب�س���بب حمات الا�ستك�س����ف التي 
ق�دته� ا�س���ب�نية في ا�س���ق�ع هذه البلدان، وا�سعن في الح�سب�ن، 
اث�ر مكوث العرب الم�س���لمن في ربوع الاأندل�س نحو �س���بعة قرون 
م���ن الزم����ن، والت���ي نقله���� البح����رة المكت�س���فون معه���م اإلى هذه 

البلدان.
)الزاني���ة( ال�س����درة ع����م 2015 عن �س���ركة المطبوع����ت للتوزيع 
والن�س���ر في ب���يروت لب�ول���و كويلو، وال���ذي قراأت �س���نة 2008، 
روايت���ه )الخيمي�ئ���ي (ال�س����درة في مدينة �س���لمية ب�س���ورية ع�م 
1997، ه���ذه الرواي���ة الفل�س���فية الت���ي مزجت بن م� ه���و واقعي 
ومتخيل وغرائبي و�س���حري، وعلى الرغم من جن�سية الرواية في 
مواطن عديدة، ف�أن ب�ولو كويلو، الذي ن�س���ر حتى الع�م 2015 – 
اأربع ع�س���رة رواية، نقلت اإلى العربية، يوا�سل درب الروح�ني�ت 
والت�س���وف، الذي اأف�س���ح عن���ه في روايته المدوي���ة )الخيمي�ئي( 
الت���ي نقلت���ه اإلى ع���والم المج���د وال�س���هرة وال���ثراء، فهو ي���رى اأن 
الق�س�س المقتب�سة من موروث الت�سوف في الاإ�سام، ك�نت اإحدى 
اأقدم الطرق التقليدية، التي اعتمده�.الاإن�س����ن لنقل معرفة جيله ، 

ك�ن���ت الثق�فة العربية اإلى ج�نبي خال معظم اأي�م حي�تي تبن لي 
اأموراً لم ي�ستطع الع�لم الذي اأعي�س فيه، اأن يفقه معن�ه�..

رنا الصيفي، ترجمة أنيقة
رواي���ة )الزاني���ة( بترجمة اأنيقة تولته� رن� ال�س���يفي، ف�س���اً على 
مراجعة نحوية ولغوية ر�س���ينة ت�س���رد علين� ع���ن طريق الراوي 
كل���ي العلم، الذي تت���ولاه )ليندا( ال�سخ�س���ية المركزية في الرواية 
، ال�س���حفية الن�جح���ة في اإحدى �س���حف الع��س���مة ال�سوي�س���رية 
)جني���ف(  جي���دة التوزي���ع، والت���ي تحي� حي����ة ن�عم���ة اإلى ج�نب 
زوجه���� ال���ثري والرجل العمل���ي، الذي يغ���دق عليه� �س����دقً� حبه 
وحن�نه، ف�ساً عن ولدين، يح�ولان �سق دربهم� في الحي�ة اله�نئة 
في تلك الدول التي تحترم اآدمية الاإن�س����ن وحقوقه وكرامته، لكن 
ه���ذه ال�س���ع�دة الغ�م���رة م���� ك�نت م�نع���ةً م���ن تهويم����ت اأو اأفك�ر 
�س���يط�نية وخي�ن�ت زوجية، التي ت�سعره� بت�أنيب ال�سمير، لكنه� 
م� تلبث اأن تعود اإلى م� �س���بق اأن وطدت العزم على تركه، من�س�قةً 
وراء نف�س���ه� الاأم�رة ب�ل�سوء، واأراه� اإ�س����رةً اإلى القرين المتلب�س 
بكل واحد من�، والروائي دار�س للت�سوف الاإ�سامي، ومت�أثر به.

ال���زوج الح����رب، ك�ن يح����س بم� طراأ على �س���لوك زوجت���ه، يُلّمح 
له����، وهي تفه���م تلميح�ت���ه، لك���ن روح )لين���دا( ال�س���كرى ب�لاأثم، 
تط����رح زميله� في الدرا�س���ة الث�نوي���ة )ج�كوب( ال���ذي غدا وجهً� 
�سي��س���يً� لامعً�، ولعله �س���يتولى رئ��س���ة الاتح�د ال�سوي�سري، في 
�س���نوات لاحق���ة تط�رح���ه الجن�س المح���رم، خ�رج نط����ق الرابطة 
الزوجي���ة، وتقبل اأن تم�ر�س معه حت���ى الجن�س غير الطبيعي في 
اإ�س����رة من الروائي ب�ولو كويل���و، اإلى انغم��س الاأرواح الخ�طئة 
في وح���ل الرذيل���ة، لكنه� بعد لق�ء ع��س���ف مع )م�ري����ن كوني�س ( 
زوجة )ج�كوب( وبح�س���ور زوجيهم�، تح�سل الانتق�لة الروحية 
، تبكي مدراراً، ف�لدموع غ��س���لة لاأو�س�ر الخطيئة واآث�م الاإن�س�ن، 
حتى اإنه� م� ع�دت ت�س���تطيع قي�دة �سي�رته� وهي ذاهبة اإلى عمله� 
ب�ل�س���حيفة، فت�س���طر اإلى ركنه���� ج�نبً�، ريثم� تهداأ �س���ورة البك�ء 
هذه اأو تتا�س���ى، تعود اإلى ذاته� الطيبة، مُق�س���يةً القرين ال�سيئ، 

الذي اح�ل حي�ته� دم�راً وعذابً� واأرقً�.
اإن ا�ستقراء متمهاً لهذه الرواية، التي تجبرك اأجواوؤه� الملتب�سة، 
ولغة موؤلفه� كويلو والنقل الب�ذخ الاأنيق للمترجمة رن� ال�س���يفي، 
ليدلن���� على وق�ئع حي����ة هذا البلد الراقي اله����دئ الذي ظل يلتزم 
الحي�د حقيقة اإزاء م�س����كل الع�لم ال�س����خب وال�س����خبة، اإذ �س����ء 
ب�ولو كويل���و اأن يُجري حوادث روايته هذه في ع��س���مة الاتح�د 
ال�سوي�سري، جنيف، الذي يذهلني العدد القليل ل�سك�نه�، مم� يدل 
���ن توزيع اأ�س����س الحي����ة ومرافقه� على   �سِ على اأن هذه البلدان تُحْ
كل ت���راب البل���د، بخاف اأك���ثر دول الع�لم، تركزه� في الع��س���مة، 
وبع�س المدن الكبرى، فتن�س�أ الهجرة اإلى الع��سمة، والع�سوائي�ت، 
وازدح�م ال�س���وارع وتلوث الهواء الغ�زي وال�س���وتي، و�سعوبة 
�س���بط الاأم���ن في م���دن الكث�فة ال�س���ك�نية الع�لية اإذ ي�س���كن مدينة 
جنيف مئة وخم�س���ة وت�س���عون األف ن�س���مة: - تراج���ع �س57 من 

الرواية 
لك���ن على الرغ���م من رقي الحي�ة في هذا البلد، ودقته� ور�س����نته� 
، نجد اإ�س����رةً وا�س���حة اإلى تخبط ال�سي��س���ين فيه وت�سويف�تهم، 
ت���رى م���� ح����ل ال�سي��س���ين في دول الق����ع والفو�س���ى وانع���دام 

الفر�س، و�سي�ع الق�نون؟! �ستكون الوط�أة اأ�سد واأق�سى.

أقباس من الحياة السويسرية
تُجري )ليندا( ال�س���حفية مق�بلة مع ال�سي��س���ي ال�س�عد )ج�كوب( 
حبيبه� ال�س����بق من اأي�م الدرا�س���ة الث�نوية، ت�س���تمع اإليه وتدون 

م���� يق���ول، م���ن حق�ئ���ق ب�س����أن �سي��س���ة الحكوم���ة تطرح ب�س���عة 
اأ�س���ئلة حرجة، ويتمل�س م���ن الاإج�بة بلب�قة، بع���د قليل، اكف عن 
الا�س���غ�ء وادير في نف�سي جه�ز الت�س���غيل الاآلي، الن�سُ ذاته على 
الدوام، الوع���ود ذاته�: خف�س ال�س���رائب، مك�فحة الجرائم، طرد 
الفرن�سين، وهم الذين ي�سغلون اأعم�لًا لا يمكن لعم�لٍ �سوي�سرين 
�سَغْله�، �سنة تلو �سنة، تظل الم�س�ئل هي على ح�له�، والم�سكات با 

حلول لاأن اأحداً لا يهتم فعاً – تراجع �س39 .
واإذا ك�نت هذه الماحظة، ن�تجة عن اأن ال�سوي�سرين يتوقون اإلى 
بن����ء المجتم���ع الاأمثل، القريب من عوالم اليوتوبي� التي ب�س���ر به� 
)توم��س مور(، ومن قبله الف�رابي في المدينة الف��سلة في مواجهة 
المدن الف��س���قة الراذلة، ومن قبلهم� اأفاطون في جمهوريته، ف�إني 
لالتق���ط في �س���فح�ت ت�لية اإ�س����رة اإلى الحي�ة – ب���كل جوانبه� – 
الراقي���ة الت���ي يحي�ه���� ال�سوي�س���ريون، اإذ تذه���ب مق�ل���ة )لين���دا( 
ومق�بلته���� مع )ج�ك���وب( اأدراج الري�ح، ف�أ�س����س الحي����ة الدقيقة 
وال�س���حيحة م� اأبقت �سَ���بْقً� �س���حفيً�، تقول )ليندا(: اأرى مق�لتي 
تذه���ب اأدراج الري����ح، ومعه���� فرحت���ي الك���برى في الارتق����ء ، لا 
جديد اأكتب عنه، لا زنى، لا اإبتزاز، لا ف�س����د، كل �سيء يتبع النمط 

ال�سوي�سري الق�ئم على الجودة والامتي�ز. تراجع �س69 .
واإذ تجد فو�س���ى الا�س���تيراد في بادك، التي بداأت على ا�س���تحي�ء 
من���ذ منت�س���ف �س���نة 1991 اإث���ر احت���ال البل���د العرب���ي ال�س���قيق 
الكوي���ت، وفت���ح الب���اد على م�س����ريعه� لاإدخ�ل كل �س���يء ك�س���راً 
للح�س����ر، فدخل كل منتهي ال�س���احية، وكل ف��س���د ومغ�س���و�س، 
وازداد الامر �س���وءاً بعد 2003، و�س���قوط اآخر م� تبقى من الدولة 
العراقية، تق�رن هذه الفو�س���ى حتى لك�أن���ك تحي� في غ�بة، ب�لذي 
تق���راأه في ه���ذه الرواي���ة الم�س���توح�ة من الاأج���واء ال�سوي�س���رية، 
ت�س���رخ لل�س���م�ء: اأواه رب���ي، يح���دث اأن يعثر �س���حفي عل���ى اأحد 
المخ����زن في محل���ة قريب���ة من جنيف، تع���د مدينة وفيه���� مح�فظ، 
ولنق���ف عن���د ه���ذه العب����رة، حيث �س���بط مح���ل بق�لة فيه���� يبيع 
طع�م���ً� انتهت �س���احيته. محل واح���د، ولي�س كل المح����ل ولي�س 
كل الا�س���واق، �سكل الاأمر الب�سيط هذا مق�لةً اأث�رت اهتم�م القراء، 
اأكثر من ف�س���يحة �سي��سية، كم� اأن الخبر الب�سيط هذا، اأخذ مك�نه 
على ال�س���فحة الاأولى م���ن الجري���دة، ولاأنهم يحترمون اإن�س����نية 
���رَ الخبر على  الاإن�س����ن، ف���ا يرغبون ب�لت�س���هير بهذا البق����ل، نُ�سِ
ال�س���فحة الاأولى، لك���ن من غير اإبراز العن���وان: تغريم محل بق�لة 

ولا باغ�ت عن ت�سمم ب�لطع�م. �س82 
يوم  ك�نت الاأ�س���رة، في زم�ن م�س���ى، تجتمع ولا �سيم� في اأوق�ت 
ال�ست�ء، وليله الق�ر�س الطويل، على م�ئدة الع�س�ء، بعد عودة رب 
الاأ�س���رة م���ن العمل، اأو م���ن المقهى، حيث الاأح�دي���ث، ولا ب�أ�س من 
ق���راءة في كت�ب اأو مجلة اأو �س���حيفة، ك�ن التوا�س���ل الاجتم�عي 
والت���زاور �س���مة تل���ك العق���ود، لكن م���ع تعق���د الحي����ة، وتحوله� 
اإلى حي����ة ا�س���تهاكية مظهرية خ�وي���ة المخَْبَر، ودخ���ول الاأجهزة 
الحديثة، بدايةً ب�لتلف�ز، �سعفت رويداً رويداً تلك الحميمية حتى 
تا�س���ت، فكنت تجد كل فرد من الاأ�سرة م�س���مراً اأم�م جه�ز التلف�ز 
يت�ب���ع الفل���م اأو الم�سل�س���ل، وزادت الطف���رة التكنلوجي���ة من غربة 
الاإن�س����ن ووحدته، ولا �س���يم� مع الاأجهزة اللوحية، ف�لكل منك�س 
الراأ����س نحو هذا الجه�ز، وال���كل يحي� ع�لمه الخ��س به، بعيداُ عن 
الاأخرين، تجدهم في ال�س���ي�رة الع�م���ة، وفي الحدائق، وحتى في 
ال�س����رع الع�م وينقل لن� )ب�ولو كويلو( في روايته هذه، ت�أثيرات 
الاأجه���زة اللوحي���ة عل���ى حي����ة ال�س���بي�ن في �سوي�س���رة، مقترحً� 
منعه� عن من هم اأقل من الخ�م�س���ة ع�س���رة �س���نة، تجتمع الا�سرة، 
لين���دا وزوجه����، الذي لم ي�س���مه، طوال الرواي���ة، ك�ن زوجً� فقط، 
ترى هل ك�ن )كويلو( اإذ لم يطلق عليه ا�سمً�، يعني قلة ت�أثيره في 

م�سيرة حي�ة اأ�سرته، زوج منهمك ب�لعمل، والبحث عن الثراء، مع 
اإن���ه وَرِثَ م�لًا كثيراً؟ قليل البوح بمكنون�ت نف�س���ه، حتى عواطفه 
وغزل���ه؟ ت���راه حتى وه���و على فرا����س الزوجية من�س���غاً بجه�زه 
اللوح���ي، يت�ب���ع الاأخب����ر، مم���� دف���ع بزوجت���ه اإلى طل���ب الحن�ن 

والغزل من )ج�كوب( �سديق الدرا�سة الث�نوية
اقول: تجتمع الاأ�سرة على طع�م الع�س�ء، اإنه� لفر�سة اأن يجتمعوا 
بة، التي ن�س���ميه� نحن  الليل���ة عند الع�س����ء تن�ولن���� الجبن���ة المذَوَّ
ال�سوي�س���رين، راكلي���ت ، �س����ألتْ ع�ئلت���ي اإن كن���� نحتف���ي ب�أم���ر 
ممي���ز، وقُلت: اإن هذا �س���حيح، فمجرد اأن نك���ون معً�، ويمكنن� اأن 
ن�س���تمتع بع�س����ء ه�دئ، والواحد من� ب�سحبة الاآخر فهذا احتف�ل، 
ثم ا�س���تحممتُ مرةً ث�نية اليوم، و�س���محت للم�ء ب�أن يغ�سل قلقي، 
ويوؤكد )كويلو( في مواقع عديدة من روايته اأن الا�ستحم�م يغ�سل 
ال���روح م���ن عذاب�ته� وقلقه���� في اقتراب وا�س���ح م���ن روح�ني�ت 
ال�س���رق والاإ�س���ام ، ث���م توجه���ت اإلى غرف���ة ولديه� كي تق���راأ لهم� 
حك�ي���ةً، وجدتهم���� ملت�س���قن بجه�زيهم���� اللوحي���ن، واأرى م���ن 
ال�سروري منع اقتن�ء هذا الجه�ز لمن هم دون الخ�م�سة ع�سرة من 

العمر- تراجع �س123 – 
اإذا ك�ن ال�س���يفُ في ب���ادي ي�س���هر حتى الحدي���د، حينم� تتج�وز 
درج����ت الح���رارة الخم�س���ن مئوي���ة، ولا �س���يم� اإذا رافقته���� اأي�مُ 
رم�س����ن وال�س���وم، ولط�لم� ن�جيت نف�سي، اإن ك�ن ب�إمك�ن الحي�ة، 
تج����وز �س���هرَيْ تم���وز واآب والت���برع ب�أي�مهم����، واإنق��س���ه� م���ن 
اأعم�رن����، لق�س����وتهم�، ونظ���ل ننتظ���ر اأيلول لندخل اروع �س���هور 
ال�س���نة اعتدالًا، ت�سرين الاأول، الذي ا�ستمتع به اأيم� متعة، ولط�لم� 
ن�جيت ربي اأن لا يقطف روحي في هذا ال�س���هر لاإ�س���تمتع ببهجته 
واإعتداله، لكنن� نجد ال�س���عور مختلفً� تم�مً� في هذا البلد، القريب 
من القطب ال�س���م�لي، ف�ل�س���جن هو ال�س���عور ال�س����ئد حينم� يطل 

عليهم الخريف، الذي ننتظره نحن.
تق���ول )لين���دا( : ال�س���جن، ه���و اأول كلم���ة تخط���ر لي عندم���� يحل 
الخريف لمعرفتي اأن ال�س���يف قد انق�سى، �ست�س���بح الاأي�م اأق�سر، 
م� من وقت اأف�سل من الخريف، لنبداأ بن�سي�ن الاأمور التي تكدرن�، 
لندع اأنف�س���ن� تت�س�قط مثل ورق ال�سجر الج�ف ، لن�ستفيد م� امكن 
من كل ذرة من �سع�ع ال�سم�س، وندفئ الروح والج�سم ب�سع�ع�ته� 
قب���ل اأن تغيب وت�س���بح مج���رد ب�س���ي�س في ال�س���م�وات. تراجع 

�س127.
لق���د كنت اأظ���ن اأن تب�دل القب���ات على الوجه، م���ن طقو�س العرب 
وال�س���رقين ، ففي الغ���رب يقبل الرجل يد الم���راأة، لكني وجدت اأن 
القبل���ة الثاثي���ة طق�س �سوي�س���ري، وعامة �سوي�س���رية م�س���جلة، 
تلتقي )ليندا( ب� )ج�كوب( وتتب�دل قبات التحية الثاث المعهودة، 
الخ���د الاأيمن، الخد الاأي�س���ر، الخد الاأيم���ن، كم� تقت�س���ي التق�ليد 
ال�سوي�س���رية، مع اأنني كلم� �س�فرت اإلى الخ�رج اأف�ج�أ بهذه القبلة 

الث�لثة – تراجع �س130 
في دول النفط، حيث الثراء الزائد عن الحد، والتبذير غير المعقول 
و�س���راء الا�س���لحة وافتع�ل الاأزم����ت والحروب بَطَ���راً وعنجهية، 
ال�س����ئرة عل���ى مقولة بليدة، ا�س���رف م���� في الجي���ب ي�أتيك م� في 
الغيب، لكن في دول الر�س�نة والجدية، تختفي كل هذه ال�سخ�ف�ت، 
انتقل���ت م���ن جمهورية معمر الق���ذافي وان� في طري���ق العودة اإلى 
الع���راق نحو تون����س لاأجد البونَ �س��س���عً�، دولة نفطي���ة ثرية ولا 
ط�ول���ة لدى موظف الج���وازات الحدودي تليق ب���ه وب�لمراجعن، 
ط�ولة قديمة وكر�س���ي مك�س���ور، اأمت����ر ودخلت ج���وازات تون�س 
فم����ذا وجدت؟!  م�ء الق���ذافي من البحر م�لح، يعم���ي العيون، اإذا 
غ�س���لت به وجهك، وم�ء تون�س غير النفطية طيب وزلال، وكاهم� 
يجلب����ن الم����ء م���ن البحر، وظل ي�س���رف الملي����رات على م�س���روع 
النه���ر العظيم، ال���ذي ك�ن من الموؤمل اأن ي�س���حب الم�ء من بحيرات 
في اق�س���ى الجنوب، وكنت اأ�س����هد مراحل هذا الم�سروع العماق 
المكل���ف م�ديً�، ي���وم ذهبت للتدري�س في ذل���ك البلد 1996-1995، 
وال���ذي ق���راأت عنه اأنه ك�ن ف��س���اً، لكن من ي�س���تطيع اأن يفتح فمه 

اأم�م الاأخ الق�ئد؟!
لكن في دول الر�س����نة، حيث يح�س���ب للفل�س الواحد، الذي ا�سقط 
م���ن الت���داول في بلدن� منذ عقود، يح�س���ب هن� للمبلغ مهم� �س���وؤل 
ح�س����به، ين�ق����س مو�س���وع الاحتف�ل براأ����س ال�س���نة الميادية، اأو 
ت�أجيله، ب�س���بب كلفته ، التي هي في الح�س����ب�ت الدقيقة، ب�س���يطة 
جداً، اإنه� تكلف مئة وخم�سة ع�سر الف فرنك �سوي�سري اأي بعب�رة 
اأخرى م� يدفعه مواطن�ن �سوي�س���ري�ن يجني�ن راتب� معقولًا، لكن 
م���ع ذلك يوؤج���ل الاحتف�ل لاحتف�ظ ب�لمبلغ لاأم���ور اأهم، لاأن لا اأحد 
يعل���م م� يخبئه الم�س���تقبل لن�،  ق���د ينفد الملح الذي علين� اأن نَر�سُ���ه 
على الطرق�ت هذا ال�ست�ء، لكي نحول دون تحول الثلج اإلى جليد، 
والت�س���بب بح���وادث �س���ير، اأو الار�س���فة التي تحت����ج اإلى ترميم 
ب�س���كل دائم، حينم� يقع نظرك، ترى ا�سغ�لا على الطرق�ت واأعم�ل 
بن����ء، لا يمكن لاأي اأن يف�س���ره�، ومع كل ه���ذا الخير العميم، يقرر 
المجل����س البلدي اإلغ����ء الاحتف�ل توفيراً للمبلغ الب�س���يط، اإذ يمكن 
لل�س���ع�دة ان تنتظ���ر، لكن �س���امة الن��س لا يمك���ن الانتظ�ر فيه�؟! 

�س153-  – تراجع 
في دول التداف���ع ب�لمن�كب، واقتن��س الفر�س، والتف�خر بحرم�نك 
منه�، تته�وى القيم وتتف�س���ى الر�س����، كي ت�أخذ م� لا ت�س���تحقه، اأو 
م� ي�س���تحقه غيرك اأكثر منك، لكن في �سوي�سرة، حيث الق�نون،  لا 
يوجد وج���ود لهذه الانته����ك�ت، )ليندا( في اأزمته� النف�س���ية التي 
اأراه���� بَطِرَة، فلو ع��س���ت يوم���ً� في دول التدافع ب�لمن�كب لن�س���يت 
ازمته� النف�س���ية البطرة، تقرر مراجعة طبيب نف�سي، لكن ج�بهته� 
في مراجعته���� لاأطب����ء النف����س، اأن هن�ك م���ن ي�س���بقه� في مع�ينة 
الطبي���ب، تخبر ال�س���كرتيرات في عي����دات الاأطب�ء الت���ي راجعته� 
)ليندا( ب�أن ح�لته� ط�رئة، لكن ي�أتيه� الجواب الح�س����ري الاأنيق، 
بخ���اف ال�س���كرتيرات في دول التداف���ع ب�لمن�ك���ب اللواتي يوؤدين 
وظيفة ال�سم�س���رة، اإ�س����فة لوظ�ئفه���ن ! ال�س���كرتيرات يجبنه� اإن 
كل �س���يء ط�رئ، وي�س���كرنه� على اهتم�مه�، ويعتذرن لا ي�ستطعن 

اإلغ�ء مواعيد مر�سى اآخرين. – تراجع �س167- 
يحدث اأن ت�س����فر، يظل يُحدق �س����بط الج���وازات في عينيك ف�أنك 
متهم حتى تثبت التهم عليك، لكن في دول الاتح�د الاأوروبي، التي 
طبخت اتف�قي�ته تدريجيً� وعلى مدى عقود، ت�ستطيع الاإنتق�ل بَن 
دوله من غير جواز، �سوى بط�قة الهوية ال�سخ�سية، راأيت �سورةً 
في اإحدى المجات للحدود بن هولندة وبلد مج�ور، ك�نت الحدود 
تمر فوق مقهىً، ن�سفه� في هولندة والاآخر في البلد المج�ور، ولقد 
اأذهلن���ي م� اقراأ في ه���ذه الرواية، تلتقي )لين���دا( ب� )ج�كوب( في 
قري���ة )كولونك �سو�س����ليف( قرية عل���ى الحدود ال�سوي�س���رية مع 
فرن�س����، تبع���د ربع �س����عة عن م���ك�ن عمله����، في اآخر اللق����ء يدفع 
)ج�ك���وب( قيمة الح�س����ب ب�ليورو، وه���ذه اإ�س����رة اإلى اأن القرية 
التي جل�س���� في اأحد مق�هيه� تعود لفرن�س���� لاأن �سوي�س���رة تتع�مل 
ب�لفرنك،" نعبر الحدود م�سيً� ون�سير ب�تج�ه �سي�رتين� المركونتن 

في الطرف الاآخر من ال�س�رع، اأي �سوي�سرا" تراجع �س185 
لق���د �س���رب� الكح���ول في مقهى بفرن�س����، ودفع� الح�س����ب ب�ليورو 
وع�دا م�سيً� على الاقدام ع�دا اإلى بلدهم� �سوي�سرا  ولا اأحد ط�لبهم� 
بت�أ�س���يرة الدخ���ول واإب���راز جواز ال�س���فر، ولم يتعر�س���� لنظرات 
�س����بط الج���وازات المرت�ب���ة والمفتر�س���ة! في دول الراديك�لي����ت، 
ودول الفر�س الم�س����عة، لا قيمة للوق���ت والمواعيد، ومقولة : قتل 
الوق���ت هي ال�س����ئدة، لك���ن في دولة يح�س���ب لكل دقيقة ح�س����به� 
تختل���ف الاأمور، اإنه� تفتخر بدقته� فهي �سوي�س���رية، وكف�ه� بذلك 
فخراً، يحدث اأن ير�س���له� رئي�س تحرير ال�س���حيفة التي تعمل به� 
اإلى اإ�س����ءة ندوةٍ مهمة تق�م في اأح���د الفن�دق، واإذ اأخذت طريقه�، 
يه�تفه���� مُديره�، فتُ�س���طر اإلى مغ�درة خط الم�س���طفن، واإذ يطيل 
مُديره���� المك�لم���ة، تعتذر منه ق�ئلة ل���ه: اإنني لا اأري���د اأن اأكونَ اأخرَ 
الوا�س���لن اإلى الحفل، اأن� مت�أخرة عن الموع���د دقيقتن، فنحن في 

�سوي�سرة، حيث ال�س�ع�ت ف�ئقة الدقة دومً�. – تراجع �س229
نح���ن في ال�س���رق، مولع���ون ب�لحدي���ث ع���ن حي�تن���� ال�سخ�س���ية 
لاأخري���ن، واإذا لم تحدثهم بكل �س���يء عددت كتوم���ً�، وبينك وبن 
التلق�ئية فرق �س��س���ع، حت���ى واإن لم يتكلم هو عن خ�سو�س���ي�ته، 
يري���د منك اأن ت�س���بع نهمه اإلى خ�سو�س���ي�تك، في ح���ن لا يتحدث 
الاأوروبي���ون والغربيون عن خ�سو�س���ي�تهم، ولقد لم�س���تُ ذلك من 
خال قراءة مذكرات اأو م�س����هدات عرب ع��س���وا في الغرب، ومن 
ذلك م� ي�سرده ال�س�عر �ساح ني�زي في كت�به الجميل )غ�سن مطعم 
في �سجرةٍ غريبة( اأو ال�س�عرة فدوى طوق�ن )1917-2003(  في 
الجزء الاول من مذكراته� و�سيرته� الذاتية )رحلة جبلية ... رحلة 
�سعبة( ولقد لم�ست هذه الظ�هرة، واأن� اأجو�س في رواية )الزانية( 
رائع���ة )ب�ولو كويلو(، اإذ تطلق )م�ري�ن كوني�س( زوجة )ج�كوب 
كوني����س(، في جل�س���ة جمعت الاأ�س���رتن، تطلقُ �س���وؤالًا م�كراً عن 

الغيرة، فيتولى الجواب زوج )ليندا( الاإن�س����ن الب�س���يط ، الاأقرب 
اإلى ال�س���ذاجة ق�ئاً: ن�س����أت واأن� اأ�س���هد عرو�س غ���يرة رهيبة في 
المنزل، ويعني منزل ابويه ، لكن جوابه هذا ي�س���عق زوجته التي 
لا تريده اأن يتحدث عن خ�سو�س���ي�ته، ولا �سيم� اأم�م امراأة م�كرة 
ح�قدة، محدثةً ذاته� – م�ذا؟ هو يتحدث عن حي�ته الخ��سة؟ واإلى 

غريبة؟ - �س136
ه���ي، زوجت���ه، لا تريد اأن يتحدث عن اأموره الخ��س���ة، و�س���تكون 
الق�س���ية اأفج���ع اأن يتحدث اإلى ام���راأة غريبة تكرهه� )ليندا( اأ�س���د 
الك���ره، وتح����ول تدمير حي�ته����، مم� ي�س���ير اإلى ت�س����وي الن��س 
في ه���ذه الم�س����عر، فا فرق ب���ن خوالج الن�����س في مجتمع متقدم 
عنه في مجتمع�ت مت�أخ���رة، كم� اأنه� متوارثة، اإذ اقراأ في الت�ريخ 
القديم، ف�أعثر على مثل هذه الخوالج، ف�لاإن�س����ن لم يتغير اأبداً في 
اأخاقه، بل الذي تغير طرز الحي�ة واأ�س�ليبه�، وهو م� اأكده علم�ء 
الانثرولوجي� في الع�لم، ف�لن��س البدائيون ي�سبهون اأو يقتربون 
من طقو�س وع�دات ال�س���عوب المتقدمة، ف�لجن�س واحد والمورث�ت 

الجينية واحدة.

إنهم لا يكذبون!
 ونطل���ع م���ن خ���ال �س���رد ب�ول���و كويل���و الجمي���ل في روايت���ه 
ه���ذه )الزاني���ة( عل���ى خ�سي�س���ة م���ن خ�س����ئ�س ه���ذا ال�س���عب، 
ف�ل�سوي�س���ريون – كم���� تفخ���ر ليندا – لا يكذب���ون، يحدث اأن تمر 
) لين���دا( ب�أزم���ة نف�س���ية �س����عقة، اإزاء اللق�ء الا�س���ري الع��س���ف، 
ال���ذي جمعه���� بغريمته� )م�ري����ن كوني����س( جعلته� تغ���رق ببحر 
دموعه���� ، ك�ن���ت تقود �س���ي�رته� نح���و عمله� ب�ل�س���حيفة، دموعه� 
المنهمرة ، �سو�س���ت عليه� روؤية الطريق،  فتقرر ركن �س���ي�رته� في 
�س����رع فرعي وتنخرط في بك�ء مدمر، حتى اإذا نف�س���ت عن نف�سه� 
بع�س عذاب�ته�، ولاأنه� في و�سع نف�سي لا ي�سمح له� ب�لعمل، تقرر 
مه�تف���ة مديره� لطل���ب اإج�زة مدعية اأنه� ب�س���دد ا�س���طح�ب اأحد 
ابنيه� الذي اأ�سيب ب�إ�س���ه�ل اإلى الطبيب. "ي�سدقني مديري، ففي 

النه�ية  ال�سوي�سريون لا يكذبون. " �س245
لكنه���� وه���ي توؤكد اأن ال�سوي�س���رين لا يكذبون، ك�ن���ت تكذب على 
مديره����! كم� وقفت عند قوله� اإنه� ت�س���طحب ابنه���� اإلى الطبيب. 
ولم تقل اإلى الم�ست�سفى، مم� ي�سير اإلى عدم وجود ظ�هرة الم�س�في، 

كم� هي في دول ال�سرق.
واأخيراً ومن خال ا�س���تقرائي لهذه الرواية، لم�ست حظر التدخن 
في الام�ك���ن الع�م���ة في الاتح����د ال�سوي�س���ري، فف���ي خت����م اللق�ء 
الاأول ب���ن )لين���دا( و )ج�ك���وب( يتوقف����ن على الر�س���يف، خ�رج 
المطعم، ينظر ج�كوب من حوله كم� لو اأنن� ن�سكل ثن�ئي� يثير اكبر 
ال�سبه�ت، ثم عندم� يت�أكد اأن اأحداً لا ينظر اإليه، ي�سعل �سيج�رة اإذا 

هذا م� خ�ف ان يراه الن��س: ال�سيج�رة - �س53 -
 وكم���� ك�ن���ت )لين���دا( تكذب، ف����إن ج�كوب في مواط���ن عديدة ك�ن 
يدخ���ن في الاأم�ك���ن الممنوع فيه���� التدخن، في الفن���دق، حتى اإنه 
دخ���ن في مكتب���ه الر�س���مي، اثن����ء اللق�ء الع��س���ف ال���ذي جمعه ب� 
)لين���دا(! وفي ه���ذا الام���ر تق���ترب اأخ���اق الن��س، ال���ذي يجعلهم 

الق�نون ي�سيرون على المحجة.
 واإذا ك�ن رئي����س ال���وزراء الي�ب����ني يتغير كل ع�م���ن، ف�ن رئي�س 
�سوي�سرا يتغير كل ع�م )نعم كل ع�م( ويخت�ره المجل�س الاتح�دي، 
ولي����س ال�س���عب، وه���و هيئ���ة تت�أل���ف م���ن �س���بعة وزراء يعملون 

مجتمعن بو�سفهم رئي�س دولة �سوي�سرا ؟!
فلي�س���مع الزعي���م الاأوحد، ولي�س���مع الق�ئد ال�س���رورة، ف�س���اً عن 
الروؤ�س�ء مدى الحي�ة، اأو الذين حولوا الجمهوري�ت اإلى ملكي�ت، 

اأو جمهوري�ت وراثية في دول الن��س الاآدمين؟!

" الزانية " : رواية البرازيلي الصوفي باولو كويلو

تصوير رائع للحياة في الاتحاد السويسري

باولو كويلو
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

اآف�ق م���ن التقليد والتجديد في ع�لم الاأدب ب�تج�ه 
اإحي�ء م��سٍ فقد بو�س���لته المركزي���ة عند الاأكثرية 
للب�ح���ث  درا�س���ة  الح��س���ر.  وقتن����  في  المبدع���ة 
ج�بر ع�س���فور �س���مّنه� كت�به )ا�س���تع�دة الم��س���ي 
� درا�س����ت في �س���عر النه�س���ة( وال�س����در عن دار 
الاإحي����ء  ان  مبين���ً�  والن�س���ر.  للثق�ف���ة  )الم���دى( 
والبعث عن���د رواد الفك���ر والاأدب في مطلع القرن 
الع�س���رين ي�ستكمل دور تبني اأ�سلوب المح�ك�ة في 
البن�ء اللفظي والمعنوي بن الم��س���ي والح��س���ر، 
حت���ى نكون في ح����ل ت�س���ريف الم�س����رع ب�لزمن 
الم��سي لا�س���تمرار عملية التوا�سل والنه�سة، لذا 
لاب���د م���ن دع���وة الق�دري���ن الع�رف���ن لانتق�ل من 
الم��سي الم�ستوعب ن�س���بيً� الى الم�س�رع المت�سرف 
والم�س���تهلك كي ن�سل الى ت�س���ريف الفعل في زمن 
الم�ستقبل، ف�لح��س���ر الف�عل هو الذي يعي عاقته 
الموجبة بم��س���يه كدافع ا�سيل من دوافع تقدمه.. 
وم���ن هذا المنظور ف�ن ا�س���تع�دة الم��س���ي ابداعيً� 
ه���ي الوجه الاآخ���ر من التطل���ع الى الم�س���تقبل في 
العملية نف�س���ه� التي يت���ولى به� الوعي الف�عل في 
الح��س���ر تطور الاحتم�لات الموجبة التي يراه�.. 
هذا م� ي�سير الى جدلية الت�ريخ وتوا�سل حلق�ته 
في مع����رج الفك���ر الاإن�س����ني، لاأن الم�س���تقبل ه���و 
اله���دف، والغ�ية هي التطور والتقدم في منظومة 
الح��س���ر الف�ع���ل ال���ذي يع���ي اأن عاقت���ه الموجبة 
بم��س���يه هي دافع اأ�س���يل من دوافع تقدمه �س�أنه� 
في ذل���ك �س����أن عاقته الموجبة بم�س���تقبله الموعود 
في  الفكري���ة  ومنهجيت���ه  والتق���دم،  الحري���ة  في 
النظر الى الم��س���ي المت�س���ل ب�لح��سر هي مجددة 
ومواكب���ة لتط���ور الفكر ولا تعني توثن الم��س���ي 
والاتب����ع الج�م���د والتقلي���د ال�س����ذج، وم���ن دون 
ه���ذه المنهجية المتجددة لا ن�س���في مع�ني ال�س���لب 
على الم��س���ي كله. ويحدد اأن الاتب�ع الاأعمى قرين 
التقليد الج�م���د، الذي لا يخلو من العقل في الفكر 
والاإب���داع، وكاهم� �س���مة من �س���م�ت التخلف اأو 
العق���م الذي تنته���ي الي���ه الفن���ون، اأو تنتهي اليه 
الح�س����رات. ويحدث ذلك حن تفتقر الح�س�رات 
الى الدافع الخاق، وحن تغلق الاأبواب المفتوحة 
لاجته�د، ويح�رب الابتك�ر الذي ع�دة م� يو�سف 
ببدعة ال�س���الة. و�س�أن الح�س����رات في ذلك �س�أن 
اإب���داع الفنون ال���ذي يزدهر ب�زده�ره����، وينحدر 

ب�نحداره����، ويرتب���ط ازده�ره بت�س����مح تي�رات 
عقانية ح�كمة، اأو تي�رات فكريَة توؤمن ب�لحرية، 
وتحرم المخ�لفة والتجريب، ثم ان الفنون جزء من 
الت�سكيل الح�س�ري في حقبة محددة، اأو في حِقَب 
متت�لية م��س���يً� وح��سراً. ف�لاتب�ع والتقليد حجر 
عثرة اأم����م عملية التطور والتق���دم. لذلك لا يغدو 
اب���داع الفنون ابداعً� حن ي�س���تبدل ب�لتحديق في 
امك�ن����ت الم�س���تقبل المهوو�س ب��س���ترج�ع �س���ور 
الم��س���ي فقط. ويع���زى انهي�ر الح�س����رة العربية 
الى ح����ل الاغ���تراب بينه� وبن العق���ل الذي األقي 
ب���ه في دورات متع�قبة من الت�س���دد. وهذا م� اأدى 
الى اج����زة مفتوح���ة في العقل العربي الح��س���ر. 
لذل���ك اأ�س���بح العق���ل مح��س���راً ب�لنق���ل والاتب����ع 

ب���دلًا من الابت���داع، والت�س���ديق م���اذ المحكومن 
ب�لقم���ع المتع���دد الوج���وه وال�س���ور ابت���داءً م���ن 
ت�س���لط ال�س���لط�ن وبط�س الجاد، مروراً بفت�وى 
فقه�ء النق���ل والجمود والتقلي���د.. ونرى ان اأزمة 
الحي�ة العربية المع��سرة هي اأزمة حكومة اأنظمة 
بمجمله����، اأكثر مم���� هي اأزمة ح�س����رة. ف�لابداع 
ركي���زة التطور والتقدم والحري���ة، وهذه عن�وين 
لاأزم�ت �سي��سية اجتم�عية، في المنظومة الر�سمية 
الجم�ه���ير  ك�ه���ل  عل���ى  بثقله����  تلق���ي  العربي���ة، 
المغلوبة على اأمره�، والمحكومة بتقدي�س الم��سي 
من دون رفع �س���قف العقل الى الم�ستوى المطلوب. 
لذلك �س����دت نمطية الاتب�ع والتقلي���د على مع�ن�ة 
الابت���داع والتق���دم. وه���ذا م���� اأدى الى انح���دار 

م�ستوى الفكر، والاآداب ب�سفته� فنونً� توازت في 
خطوطه� وم�س���توى الفكر ال�س����ئد عمومً�. ويرى 
الموؤلف اأن ري�ح الاتب�ع والتقليد ظلّت �س�ئدة حتى 
ع�س���ر النه�س���ة الحديثة في القرن الت��س���ع ع�سر. 
فك�نت مب����دئ اإعم����ل العقل وفتح ب����ب الاجته�د 
�س���روح  �س���يدت  الت���ي  الاأ�س����س  م���ن  والابت���ك�ر 
النه�س���ة العلمية والاأدبية. ف�لدعوة الى الاجته�د 
عك�ست نف�سه�، في �س���وء التطورات التي �سهده� 
الع�س���ر على الاأدب. وذلك من خال تحرير ال�سعر 
وانق�ذه م���ن هوة العقم، والعودة به الى ع�س���ور 
فتوت���ه، وبعث ه���ذه الع�س���ور واإحي�ئه� بم� يدفع 
حركة الاجته�د ال�سعري في طريق الم�ستقبل الذي 
ب���دا واعداً، ومواكبً� لحي�ة الع�س���ر الجديد.. لكن 
ه���ذا التجدد ال�س���عري لم يخل من ح����لات التقليد 
والا�س���ترج�ع للم��س���ي عن���د اأبرز �س���عراء مطلع 
القرن الع�سرين �س���وقي والب�رودي والزه�وى.. 
ويحدد الموؤلف اأن �س���عر ع�س���ر النه�سة في القرن 
الت��س���ع ع�س���ر ت�س���من ع�ملي الاإيج�ب وال�سلب. 
الابت���ك�ر  الى  ب�لدع���وة  متمث���اً  الاإيج����ب  ف���ك�ن 
والتجدي���د. اأم���� ال�س���لب فتمث���ل بم� ل���زم عن هذا 
الا�س���ترج�ع من حركة محكومة �سلفً� ب�لقديم، اأي 
ب�لاإط����ر المرجعي الذي ينق�د الي���ه كل فعلٍ لاحق. 
لذل���ك ك�ن لا يمك���ن ان يظهر الوجه ال�س���لبي لفعل 
الا�س���تع�دة الاإحي�ئي اإلا بع���د اكتم�ل جهود البعث 
م���ن ن�حية، وو�س���ع نت�ئ���ج هذه الجهود مو�س���ع 
الم�س����ءلة من ن�حية مق�بلة. وهذه الم�س�ءَلة لم تبداأ 
براأيه اإلّا بعد الحرب الع�لمية الاأولى حيث انفتحت 
اآف�ق جديدة لطرح اأ�س���ئلة جديدة. وي�س���م الكت�ب 
درا�س����ت ل�س���عر الاإحي����ء في حركت���ه المف�س���لية، 
وذلك من منظور الكيفية في ا�س���تع�دة هذا ال�سعر 
م��سيه ج�معً� بن اأوجه الاإيج�ب واأوجه ال�سلب، 
والت���ي انبنت عل���ى الانطاق في نقط���ة البداي�ت 
لا النه�ي����ت، فحقق���ت ايج����ب البداي����ت و�س���لب 
النه�ي����ت. ويق���دم الموؤل���ف في الق�س���م الاأول م���ن 
الكت����ب بحثن م�ستفي�س���ن عن ال�س����عر الحكيم، 
و�س���عر الب�رودي. واأبرز م� يت�س���منه هذا الق�س���م 
درا�س���ة مق�رن���ة ب���ن اأمراء ال�س���عر في الع�س���ور 
العب��س���ية اأمث�ل ابن الرومي واأبي تم�م والمتنبي 
والمع���ري، وب���ن اأمراء ال�س���عر العرب���ي في مطلع 
الق���رن الع�س���رين اأحمد �س���وقي وح�ف���ظ ابراهيم 
والزه����وي والب����رودي. وي�س���رح الموؤل���ف نزعة 
التجديد بم�س�مينه� الفكرية الفل�سفية عند هوؤلاء 
ال�س���عراء الذي���ن األب�س���وا اأفك�ره���م اأط���راً قديمة. 
ولو بعث اأمراء ال�س���عر العب��س���ي في مطلع القرن 

الع�سرين لق�لوا ان ب�س�عتن� ردت الين�.

ضحى عبدالرؤوف المل _ لبنان 

تح����ول “ن�دين ب�خ����س” في كت�به���� "الدوائر 
"  ال�س����در عن "�سركة المطبوع�ت  المتحدة المركز
"تق���ديم درا�س���ة نقدي���ة في  للن�س���ر والتوزي���ع 
�س���عر "نزيه اأب���و عف�س"   وبعنون���ة تميل نحو 
المح���ور الفك���ري والوج���ودي،  وبمي���زة بح���ث 
عمي���ق يغو�س في المخبوء م���ن مواقف الحي�ة،  
والفكرة الجوهرية الانعك��س���ية في تجربة ابو 
عف����س ال�س���عرية  في �س���بيل الدخ���ول الى ع�لمه 
الوجودي المحفوف بتج�وزات الفعل،   واكتن�ه 
ال���ذات الب�س���رية  فيق���ول:" ي���وم ق�دتني جدتي 
لن�س���هد هب���وط الموتى."ف�لتع���رف عل���ى زواي���� 
  " المعنى في ق�س����ئد ابو عف�س  يحت�ج الى تركيز
ن�دين ب�خ�س" على ال�س����هد الاهم في الق�س�ئد 
للدخ���ول بتقني���ة بحثي���ة اك���ثر م���ن ان تك���ون 
نقدي���ة،  وعل���ى فهم الن����س وخ��س���ية كل جملة 
وكل لفظ له دلالاته و�س���وره الذهنية " والمن�بع 
الوجودية التي ا�ستقى منه� كثيرا من مفردات" 
كمجموع���ة دلالات على المو�س���وع�ت الوجودية 
وت�س���نيفه� في كت�ب الموؤلف���ة " ن�دين ب�خ�س " 
والمحت���وى الج����ذب للق�رئ  كعتب���ة نقدية تتيح 
للذهن الوقوف �س���من ا�س���تراح�ت عبر المح�ور 
الت���ي  ال�س���يميولوجية  والمف���ردات والعب����رات 
تتم��سى مع الروؤي� او " البعد المقولاتي لح�سور 
المف���ردة الوجودي���ة في ن�س اأبو عف����س".الا ان 
الكت����ب يفر����س نف�س���ه �س���عري� لروؤية المق��س���د 
والعتب����ت ال�س���عرية،  وعل���ى ك�ف���ة الا�س���عدة 
و�س���ي�ق�ته�  الق�س���يدة  خ�م���ة  ب�س���مة  و�س���من 
الوظ�ئفي���ة الموحي���ة لجم����ل فن���ي لفظ���ي اأدق،  
واأعم���ق من الن�س الازدواجي،  وم� يطرحه من 

ق�س�ي� يتكئ عليه� ال�س�عر.
ترب���ط الموؤلف���ة" ن�دين ب�خ�س"  اه���داف بحثه� 
النقدي وابع����ده المكتنزة المعنى ب�لمو�س���وع�ت 
الوجودية واثره� في �س���كل ق�س���يدة ابو عف�س 
بتنوعه���� وايق�عه� ال�س����خب.  اذ يهتم ب�ل�س���كل 
اولا،  لك���ن ه���ذا لم ي�س���غله ع���ن عمق الم�س���مون 
تت�س���ح  " اذ  ب�خ����س  الموؤلف���ة" ن�دي���ن  ب���راأي 
المف�رق�ت في ق�س����ئده كلم� توغلن���� في القراءة 
وكلم� تو�سلن� الى الان�س�نية المرتبطة ب�لوجود 
العقاني والع�طفي من خال دعوة الاح�س��س" 
ب�لك�ئن����ت الحية المهملة" ف�لرموز في ق�س����ئده 
له���� ايديولوجيته� التي تفككه����" ن�دين ب�خ�س 
المف�هي���م   اب���راز  نق���دي يمي���ل الى  "ب�ح���تراف 
المن�سوجة في ق�س�ئد ترمز الى الطبقة ال�سعيفة 
في المجتمع ، فهل عاقة الان�س�ن ب�لطبيعة ت�سبه 

عاقة ال�س�عر ب�لق�سيدة؟ 
ثن�ئي����ت �س���دية  تت�س���منه� ال�س���ور الموحي���ة 
ب�لارتب����ط ب�لطبيع���ة،  والت���ي تتخ���ذ ب�بع�ده� 
الهواج����س  منه����  ن�ست�س���ف  رم���وزا  الباغي���ة 
ال�س���عرية  التي تكثر في �سعر ابو عف�س،  وعبر 
دلالات تعيد الان�س�ن الى وجوديته وفن�ئه،  فهو 
من الار�س واليه� يعود،  وان  بتوق للعودة الى 
الفطرة الكونية البعيدة عن ال�س���رور والم�آ�س���ي،  
والتهدي���د ب�لفن����ء كلم���� دق ن�قو����س الخطر  او 
ع�دت به الذكري�ت الى الم��سي ال�سعري،  المثقل 
ب�لتم���رد  والمواق���ف الايديولوجي���ة المت�س���منة 
ت�أث���يرات عدي���دة تنبثق م���ن مع�لج�ت �س���عرية 
�س���بغت العدي���د من ال�س���عراء والكت����ب ، وهي 
الحري���ة والوجودية،   وبترمي���ز وتن��س بحث� 
ع���ن اع����دة الان�س����ن الى فطرت���ه الاولى،  والى 
ال�س���ام الفط���ري م�س���تعيرا من ع����لم الحيوان 
البن���ى الروؤيوي���ة  لغرب���ة الان�س����ن ومع�ن�ت���ه 

الن�تج���ة ع���ن ع�س���ر خ�و م���ن عن��س���ر الطبيعة 
البكر.".ف�لا�س���ج�ر ت�س���عر ب�لح���يرة . والهواء 
�س����خ، و�س���وت الطيور اختفى بع���د اأن لم تبق 
الطبيعة  �سجرة تع�س�س فيه�." فهل تموت روح 
الان�س����نية في الان�س����نية كلم� ت�سوهت عن��سر 

الطبيعة بتم�ثل مهيب مع الان�س�ن؟ 
الق�عدة الا�س��سية في �سعر ابوعف�س لا ان�س�نية 
الان�س����ن،  لاأن في الطبيعة البكر ت�أمات �سبيهة 
ب�لان�س����ن،  وب�زداوجي���ة ذاتية  تجعل���ه مكتفي� 
بذات���ه ين����أى ع���ن �س���رور لا يرغ���ب ب�لانخراط 
فيه����،  وبتخب���ط نف�س���ي يميل الى ت����أزم يعك�س 
كل الازم����ت التي ع��س���ه�، والفكر الم�س���تخل�س  
من ازم�ت انعك�س���ت على نت�ج���ه الادبي والفكر 
الوج���ودي ال���ذي تمي���ز ب���ه " اذ ان اب���و عف����س 
يعبر في �س���عره عم� يك�بده الان�س����ن في ع�سر 
ي�س���يب  ب�لغثي����ن بم���� في���ه من زي���ف ومغ�يرة 
للطبيعة الان�س�نية" فهل من �سيفرات ثق�فية يتم 
ا�س���تقراوؤه� في ن�س ابو عف�س ال�س���عري؟ ام ان 
"ن�دي���ن ب�خ�س " تح����ول اخراجه من مخبوء 

فكري مت�أثر بكت�ب�ت ج.ب.�س�رتر او ك�مو؟ 
تن�ق�س����ت وزيف ع�س���ر ي�سيب ب�ل�س���وداوية،  
وبنزع���ة ت�س����وؤمية ق���د يتخلله���� الام���ل بن�س���ب 
الوجودي���ة   في  الع�م���ة  ف�لاف���ك�ر   ، �س���ئيلة  
ح����دة في تطلع�ته���� ب���ل وتثير القل���ق ب�نواعه،   
وب��ست�س���ف�ف رغ���م ان اب���و عف����س لم يك���ف عن 
�س���ميره   وقي�م���ة   ، وعدالت���ه  الع�س���ر   ادان���ة 
ب�عتب�رهمح�س���لة بديهية لاان�س����نية الان�س�ن 
هذا ا�س�فة الى العدمية والعبثية،   والا�ستخدام 
الكثير للمفردة الدينية،   فهل ا�ستط�عت الن�قدة 
"  تقديم درا�سة نقدية دين�ميكية  "ن�دين ب�خ�س
دون التقييد الاك�ديمي ب�لنقد وتوجه�ته المنظمة 

او الت�سريحية ان �سح التعبير؟ 

استعادة الماضي
الحكومات أزمة الحياة وليست الحضارة المزدهرة بالإبداع

م����ن اص��������دارات

القاهرة /رويترز

تتطلب الكت�بة لاأطف�ل ميزات خ��سة في الك�تب حيث ان 
هذا النوع من الاأدب له خ�س�ئ�سه المتفردة التي تميزه عن 
ب�قي فروع الاأدب. ويح�ول الك�تب الفل�س����طيني الدكتور 
عبد الرحمن ب�سي�س����و في كت�به ال�س�����در عن دار ابن ر�سد 
ب�لق�ه����رة بعن����وان "اأدب الاأطف�����ل .. ب����ن كت�بة الاإن�س�����ء 
واإن�س�����ء الكت�بة" والذي يقع في 110 �سفح�ت من القطع 

ال�سغير اأن يحدد هذه الخ�س�ئ�س والميزات.
وينق�س����م الكت�����ب اإلى اأربع����ة اأق�س�����م. ويق����دم الك�تب في 
الاأق�س�����م الثاث����ة الاأولى ماحظ�����ت وخطوط����� اإر�س�����دية 
للكت�����ب الذي����ن يكتب����ون لاأطف�����ل بينم����� يقدم في الق�س����م 
الراب����ع "تم�ري����ن كت�بية اإبداعي����ة". ومن خال الاأق�س�����م 
الاأربعة يح�ول الاإج�بة عن �سوؤال "كيف نكتب لاأطف�ل؟"

وع����ن اختي�����ره الكت�ب����ة ع����ن اأدب الاأطف�����ل تحدي����دا ق�����ل 
ب�سي�س����و الذي يتولى من�سب �سفير ال�س����لطة الفل�سطينية 
لدى �سلوف�كي� في مق�بلة اأجرته� معه رويترز عبر اله�تف 
الذي يتطلب بن�ء  الوعي  اإنه��س  ب�إع�دة  "الم�س�ألة تتعلق 

الان�س�ن العربي وهذا يتطلب اإنه��س الطفل."
وي����رى الك�ت����ب اأن اأدب الطف����ل ف����رع م����ن الاأدب بمعن�����ه 
الوا�س����ع وب�س����تى اأ�س����ك�له وتجلي�ته "اإلا اأنه ف����رع متميز 
يت�س����م بخ�س�����ئ�س نوعية تمي����زه عن غ����يره." وفي راأي 
الك�تب ف�إن الكت�بة الموجهة للطفل يجب اأن تكون "ر�سيقة 

رقيق����ة غ����ير مترهل����ة" وتك����ون موجهة نحو ه����دف محدد 
واألا تبتعد عن ال�س����ي�ق لاأن الطف����ل "لا يقبل على الحديث 

الغ�م�س المموه والخ�لي من المعنى."
وم����ن وجهة نظر الك�تب ف�إن من المفي����د لك�تب اأدب الطفل 
اأن يمك����ث بع�س الوق����ت مع اأطف�����ل من المرحل����ة العمرية 
الت����ي يكتب له� م�س����يرا اإلى اأن����ه لكي تكتب ح����وارا مقنع� 
للطف����ل "لي�س ل����ك اإلا اأن ت�س����غي لاأطف�����ل يتح�����ورون اأو 
لاأطف�ل يح�ورون اأ�سخ��س����� اأكبر منهم �سن� اأو اأ�سغر كي 
تلتق����ط خ�س�����ئ�س طرائقهم واأ�س�����ليبهم في ال����كام وكي 
تاح����ظ كي����ف تعك�س ه����ذه الطرائق والاأ�س�����ليب �س����م�ت 

�سخ�سي�تهم."
ويقول ب�سي�س����و ال����ذي ب����داأ العمل في الكت�����ب في 1988 
اإن "م����� ن�����س علي����ه الكت�ب طب����ق عملي� في ع����دد كبير من 
الق�س�����س الم�سورة التي �س����درت عن موؤ�س�سة فرح لثق�فة 
الطفل التي اأن�س�����أته� في 1986" م�س����يرا اإلى اأن م�س�ركته 
في المجل�س الاأعل����ى للطفولة ولجنة الطفولة في الج�معة 
العربية وعمله مع الاأطف�ل في الهال الاأحمر الفل�س����طيني 
هو م� دفعه للكت�بة عن اأدب الاأطف�ل. وعن اأق�س�����م الكت�ب 
وتنوعه� م� بن النظري والتطبيقي ق�ل الك�تب الذي تعلم 
في م�سر والح��س����ل على درجتي الم�ج�ستير والدكتوراه 
في النق����د الاأدبي "بعد اتف�ق اأو�س����لو وجدت اأن ال�س�����حة 
الف�س����لطينية اأ�س����بحت مت�حة للتع�مل مع اأطف�ل فل�سطن 
في فل�س����طن واأعطي����ت ور�س�����ت العم����ل ... في ج�مع����ة 
بيرزي����ت عدة م����رات ومركز �س����وؤون الم����راأة وموؤ�س�س�����ت 
ثق�في����ة اأخرى معني����ة ب�لطفل وح�س����ر الور�س�����ت م� بن 

200 و300 من الكت�ب الن��سئن الفل�سطينين."

النزع����ة  "يرف�س����ون  اأن الاأطف�����ل  الك�ت����ب عل����ى  وي�س����دد 
التعليمي����ة الت����ي لا تم�س اإلا �س����طح الاأ�س����ي�ء... كم����� اأنهم 
يرف�سون المب�لغة الق�ئمة على التزييف لاأن في ذلك اإره�ق� 

لهم وا�ستخف�ف� بعقولهم وبملك�تهم التخيلية."
وي����رى ب�سي�س����و اأن الك�ت����ب المب����دع لا يب����ث روؤيت����ة "عبر 
المب��س����رة والتلقن واإنم� يبثه� م����ن خال العاق�ت الفنية 
الاأ�س����لوبية والبن�ئية والدلالية للعمل الفني." وعن ت�أخر 
ا�س����دار الكت�ب ال����ذي بداأ كت�بت����ه في 1988 ق�����ل الك�تب 
"لا�سف ال�سديد لم ين�سر لاأني لم تكن لدي ثقة اأن هن�ك 
قراء في الع�لم العربي فف�س����لت الاحتك�ك المب��س����ر مع من 
�س����يكونون كت�ب� في الم�س����تقبل لاطف�ل. "ونتيجة الح�ح 
ن�س����رت الكت�ب لكن ل�ست متف�ئا. لا اأريد �سيئ� من الكت�ب 
اإلا اأن ي�س����ل اإلى الن������س. اتمن����ى اأن يهت����م الن��س بم� هو 

موجود في الكت�ب لي�س الك�تب."
وي����رى الك�ت����ب ال����ذي عم����ل مذيع����� ومح����ررا وك�تب����� في 
اإذاعة �س����وت فل�س����طن وك�تب� في مجلة فل�س����طن الثورة 
اإن "نج�����ح الك�ت����ب في نقل القيم التربوي����ة اإلى حيز الفن 
وتمكن����ه م����ن تق����ديم عمل فن����ي متم��س����ك ومن�س����جم على 
مختلف الم�ستوي�ت هو م� يدفع الطفل اإلى تلقي هذا العمل 
بحم��سة و�سوق." ويوجه الك�تب الن�سح للكت�ب ويقول 
اإنهم لكي يكونوا مبدع����ن فعليهم اإتق�ن حرفتهم التي هي 
الكت�بة محددا اأدوات "�س����ندوق ع����دة" هذه الحرفة ب�أنه� 
ه����ي "الكل����م )اأي الكلم�����ت من اأ�س����م�ء واأفع�����ل وحروف( 
... والنحو وال�س����رف واأدوات اأخرى ه����ي علوم الباغة 

والبي�ن وعلم الاأ�سلوب ونظري�ت علم الجم�ل والنقد."
كم����� يحذر ب�سي�س����و ك�ت����ب اأدب الطفل م����ن الاإنزلاق نحو 

"ه�وي����ة الوع����ظ والاإر�س�����د ولن�س����تبعد تم�م����� منظ����ور 
ال�س����خ�س الرا�س����د عندم����� نكتب م����ن وجهة نظ����ر طفل اأو 
طفلة �س����غيري ال�س����ن محدودي التجربة." ويرى الك�تب 
اأن اأف�س����ل الكتب ب�لن�سبة لاأطف�ل "تلك التي تعر�س اأم�م 
اأب�س�رهم وعقولهم و�سم�ئرهم كيفية تع�مل ال�سخ�سي�ت 
مع الاأو�س�ع ال�سعبة اأو الح�لات الاإ�سك�لية التي تواجهه� 
وت�س����عر اأنه� مط�لبة ب�إيج�د حل لاأزم�ت الن�جمة عنه� اأو 
بعب����ور طريق يف�س����ي اإلى تج�وزه�." ويق����ول الك�تب اإن 
"الكتب الم�سورة هي اأكثر اأنواع الكتب رواج� وف�علية... 
واأكثره����� حيوي����ة واإمت�ع� ب�لن�س����بة للطفل وربم� اي�س����� 
للكب�ر الذين يحتفظون في اأعم�قهم ب�لطفل الذي ك�نوه." 
ويحدد الك�تب اأربع خطوات لاإبداع ق�س����ة لكت�ب م�س����ور 
لاأطف�ل هي اختي�ر فكرة الق�سة وتحديد مو�سوعه� وفي 
هذا يقول اإن اأف�س����ل ق�س����ة م�س����ورة هي "تلك التي ت�أتي 

فكرته� من واقع الحي�ة اليومية التي يعي�سه� الطفل."
والخطوة الث�نية هي خلق ال�سخ�سي�ت وت�سميم الحبكة 
م�س����ددا على اأن هوية ال�سخ�س����ية وطبيعة ح�س����وره� في 

الن�س هو مرجع اأهميته� لا م�سدر ال�سخ�سية.
وث�لث خطوة هي كت�بة الم�س����ودة الاأولى للق�سة الق�سيرة 
ويج����ب اأن تك����ون كلم�����ت الق�س����ة "تحمل �س����ورا مرئية 
وا�س����حة وجلي����ة" ف�لاأطف�����ل ي�س����توعبون م����� يرونه وم� 

ي�سعرون به فح�سب.
واآخ����ر ه����ذه الخط����وات ه����ي مراجع����ة الم�س����ودة الاأولى 
وتدقيقه����� وتحريره����� منبه� اإلى اأن الق�س����ة لا تحت�ج اإلى 
م� هو اأكثر من األف كلمة في المتو�س����ط ويجب األا تتج�وز 

الاألفن وخم�سمئة كلمة كحد اأق�سى.

كاتب فلسطيني يحاول الإجابة عن سؤال "كيف نكتب للأطفال؟"

قراءة في كتاب "الدوائر المتحدة المركز" لنادين باخص 
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة ف�ي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى لاع���ام والثقافةوالفنون

نضال ممدوح

بعد ان هرب ر�س���يد ع����لي الكياني الى خ����رج العراق اثر 
انهي����ر المق�وم���ة، اأري���د اإيج�د و�س���يلة لا�س���غ�ل العراقين، 
ليت�س���نى للو�س���ي عب���د الاإله ونوري ال�س���عيد وم���ن معهم� 
المرور ب�س���وارع بغداد ب�أم�ن وبدون ا�ستفزاز رجل ال�س�رع 
وذلك ي���وم الاأحد الاول م���ن حزي���ران 1941،فك�نت ح�دثة 
"الفرهود" التي �س���قط علي اثره���� نحو 3000 بن قتيل 

وجري���ح م���ن يه���ود بغداد٬دفع���ت ال�س���دمة وتراج���ع ح�لة 
الاأم�ن  اليهود العراقين اإلي النزوح عن العراق خ��س���ة مع 
اإقرار ق�نون التخلي عن الجن�س���ية٬1950 والذي يمنح كل 
عراقي الحق ب�لتخلي عن جن�س���يته ب�إرادته اإذا قرر الهجرة 

من العراق .
في روايته ال�س����درة موؤخرا٬عن الدار الم�س���رية اللبن�نية٬ 
"اليهودي الاأخير" ير�سد الك�تب العراقي المقيم ح�لي� في 
اأ�س���ترالي� "عبد الجب�ر ن��س���ر" مامح التغ���ير الاإجتم�عي 
وال�سي��س���ي٬الذي ح���ول الع���راق م���ن مجتم���ع خلي���ط من 
الم�س���لمن والم�س���يحين ٬اليه���ود وال�س����بئة٬ اإلى مجتم���ع 
ط����رد متع�س���ب٬ وه���و م���� غذت���ه التعقي���دات ال�سي��س���ية. 
فف���ي حي البغ���دادي من �س���تين�ت الق���رن الع�س���رين٬ ك�نت 
الوحي���د  اليه���ودي  الاأحزان٬تج�ورالكني����س  اأم  كني�س���ة 
في المدينة٬وهن����ك في ح���ي البغ���دادي تقع عي����دة الطبيب 
اليه���ودي ن�ج���ي نعوم٬ال���ذي ك�ن بع���د وف�ة �س���قيقته اآخر 
من تبق���ي في المدينة من يهود ال�س���بي الب�بل���ي٬ ومع تعدد 
انتم�ءات �س���ك�ن الزق����ق الدينية٬اإلا اأن اأي���ة ط�ئفة منهم لم 
تهتم بتف��س���يل٬ دي�ن����ت الطوائ���ف الاأخري٬كت�ب التوراة 
وتع�ليم الدي�نة اليهودية٬ ظلت عند الم�سلمن �سرا غ�م�س�٬ 
لاأنهم لم يعرفواولم يح�ولوا معرفة طقو�س���ه�٬وكذلك الاأمر 
ب�لن�س���بة لل�س����بئة المندائين٬وكت�به���م المقد�س"كن���ز رب�" 
وم� تت�س���منه دي�نتهم من تراتيل وعب�دات٬لاأن معرفة هذة 
التف��سيل٬غير مهمة بقدر اأهمية الجوار الم�س�لم والتع�ون 

من اأجل حي�ة اأف�سل للجميع.
ن�جي العراقي اليهودي٬ ك�ن الرجل الوحيد الذي �س���مح له 
المت�سددين الدينيون ب�لك�سف على اأج�س�د ن�س�ئهم المري�س�ت 
٬ ال���ذي اإتخ���ذ من مقولة "رال���ف والدواإيمر�سون"٬�س���ع�را 
ونهج���� يتبع���ه في حي�ت���ه٬ فل���م ي�س���لم قلب���ه لاأحق����د اأو 
ال�س���غ�ئن٬ولم يفكر حتي في م�س����ومة٬مبجل ق��سم٬ح�كم 
مدين���ة العم�رة٬ال���ذي ن���كل به واأذاقه �س���نوف� م���ن العذاب 
حينم� األقى به في المعتقل بدون جريرة اأو تهمة٬لكن ن�جي 
لم يت�أخر عن واجبه المهني والق�س���م الذي اأق�سمه٬بعاج اأي 
مري�س حتي ولو ك�ن �س����حب �سلطة غ��سمة٬وهو الجميل 
ال���ذي حفظه ل���ه مبجل٬وحذره ليه���رب من المدين���ة قبل اأن 
يقتلوه٬ن�جي ك�ن ي�س���ع اأم�م ن�ظريه �س���ر �س���ع�دته٬في اأن 
يكون مفيدا و�سريف�٬رحيم�٬�سنع فرق� في حيوات المحيطن 
به جميع�٬طوال ت�ريخه٬ من اأول"حمود"ح�ر�س���ه الذي لم 
يف�رقه من���ذ الليلة الاأولي التي ا�س���تقبله فيه�٬وا�ست�س����فه 
في بيت���ه٬ اأو"خ�لدة" ابن���ة الجيران غريب���ة الاأطوار٬التي 
اخت����رت ال�س���مت والعزل���ة اإرادي����٬ بع���د مقت���ل خطيبه�٬ 
وتحك���م اأولاد اأعم�مه���� وع�س���يرته� فيه���� لاإرغ�مه���� عل���ي 
ال���زواج بواحد منهم٬يتقرب منه� ن�ج���ي٬ يع�لجه� ويجمع 
بينه���� وبن �س����مي ج����ره الي�س����ري فق���ير الاأرومة٬نديمه 
المثقف٬ال���ذي يه���ون علي���ه لي����لي الوح���دة الطويلة٬يع�لج 

ن�ج���ي خ�لدة٬ يك�س���ر �س���مته� وعزلته�٬بعدم� ا�س���تط�ع اأن 
يقن���ع والده�٬بدف���ع مق�ب���ل م����دي لع�س���يرته� لل�س���م�ح له� 

ب�لزواج من �س�مي .
خلق"عبد الجب�ر ن��س���ر" معزوفة فنية اأدبية٬م� اأن ت�ستهل 
ب�س���فح�ته�٬حتي لا تتركه���� اإلا بعد الاإنته�ء منه� ب�سا�س���ة 
اللغة٬ وتدفق �س���ردي نقل الم�س���هد العراقي٬ خال �ستين�ت 
القرن المن�سرم٬عبر حبكته الروائية٬ عن الاأفك�ر المتع�سبة 
ال�س���عوب  عل���ي  المتع�قب���ة  الديكت�توري����ت  غزته����  الت���ي 
العربية٬فرغم الانفت�ح والتوا�س���ل والقب���ول بن٬معتنقي 
الاأدي����ن المختلفة٬ مم� �س���مح ب�لتج�ور والتوا�س���ل٬اإلا اأن 
هذه الح�لة الاإن�س����نية �س���رع�ن م� انقلبت٬بفعل ال�سي��س���ة 
ولاعبيه�٬فكم���� ك�ن���ت ح�دث���ة الفرهود٬نقط���ة التحول في 
تهجير يهود العراق٬ اإلا اأن ن�جي نعوم٬اأ�سر اأن يم�سي في 
حي�ت���ه في العراق وطنه الذي لم يع���رف غيره٬رغم اأنه فقد 
حبيبته "تم����م" في تلك الح�دثة٬والتي قلبت حي�ته راأ�س���� 
علي عقب٬فلم تعد له في الحي�ة �سوي �سقيقته٬ بعدم� رحل 
كل اأ�س���دق�ئه ومع�رفه من العراقي���ن اليهود اإلي الهند عبر 
اإيران٬لكنه���م اأودعوا لديه٬مف�تيح بيوتهم علي اأمل العودة 
م���رة اأخ���رى اإلى وطنهم العراق. ن�جي ال���ذي اأحبه جيرانه 
ومر�س����ه٬ وكل اأه�لي مدينة العم����رة٬لم يتردد اأحدهم من 
تحمل اآلام الجلد وال�س���لب ولا اأن يب�س���ق عل���ى وجهه كم� 
اأم���ره ج���اد المعتقل٬وك���م ك�ن هذا الم�س���هد �س���ديد الحرفية 

والعفوية في اآن .
"اليه���ودي الاأخير" وثيقة ت�ريخي���ة اجتم�عية قدمه� عبد 
الجب����ر ن��س���ر٬ اأودع فيه���� طرف���� م���ن ا�س���تبداد الاأنظم���ة 
العربي���ة الت���ي جثم���ت عل���ى �س���دور �س���عوبه� طويا٬ع���ن 
الاإنقاب����ت الت���ي تقلب���ت عل���ي العراقي���ن٬ وتوال���ت معه� 
الاعتق����لات وال�س���غوط الاأمني���ة٬ م���ن تر�س���د وتل�س����س 
علي المواطنن٬: "األقى اإ�س���م�عيل نظ���رة مطبوعة ب�لوعيد 
ه�تف�:اأجه���زة الاأم���ن تعرف ع���ن الن��س اأكثر مم���� يعرفون 
ع���ن اأنف�س���هم"٬ وب�لطب���ع لا تكتم���ل تل���ك القب�س���ة الاأمنية 
الم�س���تمر  /الجدي���د  الق���ديم  ب�لتح�ل���ف  الا�س���تبدادية٬اإلا 
ط���وال الوقت ب���ن٬ رج����ل ال�س���لطة ورج�ل الدي���ن٬ فقه�ء 
ال�س���لط�ن وتبريرهم٬ قمع ال�س���لط�ت الح�كمة وع�س���فه�٬: 
"�س���رطة العم�رة واأن� �سخ�سي�٬ اكت�سبن� �سمعة جيدة٬في 
دوائر الحكوم���ة٬في بغداد لي�س فقط لاأنن� مخل�س���ون٬ كل 
الاإخا�س لوطنن� ودينن� الحنيف٬وفت�وى علم�ء الدين٬بل 
لاأنن� اي�س�٬متف�نون في اأداء مهمتن� المقد�سة٬وهي مح�ربة 

الخطر ال�سيوعي".
ك�س���فت "اليهودي الاأخير"٬عن �س���لوع ال�س���لط�ت الح�كمة 
المتع�قبة في العراق ٬ ودوره� في تهجير مواطنن عراقين 
م���ن اليهود ع���ن وطنهم٬فقط لاأنه���م يعتنق���ون دي�نة اأخرى 
مغ�يرة٬ وهو م� �س���رع�ن وراأين�ه منذ بداية الاألفية الث�نية 

وتجلى في تهجير الم�سيحين عن العراق .                

2-1

عبد الغفار العطوي

�سدرت  للروائية البحرينية )منيرة �سوار( رواية 
ث�لث���ة )ج�ري���ة( ع���ن دار الاآداب  ب���يروت الطبع���ة 
الاولى 2014 الت���ي قطعت به� م�س���واره� الكت�بي 
ح���ول ق�س����ي� الم���راأة )والم���راأة  البحريني���ة مث����لًا 
وتجربة( والتدرج بتلك الق�س����ي� م���ن داخل كي�ن 
الم���راأة الانثوي نح���و وجوده� الان�س����ني الذي لا 
يختل���ف عن الرجل، وهو عمل على م� يبدو �س����ق 
ومحفوف ب�لمخ�ط���ر والمنزلق�ت اجت�زت خطواته 
الاولى بنج�ح، بتوفر ادواته من منظور و�س���وح 
ل���دى  الروائ���ي  الخط����ب  في  ال�س���ردية  الروؤي���ة 
الروائية م���ن جهة، والنقلة النوعية من م�س���توى 
المراأة | الانثى نحو المراأة الاإن�س�ن بكل ا�سك�لي�ته� 
فيم���� يتعلق بتحدي�ت الابوي���ة التي تحكم الطوق 
عل���ى المراأة العربي���ة في وعيه� الق�ئم على م�س����ألة 
الانتق����ل البنيوي من جهة ث�ني���ة، لهذا من الممكن 
البطل���ة  ع����لم  م���ن  الرواي���ة  ع����لم   الدخ���ول الى 
)ج�ري���ة( واأزم�ته����، كم���� م���ن الممكن الا�س���تع�نة 
بتحلي���ل الخط����ب الروائ���ي عن���د من���يرة �س���وار 
بو�سفه� روائية تعتمد الروؤية ال�سردية من ج�نب 
وب�عتب�ره���� )اأنث���ى( م�زال���ت تتح�س����س هموم���ً� 
م�س���تركة وني�ت ن�س���وية واحدة م���ن ج�نب اآخر، 
وعلي���ه �س���نجد ان روؤيته� كك�تبة لا يمك���ن اإغف�له� 
في ب���وؤرة وعي الكت�ب���ة، واإن ك�نت تلك الكت�بة قد 
تركزت على نمطية الكت�بة الن�س���وية التي تتمركز 

حول الج�سد الانثوي. 
1- يذهب �س���عيد يقطن في كت�به تحليل الخط�ب 
الروائ���ي )1( بت�س���وره ال�سخ�س���ي فيم���� يتعل���ق 
بتحلي���ل الخط����ب العرب���ي الى وج���ود خل���ط و 
م���ن  للعدي���د  العربي���ة  التحدي���دات  في  غمو����س 
الم�س���طلح�ت المع��س���رة م���ن اهمه���� م� ي�س���تهدف 
في تحليله )مفهوم الحكي( حيث يت�س���ور �س���عيد 
يقطن انه يتحدد الحكي كتجل خط�بي �سواء ك�ن 
ه���ذا الخط�ب يوظ���ف اللغة او غيره� ، و يت�س���كل 
هذا التجلي  الخط�بي من توالي احداث مترابطة 
، تحكمه���� عاق�ت متداخلة  م���ن مختلف مكون�ته� 
وعن��س���ره�، اي انه متعدد الو�س����ئط التي عبره� 
يتجل���ى كخط�ب ام�م متلقيه ����س 46 والحكي في 
الرواي���ة يق���دم لن� من خ���ال ال�س���رد، اأي اإن هن�ك 
راوي���ً� يتكل���ف عبر ال�س���رد كفعل  ب�إر�س����ل الحكي 
�س47وفي رواية منيرة �سوار )ج�رية( ثمة الم�ح 
لتوفر ح��س���م لتلك العن��س���ر، الحكي وال�سرد وم� 
بينهم���� ال���راوي )الراوية( التي تقوم ب�إر�س����ل م� 
ت���ود روايته عبر روؤية �س���ردية معين���ة، ولعل تلك 
الروؤية ال�س���ردية  تمثل ال�س���لة الوثيق���ة ب�لراوي 
من ن�حية العمل  ال�س���ردي بوجه ع�م، على اعتب�ر 
ان الحك���ي  ي�س���تقطب دائم� عن�س���رين ا�س��س���ين 
بدونهم���� لا يمكنن���� ان نتح���دث عن���ه، هم���� الق�ئم 
ب�لحك���ي ومتلقي���ه، بمعنى اخر ال���راوي والمروي 
له �س 293وم� و�س���حه �سعيد يقطن من الترابط 
بن الحك���ي والق�ئ���م ب�لحكي ع���بر روؤية �س���ردية 
في تحليل���ه للخط����ب الروائ���ي  يب���ن لن� الم�س����ر 
ال���ذي اخطته الروائية في عر����س اأحداث روايته� 

)ج�رية( على انه� تحك���ي الراوية )ج�رية( وجهة 
نظره���� وفق م� تدركه في ظل تع�قب تلك الاحداث 
الت���ي ه���ي انعك�����س لحي�ته���� وم�آلاته���� في تبئير 
وا�س���ح ي�سد من�فذ التفرد في حي�ة البطلة |ج�رية 
�� المراأة اأولًا و |اأو �� الان�س�ن، لهذا ا�ستط�عت منيرة 
�سوار المح�فظة على التوازن بن كفتي الميزان  م� 
ب���ن الانثى و الان�س����ن في ر�س���م اح���داث الرواية 
بحيث نجد ان�س���غ�ل البطلة في همومه� الان�س�نية 
اك���ثر م���ن عواطفه���� ال�سخ�س���ية ، اإلا في ح�لت���ي 
اندف�عه���� نحو هيثم وم�س���هد تقبيله���� عبيد( وهذا 
م� يعطي الرواية اندف�عة نحو الن�س����ئية ابعد من 

المتوقع ، ويزيد من حظ الان�س�نة منه� للمراأة. 
2- الن�س���و�س الن�س���وية )فيم���� يتعل���ق بج�ري���ة 
ب�ل���ذات( تتج���ه في النقد الن�س���وي نح���و منحين 
تن�وله����  منهجي���ة  طري���ق  ع���ن  اعام���ي  الاول   ،
وتحليله���� الثق����في ب�س���كل وا�س���ح فيم���� يتعل���ق 
بم�س����ئل الجنو�س���ة  مث���ا حيث ق�م بع����س النق�د 
بدرا�س���ة الطرائق التي ت�س���كلت به� �س���ورة المراأة  
في و�س����ئل الاع���ام، كم���� اهتموا ب�أم���ور من مثل 
عدد الن�س�ء مق�رنة ب�لرج�ل )2( �س109 والث�ني 
نق���دي في رف�س تلك الن�س���و�س الاذع����ن للثق�فة 
الت���ي تفر�س���ه� الانظمة الابوية التي تدفع ب�س���كل 
من ا�س���ك�ل الهيمن���ة الذكوري���ة على ف�س����ء المراأة 
وتح���د م���ن نه�س���ته� في المجتمع����ت البطريركية 
والبطريركي���ة المحدث���ة ����س111 وم���� ق�م���ت ب���ه 
)م�ري ايلم�ن( من نقد �س���ديد وتهجم عنيف للنقد 
الذك���وري لدليل وا�س���ح على المع�ن����ة والمك�بدات 
الت���ي واجهته���� الم���راأة في مق�رع���ة تل���ك الانظم���ة 
التي تمد �س���لطته� ال�سي��سية وهيمنته� الكهنوتية 
بحج���ج النزع����ت الذكوري���ة، من جهته� �س����همت 
الم���راأة ال�س���وداء في الخط����ب الن�س����ئي الع�لم���ي، 
ف�لم���راأة الزنجي���ة ط���ورت مف�هيمه� الخ��س���ة به� 
التي محوره� �س���راع المراأة ال�سوداء �سد �سيطرة 
الرج���ل الابي�س والمراأة البي�س����ء على حد �س���واء 
�س115، وظلت الانثى تدفع �سريبة الانوثة، دون 
ان يكون له� حق من�ق�س���ة الامر، قبوله او رف�س���ه، 
كحتمية بيولوجية ل�س���يقة به� من بداي�ت التفكير 
الان�س����ني، وه���و تفك���ير ي�س���كل �س���ي�دة الذكورة 
هيمنته�، ويعزز ت�س���خير الانوثة واإخ�س�عه� �س 
120 وربم� يكون ج�سده� هو الطريق في ا�س�ليب 
التموي���ه التي تل�س���قه� به تكتب على ج�س���ده� بم� 
لا ي�س���تطيع النظ����م الرمزي الذك���وري تفكيكه او 
فهم���ه ����س138، ولع���ل كل تل���ك التعقي���دات الت���ي 
تربك حرك���ة المراأة في كف�حه� الن�س���وي مرده الى 
الت�س����بك الوظيف���ي بينه���� وبن الرج���ل في نظ�م 
رم���زي ن�س���جه النظ�م الابوي و ا�س���رك ب���ه المراأة 
في تجلي�ت���ه الق�معة له� بحكم �س���لوعه الت�ريخي 
الموغل ب�لقدم في م�س����ألة  الهيمن���ة الذكورية على 
الانثى خ��س���ة فيم� يخ�س الج�س���د والكت�بة الخ، 
فثمة نظ�م ابوي يم�س���ك بلح�ظ الم���راأة ويزعم اإنه 

يقرر م�سيره�. 
3- لكي لا نطيل في بحثن���� النظري حول الرواية 
الت���ي كتبته���� منيرة �س���وار )ج�ري���ة( دعون� نفكك 
بع�س الا�س���ك�لي�ت التي اقرت به� الك�تبة و�سولا 

الى نقطة التفجير التي يمكنن� التعجيل به� 
اأ - اأول الا�سك�لي�ت في بنية الرواية هي انه� تقوم 
عل���ى )الحك���ي( حيث الك�تب���ة من جه���ة وراويته� 
)ج�ري���ة( م���ن جهة اخ���رى، فهم���� اللت����ن تعرف�ن 

كل تف��س���يل الرواي���ة م���ن اح���داث و�سخ�س���ي�ت 
وتوقع�ت، وتلعب�ن مع الق�رئ في �س�حة مك�سوفة 
عبر ق�س���م الم�س����ح�ت الع�زلة  لكليهم�، اأم� الك�تبة 
فتبداأ لعبته� ب� )اهداء( وهي عتبة تك�سف عن ق�سد 
الموؤلفة  في خو�س غم�ر تجربة �س�دمة وم�ستفزة 
الب�س���رة  ل���ذوي  الق���راء )خ��س���ة  م���ن  للكثيري���ن 
البي�س����ء( حيث تنوه الى �س���يئن �س���نجدهم� في  
�س���لب الحك���ي : الى ابي - - انتم�ئي و ا�س���تق�مة 
ا�س���ح�ب  بي��س����،  الن�����س  اك���ثر  |والى  ظه���ري 
الب�س���رة ال�س���وداء، مم� �س���يعرقل الق�س���دية التي 
�س���تربك القراء في ت�س���مى  ب� ) مغ�لطة �س���ندريا( 
عن���د هير����س )4( حينم���� لا تفرق تل���ك العتبة بن 
المعن���ى والدلال���ة  اللذين تق�س���دهم� الروائية، فقد 
تك���ون لعب���ة الك�تبة في )اهداء( مج���رد جر القراء 
للتع�ط���ف مع البطل���ة ال�س���وداء  واأبيه���� الابي�س 
الغ�ئ���ب، لك���ن العتبة تب���دو مع ذلك اق���رب للمعنى 
ولا تدل على ان ق�سدية الموؤلفة هو الت�س�من، اإنم� 
على م� يبدو دفع �س���بهة يمكنه� ان تل�سق ب�لك�تبة 
، لك���ن تل���ك العتبة ه���ي )مغ�لطة عظمى( �س���توؤول 
ل�س����لح البطلة التي هي �س���وداء روحً� و ج�س���داً، 
وتع�ني م���ن عقدة )الزنوجة( ب�لرغ���م عنه�، وهي 
تلعب في �س����حة القراء على كيف كيفه� عبر ثاثة 
ف�س���ول، تحكي عن ال�سبب غير المبرر الذي جعله� 
�س���وداء من ام �س���وداء وجد من امه� ا�س���ود يثرثر 
م���ع ببغ�ئه ) بيبي( منذ ع�س���رين �س���نة م�س���ت عن 
مج���د ولي نعمته  الرج���ل الابي�س الغ�ئب ج�س���دا 
الح��س���ر رمزاً في �س���ورته المعلقة و هو ي�س���رف 
على بيته���م غي منطقة الحجي�ت ق���رب المن�مة من 
وراء نظ�رت���ه المن�س���دلة التي ت�س���ير الى �س���طوته 
الم�لية وال�س���رفية، بينم� يطن ابن خ�لته� الا�س���ود 
)عبيد( كذب�بة �س���وداء ليذكره� ب�نه� �س���تكون من 
ن�س���يبه، كل ي���وم وهي تحمل معه� لونه� الا�س���ود 
في �سي�رته� و حلمه� المتكرر )الحلم الذي ير�سمه� 
طفل���ة ذات اربع �س���نوات وحيدة في دهليز في دار 
ايت�م او دار لقط�ء( الى �س�لون التجميل الابي�س 
الج���دران م���ع رج���ل ابي����س )هيث���م( وامراأت���ن 
وحده����  والبطل���ة  و�س���لمى(  )�س���ع�د  بي�س����وين 
تعل���م ب�لاأح���داث، لك���ن لعب���ة )ج�ري���ة( ت�س���طدم 
برغب���ة القراء في ان ي���روا م� الدواف���ع الملحة في 
نفوره� من لونه� الا�س���ود وميله� ال�سبقي لنقي�سه 
الابي�س؟! حتى لاح ان القيود التي يفر�س���ه� الجد 
عل���ى حرك�ته���� و�س���كن�ته� تتط�ب���ق مع تل���ك التي 
تع�ني منه� )بيبي(، واإن الموؤامرة التي �ستتك�س���ف 
خيوطه� رويدا ب�لحكي بن الجد والام �ستف�س���ي 
الى العاق���ة بن تل���ك الدوافع وحقيق���ة وجوده�، 
فب�لحك���ي المتف���رد للراوي���ة تتفت���ق اللعب���ة الت���ي 
ح�كته���� الك�تب���ة وبطل���ة روايته� في و�س���ع حجر 
الا�س�����س لمقول���ة: اأن لا ف���رق بن ا�س���ود وابي�س! 
واإن كل م���� في الام���ر اخت���اف ثق�ف����ت، واإن بنية 
الحك�ي���ة ق�ئمة على التم�ي���ز العرقي والاجتم�عي 
الذي خلقته الطبق�ت و�س���راع�ته� في الت�ريخ في 

المجتمع�ت التي تغلب الذكورية عليه�. 
ب - الث�نية تتعلق في الروؤية ال�سردية التي حملته� 
الك�تبة لبطلته� في فحوى العتبة، حينم� و�س���عت 
)مغ�لط���ة هير�س( في ق�س���دية الموؤلف)ة( مو�س���ع 
المم�حكة، ب�إ�سراره� على عدم التفريق بن المعنى 
والدلالة، اأي اأن تكون ق�سدية الك�تب)ة( هي ذاته� 
ق�س���دية البطل���ة، مم� يعن���ي اأن تك���ون له� مخ�رج 

منطقية في الميل ال�س���ري الخفي ال�س���بقي الج�مح 
لكل م� هو ابي�س، عن طريق ال�س���لة غير ال�سرعية 
ب�لاأبي�س ح�س���راً، وهن� هل نفهم ان روؤية الك�تبة 
ترج���ح الادان���ة في ان تك���ون العاقة بن الا�س���ود 
والابي�س عاقة �س���رية عن �س���ف�ح وزنى وحرام؟ 
وب�لت����لي تبقى العاقة متوت���رة! او لا تكون نوعً� 
م���ن الندية و ان عل���ت نبرة ال�س���وفينية والطبقية 
م���ن قبل الابي�س وتع�لت وتيرة ال�س���راع من قبل 
الا�س���ود لتنتهي ب�ل�س���هر والن�س���ب القل���ق المحرم 
)ال�س���ف�ح( بينهم���� بم� يعن���ي خا�س لاب���د اأن لا 
تاق���ي!، ف�لروؤية ال�س���ردية عند الك�تب���ة وبطلته� 
تقو�س فكرة ال�س���ام بن الا�س���ود والابي�س، من 
خ���ال ان )ج�رية( م���� فتئت تكره لونه� الا�س���ود؛ 
بيته����، اأمه����، جده����، اب���ن خ�لته���� عبي���د، منطقة 
الحجي�ت، وت�س���ع كل هوؤلاء في كفة ال�س���واد، في 
مق�ب���ل  �س���ورة ولي نعم���ة جده���� وامه���� الراحل 
)�س���لم�ن الجوهري( وهيثم ب�لذات والفت�تن في 
كف���ة البي�����س، متذرع���ة ب�لغمو�س ال���ذي يدفعه� 
للتعلق ب�لاأبي�س �س���واء اأك�ن رجاً م�س���نً� )�سلم�ن 
)الجوه���ري( فتعت���بره امني���ة اب، او �س����بً� ق�باً 
للع�س���ق والهوى ك� ) هيثم( او م��س���يً� على �س���كل 
فت����ة تن�كفه� ك���� )ف�ئزة( وتجرعه���� الامرين لمجرد 
اختاف اللونن )الابي�س | الا�س���ود(  اأو ح��سراً 
عل���ى هيئة فت�ة مث���ل ) دلال( تقط���ع عليه� خططه� 
الرامي���ة في الا�س���تحواذ عل���ى كل الابي����س ب���كل 
الا�س���ود ، و افتع�ل الذرائع لج�رية ال�سوداء يكمن 
في رغب���ة ) من���يرة �س���وار ( في فر�س فك���رة ان لا 
تم�ي���ز بن اللونن ، و اإنه� كذبة �س���وداء لاأبي�س 
ترتب���ت عليه� �س���لطة خداع���ة ل���ه في الهيمنة، واإلا 
لم ه���ذا الا�س���رار م���ن قب���ل �س���وداء في الاندم����ج 

ب�لاأبي�س؟

هنا يرقد ناجي العراقي العربي اليهودي

رغم جذورهم الضاربة في العراق قبل 2500عام، لا يمكن فهم النزوح الجماعي ليهود العراق إلا في سياق قيام دولة إسرائيل الصراع 

السياسي والعسكري الذي تمخض عنه. فالصهاينة يرون أن نزوح يهود العراق جاء نتيجة فترة طويلة من الاضطهاد والتمييز الاجتماعي 

والديني بحقهم. بالمقابل لم تلقَ قضية النزوح الجماعي هذه اهتماما من قبل الباحثين العرب. أما القلة التي اهتمت بالقضية فتناولتها 

من باب أن سبب النزوح كان نتيجة للجهود والدعاية الصهيونية عقب قيام دولة إسرائيل ولفشل اليهود العراقيين في الانخراط في 

الحركة الوطنية، واتخاذ مواقف نقدية من الحكومات العربية. وإن كان يهود العراق قد شكلوا مجتمعا متجانسا تمكن من المحافظة علي 

هويته الجماعية وثقافته على امتداد عدة قرون، لكنه عرف كيف يندمج في محيطه ويتجانس في تقاليده ولهجته. فقد كان يهود العراق 

يستخدمون اللغة العربية حتى في تراتيلهم واحتفالاتهم الدينية  يدحض ما ذهب إليه الباحثون العرب خاصة وأن يهود العراق لم 

يسجل عنهم أنهم عاشوا في"جيتوهات"مغلقة كما كان الأمر في أوروبا مثلا.

تجليات غياب الأب في رواية )جارية(
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