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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق 

جرائم الابادة �ض���د الان�س���انية ازاء الك���رد ك�أفراد 
الدكت���ور  الباح���ث  وقائعه���ا  ي�س���تعيد  عراقي�ي�ن 
حقوقي���ة  تاريخي���ة  درا�س���ة  في  �إح�س���ان  محم���د 
�سو�سيولوجي���ة �سيا�سي���ة مف�صل���ة �ضمنه���ا كتابه 
)ال�صمت ـ الإبادة الجماعية في كرد�ستان العراق( 
وال�ص���ادر عن دار )المدى( للثقافة والن�ش���ر. مبيناً 
ان ال�س���كوت ال�ش���عبي والعالم���ي ا�س���هما في جعل 
الحاكم الظالم الجائر الم�س���تبد يتجاوز كل معاني 
الان�س���انية ويندف���ع م�س���عوراً لطم����س الحقيق���ة 
جاع�ل�اً م���ن فع���ل ال�ص���مت ف�أ�س���اً يه���وي ب���ه على 
ر�ؤو����س ال�ش���عب لا�س���كاتهم، وهك���ذا دارت عجلة 
الابادة الجماعية منتجة موتاً لم يفرق بين الن�ساء 
والرج���ال والكب���ار وال�ص���غار، حتى دف���ن الكثير 
منه���م في بقاع لم يتع���رف عليها الأحياء. م�ش�ي�راً 
الى جرائ���م ابادة جماعي���ة �أخ���رى متتابعة كاملة 
الاركان ح�ص���لت في الع���راق وق���د تغا�ض���ى عنه���ا 
المجتم���ع ال���دولي حينه���ا، الأم���ر ال���ذي يدعو الى 
تعريف القارئ بالجهات الم�س����ؤولة عن ح�ص���ولها 
وق���وع  وزم���ن  ا�س���تهدافها  تم  الت���ي  وال�ض���حية 
الجريمة، لبيان الجرائ���م التي ارتكبتها الحكومة 
العراقية �ض���د الكرد في الحقبة الزمنية منذ بداية 
الح���رب العراقي���ة الايراني���ة وحت���ى ال�س���نة التي 
بد�أت فيها متغ�ي�رات جديدة لغزو الكويت واقرار 
الح�ص���ار، ما غير م���ن الدور ال�سيا�س���ي للحكومة 
والدولي���ة،  الاقليمي���ة  العلاق���ات  منظوم���ة  في 
والت���ي حتم���ت م���رور الع���راق في مرحلة �ض���عف 
مهدت الى ا�س���قاط النظ���ام. لافتاً الى ان �س���نوات 

ح���رب الثمانين���ات كانت الاق�س���ى عل���ى الكرد فقد 
اتخذه���ا النظام �س���بيلًا لارتكاب جرائم الت�س���فير 
الق�س���ري  والتهج�ي�ر  الفيلي�ي�ن،  للك���رد  العم���دي 
للق���رى الكردية خلال عملي���ات الانفال، والأختفاء 
الق�صدي للبارزانيين في المقابر الجماعية، والتي 
ت�س���تدعي التوقف عنده���ا بحثاً لاثبات ت�ص���نيفها 
جرائ���م اب���ادة جماعية كما ورد في م���واد القانون 
ال���دولي الع���ام. وه���ي اي�ض���اً تحدي���دات مفي���دة 
بماهي���ة الافعال الت���ي ارتكبت وتقع �ض���من المادة 
الثاني���ة من اتفاقية منع جريم���ة الابادة الجماعية 
في القانون الدولي �س���عياً لن�ش���رها على الم�ستوى 
المحلي وتعريف عموم ال�ش���عب به���ا، لتكون ثقافة 

قانونية وان�سانية تحول دون تكرارها في منطقة 
�أخ���رى من الع���راق وم���ع جماعة عرقي���ة او اثنية 
وم���ن التركيب���ة الاجتماعية غ�ي�ر المتجان�س���ة. ان 
تن���اول فعل الابادة الجماعي���ة بالبحث العلمي في 
مجتم���ع متعدد الطوائف والاق���وام مثل العراق لا 
تتوق���ف جوانب الم�س���اعدة فيه على ن�ش���ر الثقافة 
القانوني���ة فقط بل وكذلك الا لت���زام بالقانون بين 
�أبنائه المعروفين بقلة التزامهم به، وبالتالي ي�صب 
بنف����س اتجاه���ات التقلي���ل من احتم���الات اللجوء 
اليه���ا ك�أ�س���لوب في التعام���ل البيئ���ي م�س���تقبلًا.. 
وبما يق�ض���ي على ال�صعيد الاقليمي تكوين معرفة 
�ش���عبية �ض���اغطة على الح���كام في المنطق���ة فتمنع 

�أي���ا منهم من ارتكاب فعل اب���ادة اجرامي في بيئة 
اجتماعية و�سيا�س���ية تت�اشبه مع العراق يجد فيها 
الحاك���م مج���الًا نف�س���ياً لارتكابه���ا. وت�أت���ي اهمية 
الجانب الدولي في م�ساعدة البحوث والدرا�سات 
والم�ؤلفات الر�صينة في الدفع باتجاه قيام المحاكم 
الدولية بدورها لتقديم الجناة المثبت تورطهم في 
جرائم ابادة جماعية الى الق�ض���اء الدولي لي�ش���كل 
رادع���اً للآخري���ن في الحك���م، اذا م���ا اخذن���ا بنظر 
الاعتبار ان المناطق التي من بينها العراق ما زالت 
غير ملتزمة بالقانون الدولي لحقوق الان�سان. كما 
ي�شير الباحث الى �ض���رورة تحديد مقدار التدمير 
الكل���ي والجزئي وال�ض���رر الع�ض���وي والنف�س���ي 
ال���ذي لحق بالك���رد نتيجة ات���كاب الجرائم بحقهم 
لاعط���اء المو�ض���وع اهمي���ة ا�ض���افية في ت�ش���جيع 
ابن���اء المجتم���ع الك���ردي باتج���اه التع���رف عل���ى 
حقوقهم الفعلية �ضمن العراق الفيدرالي، ومن ثم 
الدفاع ال�س���لمي عنها والتعاي�ش م���ع بقية الاقوام 
بطريقة تقلل م���ن احتمالات تكراره���ا ثانية معهم 
او مع غيرهم من �ش���رائح المجتمع العراقي متعدد 
الطوائ���ف والاقوام. مبين���اً ان التهجير الجماعي 
للق���رى الكردي���ة في عملي���ات الانف���ال ق���د ح�ص���ل 
في المنطق���ة الممت���دة من �س���ركلو وبركلو فكرميان 
والى بهدينان، وخ�ل�ال ذلك تم تدمير 4500 قرية 
وتهجير ن�ص���ف مليون كردي اجبر غالبيتهم على 
الاقام���ة في مناط���ق مح���ددة ان�ش����أتها الحكوم���ة 
و�س���يطرت عليه���ا �أمني���اً، و�آخري���ن انت�ش���روا في 
عموم كرد�س���تان فت�س���بب هذا التهجير المنظم في 
احداث �أ�ض���رار لي�س على �أهل المنطقة المهجرة بل 
وكذل���ك المناطق التي هجروا اليه���ا ت�أثراً بالمعاناة 
الت���ي عان���ى منه���ا المهج���رون وا�س���اليب التعامل 
الق�س���ري حي���ث التفري���ق والا�ض���طهاد و�ش���يوع 
بع�ض الا�ض���طرابات الاجتماعية ب�س���بب م�اصعب 
التكي���ف للم���كان الجديد.. وبالن�س���بة لا�س���تعمال 
ال�س�ل�اح الكيمي���اوي في حلبجة فق���د تم في مركز 
المدين���ة التابعة لمحافظة ال�س���ليمانية ادارياً. لافتاً 
الى ان تقديم وقائع ابادة جماعية ح�ص���لت ل�شعب 
يعي����ش �ض���من منطق���ة معين���ة في زم���ن مع�ي�ن لم 
تتوقف اهميته على اثبات �صحة الواقعة وتحديد 
يت�ص���نيفها جريم���ة اب���ادة جماعي���ة في القان���ون 
الدولي، بل ت�ضيف لها اهمية تتعلق بكون المنطقة 
الت���ي ح�ص���لت فيها الجريم���ة هي الع���راق وبحق 

الكرد الذين عانوا مثل هذه الجرائم طويلًا.

ضحى عبدالرؤوف المل

  " يلتق���ط الروائ���ي " باتريك مونديانو" في روايته" احاد اغ�س���ط�س
والتي ترجمها لدار ال�ساقي "�اصلح الا�شمر" الحدث من فكرة يمدها 
بم�ش���هدية يغرق فيها القارئ طويلا .اذ ين�س���ج من الواقع تفا�ص���يل 
ح�س���ية ت�ش���مل حتى العط���ر ورائح���ة العفون���ة وادق الحوا�س التي 
يت�أثر بها القارئ. بل ! وت�ضعه في دائرة الم�شهد الذهني المثير لفكرة 
، ولوجدانية الرواية وقدرتها على خلق ال�ص���ورة الخا�ص���ة المرافقة 
للمعن���ى،  وبمجازي���ة حبكه���ا ب�ض���بط ت�ص���ويري عمي���ق روائيا من 
حي���ث الابتعاد والاقتراب من ال�ش���خو�ص،  وك�أن عالمه الروائي نابع 
من مخطط هند�س���ي ذي �س���ناريو مرئي يراه بو�ض���وح تام،  وببناء 
روائي �س���هل ممتنع وفق اخراج بولي�سي وافكار تلت�صق بها النزعة 
الرمزية نوعا ما ل�صليب الجنوب،  وما يرمز اليه من ا�شكاليات عالقة 
وظفها بجدية في ر�ؤاه الروائية العابقة بالبحث والر�ص���د والتمثيل 
الادب���ي وف���ق انعكا�س���ات المواق���ف التخيلي���ة التي ت�ض���ج بالحقائق 
المخفي���ة،  وبوعي روائي ذي ايحاء يتخطى من خلاله البُعد الرمزي 
بالغمو�ض والمعطيات الفكرية.  لتكوين �ص���ورة للحياة الدرامية من 
حولنا مع الاهتمام بتفا�صيل الاحداث التي ت�ستقر في ذاكرة كل منا،  
فهل من نغم روائي حافظ عليه "باتريك مونديانو" في هذه الرواية 

وابعادها الادبية والفنية؟ 
حار�س الذاك���رة ولقطات من الاجواء الفوتوغرافية لت�ص���وير اهتم 
ببدقة �ش���ديدة به،  وك�أنه ينظر من ثقب عين �س���حرية على تفا�ص���يل 
فيلم ي�س�ت�رجعه من خ�ل�ال ذاكرة الرواية التي ق�ص���ها واعاد ترتيبها 
تبعا للم�ش���اهد وحبكتها دون الاهتمام بال�شكل الروائي،  وك�أنه يثق 
تماما بحنكته الروائية التي يم�سك بها القارئ.  لتكون بمثابة ر�ؤية 
فنية نا�شطة ح�سيا ب�شخو�صها وب�ساطتهم،  وان بلغز يحاول القارئ 
فك �ش���يفراته.  الا انه ي�ص���ل الى النهاية ليدرك ان �صليب الجنوب ما 
ه���و الا رمزية غارق���ة باعلام الدول التي تحتوي عل���ى هذه الكوكبة 
م���ن النجوم ،والتي ت�س���مى �ص���ليب الجنوب،  لانها كالما�س���ات تلمع 
في ال�س���ماء،  وهي كلك على �صدر �سيلفيا التي ارادت امتلاك �صليب 
الجن���وب،  الذي ادى الى اختفائها وربم���ا حتفها او رحيلها وما بين 
الخيانة والوف���اء وحب الامتلاك احا�س���ي�س غارقة بالقلق والخوف 
" اعتبارا من هذه اللحظة في حيااتنا بد�أنا نعاني من القلق، ومن 
اح�س���ا�س متف�ش بالذنب والايمان ب�أن علينا �أن نهرب من �شيء دون 
ان نع���رف ما ه���و." فهل اطماع ال���دول بالامتلاك وبالحروب ي�ش���به 

امتلاك �صليب الجنوب وال��شؤم الذي يرافقه؟
"  في حبكة روايته وا�س���قطاته ال�س���يميائية   ابدع "باتريك مونديانو
التي تحمل فكرة مجازية اكت�ست بالحدث الذي �شغل به الم�اشهد بل!  
وت���رك القارئ في متابعة دقيقة مخافة انفلات المعنى او ترك الفكرة،  
فتتقطع الاحداث وت�اصب الم�اشهد بخلخلة . اذ اعتمد مونديانو على 
بناء الم�اشهد بقوة ت�صويرية ذات مفاهيم فنية لها ن�سيجها الابداعي 
القادر على خلق جمالية لا تخلو من بولي�سية ت�ستفز القارئ لملاحقة 
الم�ش���هد تلو الم�ش���هد خ�صو�ص���ا الم�ش���هد الاخير قبل اختفاء �سيليفيا . 
اذ  ات�س���ع اف���ق التخي�ل�ات بعد اختفاء �س���يلفيا لمعرف���ة الحقيقة التي 
تدعو الى الا�ستغراب خ�صو�اص عند بداية الرواية قبل نهايتها.  لان 
العق���دة بلغت ذروتها في النهاية،  وك�أن الحدث يتكرر كما ال�ص���ورة 
الفوتوغرافية التي تن�س���حب من الذاكرة وتعود اليها عبر �شخو�ص 
اخرين ووجوه تت�ش���ابه كما الا�س���ماء والا�شياء الاخرى في الحياة،  

وم���ا على القارئ بع���د ذلك الا الع���ودة الى البداي���ة بالتفافة حيث :" 
ا�صبح للا�شياء ، مع تقادم الزمن  معنى �آخر عنده وعندي."

رواي���ة من�س���وجة ذهنيا عل���ى ذاكرة مخ�ض���بة لدول ق���ام بترميزها،  
وترك ل�صليب الجنوب ما�سته التي تحتاج الى اعادة نظر في ترتيب 
امتلاكه او انتظاره.  ليكون �ض���من �ش���هر اغ�سط�س حيث يرفرف كما 
الاع�ل�ام الت���ي تحت���وي على ه���ذه الكوكب���ة او ال�ص���ليب ، وان بذرة 
ال�ش���ر في النف�س موقعها �ش���بيه بموقع النجوم او اعلام الدول ذات 
الاطم���اع ال�س�ت�راتيجية او التي تتالى الحروب فيه���ا والاحتلالات ، 
او الت���ي ت�ص���اب باطماع تجعله���ا كما فيلكور ،  ونح���ن في الحياة لا 
نحتاج الا لعمر �ش���بيه ب�شهر اغ�س���ط�س حيث " كنا مثل �سائر النا�س 
، لا�ش���يء يميزن���ا عن الاخري���ن" فهل يح���اول الايح���اء بالعودة الى 
فطرة الان�س���ان التي يحتاجها لحيا بوئام و�س�ل�ام ودون الخوف من 
�ش���ىء ي�س���تحق؟ ام انه حاول منح الرواية �ص���فة ادبي���ة بحتة وهي 
تعالج ذاكرة الما�ضي الذي ارخى بثقله على الم�ستقبل،  وطريقة ر�سم 
الحياة ك�ش���ريط �س���ينمائي نحتاج دائما الى اعادة ر�ؤيته من النهاية 

الى البداية؟..
ت�س���تحق الرواي���ة الغو����ص في اعماقها ، وا�س���تخراج كنه المل�ص���ق 
الرو�س���ي،  والكثير من المفردات الى غم�س���ها بحبره ال�سري . لتكون 
بمثابة الما�س���ات او نقاط �ص���ليب الجنوب الم�ستتر الذي تركه كنقاط 
يت���م اكت�ش���افها تبع���ا للقارئ وق���وة ملاحظت���ه،  وبحثه عن �ص���ليب 
الجن���وب في عمق الرواي���ة.  لهذا ترك للعنوان و�ض���وحه وقوته او 
بالاحرى الاطماع الناتجة عنه،  والعقدة او بالاحرى القطية المخفية 
في رواية ارادت منا اكت�ش���اف اخطاء الما�ضي بب�ساطة تنم عن ر�ؤية 
لح���دث م���ا من بعي���د،  فما ن���راه عظيم���ا بلحظة م���ا قد نراه �س���خيفا 
بلحظة اخرى " ان مرور ب�ضع �سنوات يكفي للق�اضء على الكثير من 
الادعاءات " حيث يك�ش���ف الزمن ع���ن الحقائق عبر التاريخ ، فتتغير 
نظرتنا نحو الا�شياء ، فهل رواية )�آحاد اغ�سط�س( هي م�س�ألة محيط 

وم�شهد؟ 

الصم��ت..
الإبادة الجماعية في كردستان العراق

م����ن اص��������دارات

�ش���كّلت �س�ي�رة حياة الرئي�س الفرن�سي فران�س���وا ميتران مو�ضوع العديد 
من الكتب. ولكن يبدو �أنه لا يزال هناك ما يقال حول الم�س���ار الا�س���تثنائي 
للرئي����س الراب���ع للجمهوري���ة الفرن�س���ية الخام�س���ة التي �أر�س���ى �أ�س�س���ها 
الجنرال �اشرل ديغول عام 1958. وبعد �أن كان الم�ؤرّخ والكاتب الفرن�سي 
»اري���ك رو�س���يل« قد قدّم �س�ي�ر حياة الرئي�س�ي�ن »�ش���ارل ديغ���ول« وخليفته 
»ج���ورج بومبي���دو« يكرّ�س كتابه الأخير ل�س�ي�رة حياة الرئي�س الفرن�س���ي 

الأ�سبق الراحل فران�سوا ميتران.
ذلك تحت عنوان »فران�س���وا ميتران، من ال�شخ�صي �إلى ال�سيا�سي«. يتمثّل 
�أح���د الم�ص���ادر الهامّ���ة الت���ي يعتمد عليه���ا الم�ؤل���ف، �إلى جانب الأرا�ش���يف 
الفرن�س���ية والأجنبي���ة و�سل�س���لة المقاب�ل�ات الت���ي �أجراها، في المرا�س�ل�ات 
���ة الت���ي كان ميتران قد تبادلها مع رجال ــ »فران�س���وا دال« �ص���ديق  الخا�صّ
�س���نوات ال�ش���باب ــ ون�س���اء ــ �إحدى قريباته، ماري كلير �س���ارازان. وهذه 
الر�س���ائل �أي�ض���ا يتم الك�ش���ف عنها، كما عن العديد من المعلومات الأخرى، 
للمرّة الأولى. ومن خلال ما تك�ش���ف عنه تلك الر�س���ائل يرى كاتب ال�سيرة 
�أن ميتران "تحوّل من �ش���خ�ص مبهم، وقريب �سيا�س���يا من �أق�ص���ى اليمين 

ومحب للأدب �إلى رجل �سيا�سة ورجل دولة".
ذل���ك التحوّل ه���و بالتحديد وراء »ولادة �أ�س���طورة مي�ت�ران، رجل الدولة 
الذي �أحاط به الغمو�ض با�س���تمرار«. والت�أكيد بهذا ال�صدد �أن ميتران كان 
من�سجما با�ستمرار مع نف�سه فيما يتعلّق بمفهوم »ال�شرف« ال�شخ�صي جدا 
بالن�سبة له. والت�أكيد في هذا ال�سياق �أن ميتران كان وفيّا با�ستمرار �أي�اض 
لقناعات���ه ولأ�ص���دقائه بعي���داً عن انتماءاته���م الإيديولوجي���ة. ومما ينقله 
م�ؤلف ال�س�ي�رة عن الرئي�س الفرن�سي ال�سابق نيكولا �ساركوزي قوله »في 
نهاية �أحد اجتماعات الحكومة ــ �أثناء فترة التعاي�ش بين رئي�س ا�شتراكي 
وحكوم���ة يميني���ة ـ���ـ طل���ب منّ���ي مي�ت�ران �أن �أمكث قلي�ل�ا وق���ال لي: "لقد 
�ش���اهدتك البارحة على �اش�ش���ة التلفزيون. لديك موهبة كبيرة في النقا�ش 
وكان ي�س���رّني �أن تكون وزيرا في �إحدى حكوماتي. فقلت له: لكنني ل�ست 
ا�ش�ت�راكيا. ف�أ�ض���اف: لا �أهميّة لذلك." من المحطات ال�شخ�ص���ية الأ�سا�سية 
الت���ي يتوقف عنده���ا الم�ؤلف ويرى �أنه���ا لعبت دورا كب�ي�را في حياته هي 
تل���ك العلاقة التي عا�ش���ها مع »ماري لويز تيّرا�س«، تل���ك الفتاة التي �أحبّها 
وارتب���ط بها باعتبارها خطيبته عام 1940. لكنه لم ي�س���تطع �أبدا �أن يقبل 
انف�اصلهما بعد عامين من ذلك التاريخ. بل ويرى الم�ؤلف �أن ذلك الانف�اصل 

ترك �آثاره على ميتران طيلة م�سيرة حياته.

عن البيان

فرانسوا ميتران.. 
من الشخصي إلى 

السياسي

الباقي كان بلا أهمية....
قراءة في رواية )آحاد أغسطس( 

للروائي باتريك مونديانو 
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

تجربة ان�سانية عمقية ت�سعى لطرح موقف فل�سفي 
روح���ي يدع���و للمحبة والإيم���ان بقدرة الإن�س���ان 
الراغ���ب في الانط�ل�اق نح���و الخال���ق. تفا�ص���يل 
نطالعه���ا في )ت�ص���وف ـ منق���ذو الآله���ة( للكات���ب 
نيكو����س كازانتزاكي�س وال�ص���ادر عن دار )المدى( 
للثقافة والن�ش���ر بترجمة �س���يد �أحمد ب�ل�ال. يذكر 
المترجم ان كازنتزاكي�س اثناء درا�س���ة في باري�س 
ر بالفيل�س���وف وال�ش���اعر الألماني نيت�شه، الذي  ت�أثَّ
غيَّر نظرته �إلى الدي���ن والحياة ودعاه �إلى التمرد 
عل���ى �أفكاره ومعتقداته القديمة كلِّها. حتى نظرته 
�إلى الف���نِّ تغ�ي�رت، و�أدرك �أن دور الف���ن يج���ب �ألا 
يقت�ص���ر على �إ�ضفاء �ص���ورة جميلة وخيالية على 
الواق���ع والحي���اة، ب���ل �إن مهمت���ه الأ�سا�س���ية هي 
رة.  ك�ش���ف الحقيقة، حتى ل���و كانت قا�س���ية ومدمِّ
يق���ول كازنتزاكي����س في نيت�ش���ه: ما ال���ذي قام به 
���ا �أن نرف����ض الع���زاءات كلَّها،  ه���ذا الذي طل���ب منَّ
الآله���ة والأوطان والأخ�ل�اق والحقائق، و�أن نظلَ 
منعزلين دون �أ�صحاب ورفاق، و�أن لا ن�ستعمل �إلا 
قوتنا، و�أن نبد�أ في �صياغة عالم لا يُخجِل قلوبنا. 
وبرغ���م انتق���اده الدائ���م للأدي���ان �إلا �أن���ه لم يك���ن 
ينتق���د رجال الدين ك�أفراد، و�إنما ينتقد ا�س���تعمال 
الدي���ن كغط���اء للته���رب م���ن الم�س����ؤولية والعم���ل 
ال. مبين���اً ان الإيمان الكامل يكمن في النف�س  الفعَّ
ويت�اصعد عبر مراحل �أولها الأنا الملتب�سة بالخير 
وال�شر معاً: �أنا ل�ست ال�ضوء، �أنا الليل، لكن �شعلة 
ترب�ض ما بين �أح�ش���ائي وت�أكلن���ي، �أنا الليل الذي 
ي�أكله ال�ض���وء. وثانيها عن ال�سلالة التي لا تعرف 
من �أين جاءت ولا �إلى �أين �س���تذهب، لكن عليها �أن 
تحافظ على نف�س���ها بق���وة، �أن تولد من عدمها �إلى 
روحها المت�ألقة بحياة جديدة، حيث �سل�سلة الموت 
والانف�ص���ال عن���ه بحياة جدي���دة: ج�س���دك المرئي 
هو الرجال والن�س���اء وال�ص���بيان الذين يعي�شون 
خ�صو�ص���ية ع�ش�ي�رتك، �أ�س�ل�افك و�أحف���ادك الذين 
لم يول���دوا بع���د هم ج�س���دك اللامرئي. �أما ال�س���لم 
الثال���ث هو الإن�س���انية الت���ي علي الم���رء �أن يكافح 
من �أجل ال�ش���عور به���ا، والذوبان فيها، متخل�ص���اً 
م���ن �أناته و�س�ل�الته التي لا و�ص���ول �إليها من دون 
التخل����ص من علائق الدنيا. ثم المرتبة العليا وهي 
الأر�ض التي ن�ش����أ منها الإن�س���ان ويع���ود �إليها في 
�سل�س���لة دائبة من الحياة والم���وت، تجوع الأر�ض 
فت�أكل نباتات وحيوانات وب�شر تطحنهم بداخلها، 
وتمرره���م عبر ج�س���دها ث���م تدلقهم عل���ى التراب. 

�إ�ش���كالية فل�س���فية روحية مع العقل تهيئ ال�ش���يء 
ونقي�ض���ه، لنج���د �أنف�س���نا �أمام فل�س���فة توق���ن ب�أن 
الإن�س���ان ه���و كل �ش���يء و�أ�ص���له، لكنه���ا لا تنف���ي 
وج���ود الخال���ق. ه���ذه المراح���ل ت�أت���ي عل���ى نحو 
يذكرن���ا بم���دارج المت�ص���وفة ولا ب���د للنج���اح م���ن 
يق�ي�ن و�إيمان يكمن داخ���ل النف�س الان�س���انية ولا 
ي�أت���ي م���ن خارجها.. في الأج�س���ام الحي���ة الفانية 
يت�اصرع ال�اصعد نحو التركيب والحياة والخلود 
م���ع الهاب���ط نح���و التحلل والم���ادة والم���وت، وكلا 
هذين التيارين ينبع من الأغ���وار البدائية للنف�س 

الب�شرية، حتى �أن الحياة في بدايتها تبدو وك�أنها 
خارجة عل���ى القانون �أو �أنها طبيعة م�ض���ادة ورد 
فعل على الينابيع المظلمة، لكننا في �أعماقنا نوقن 
�أنها بمثابة الفو�ض���ى والفوران اللانهائي للكون، 
ويت�س���اءل الم�ؤلف عن م�ص���در هذه الق���وة الكامنة 
الت���ي تبدو �أكبر من طاقة الب�ش���ر فتقذف بنا دائماً 
من العدم �إلى الوجود في م�سيرة دائرية لا تنتهي. 
كل هذا الذي �أراه و�أ�سمعه و�أتذوقه و�أ�شمه و�ألم�سه 
هو من �ص���نع عقلي، ال�ش���م�س ت�ص���عد وتهبط �إلى 
جمجمتي، من �أحد �ص���دغي ت�ش���رق وتغيب. هكذا 

يذه���ب في رحلته لا�ستك�ش���اف الأغ���وار الداخلية 
للنف�س مت�س���قاً مع قول الإمام علي )عليه ال�سلام( 
"تح�س���ب �أنك جرم �ص���غير وفي���ك انطوى العالم 
الأك�ب�ر." �أنها نوع م���ن الت�أمل الروح���اني للنف�س 
الب�ش���رية �أح���دق ، في الع���الم بو�ض���وح وه���دوء 
لاكت�ش���ف �أن الإن�س���ان ه���و كل �ش���يء، لك���ن عقل���ه 
تعود �أن يظل عند ظاهر الأمور وعدم الغو�ص في 
بواطنها. في الواجب الثاني ي�ص���رح كال�صوفية: 
لا �أقبل الحدود ولا ت�سعني الظواهر، �إني �أختنق. 
وفي الواج���ب الثال���ث يج���يء �ص���وته عل���ى نحو 
ن�ش���يد الإن�ش���اد: نحن نحارب لأننا ن�ستمتع بذلك، 
نغن���ي حتى �إذا لم نجد �أذناً ت�ص���غي لغنائنا، نعمل 
حت���ى �إذا لم نجد رب عم���ل يدفع لنا �أجرنا اليومي 
عند الأ�ص���يل.. وفي الممار�سة نجد �أنف�سنا �أمام ما 
يمكن ت�سميته بالمنهج �أو الت�شريع، فالترقي لا ي�أتي 
م���ن دون منهج، ولا بد من قواعد ومبادئ خا�ص���ة 
�أثن���اء البحث، لك���ن كازانتزاكي�س في ت�ش���ريعه لا 
ينف���ي عم���ل الطبيع���ة ولا يخالفها فلا نج���د عقاباً 
ولكن �س���عياً وا�ض���حاً نحو �إطلاق قوى الب�ش���رية 
�إلى الأم���ام، والعق���اب الوحيد يمك���ن في نوع من 
التنا�س���خ ع�ب�ر دورات �أبدية لي�س فيه���ا حياة ولا 
م���وت، وك�أن العالم هو مجموعة من الأرواح التي 
تت���وزع في الكائنات، وتدور بينه���ا.. بعد مغادرة 
كازنتزاكي����س لباري����س، �س���افر �إلى فيينا. وهناك 
بد�أ مرحلة جديدة من حياته من خلال التعرف �إلى 
بوذا، حيث عكف على درا�س���ة المنا�س���ك والتعاليم 
البوذية، وح�سب وجهة نظره �أن دين الم�سيح كان 
ا،  ���طة ومتفائل���ة جدًّ ينظ���ر �إلى الحياة نظرةً مب�سَّ
على عك�س بوذا الذي ينظر �إلى الكون بعين ثاقبة 
وعميق���ة. لقد �أحب بوذا بو�ص���فه معلمًا ومر�ش���دًا 
���ا ومخلِ�ص���اً. يقول كازنتزاكي����س في بوذا:  روحيًّ
م���ن ب�ي�ن النا����س الذي���ن ولدتْه���م الأر����ضُ جميعًا 
يقف بوذا مت�ألقًا في الذروة، روحًا نقية خال�ص���ة، 
بالرحم���ة والحكم���ة.  �ألم، مليئً���ا  �أو  دون خ���وف 
كان يم���دُّ ي���ده ويفت���ح الطري���ق �إلى خلا�ص وهو 
دون  تتبع���ه  كلُّه���ا  والكائن���ات  بوق���ار،  يبت�س���م 
تفك�ي�ر، وتخ�ض���ع بحري���ة، لقد كان ب���وذا في نظر 
م فو�ض���ى �أ�س���ئلته،  كازنتزاكي�س المر�ش���د الذي نظَّ
و�أعطاه ال�سكينة وال�سلام الداخليين. يعد الكاتب 
اليون���اني نيكو�س كازنتزاكي�س م���ن �أبرز الكتَّاب 
وال�ش���عراء والفلا�س���فة في الق���رن الع�ش���رين، فقد 
�ألَّ���ف العديد من الأعم���ال الهام���ة في مكتبة الأدب 
نت المقالات والروايات والأ�ش���عار  العالم���ي، ت�ض���مَّ
وكت���ب الأ�س���فار والتراجيدي���ات، بلاإ�ض���افة �إلى 
بع�ض الترجم���ات. وقد تُرجِمَتْ كتبُه �إلى �أكثر من 

40 لغة. 

د. صالح الرزوق

لقد كان���ت حداثتنا العربية وما تزال ن�ش���اطا 
يمي���ل لتعظي���م ال���ذات وتهوي���ل الانطباعات 
�إنتاج���ا  ي���وم  �أي  في  تك���ن  ولم  ال�شخ�ص���ية 
ال�ص���ناعي وتو�س���يع  الفك���ر  لعق���ل  مبا�ش���را 
المدين���ة ...و لو �ألقيت نظرة عل���ى بدايات ما 
ن�س���ميه حداثة �س���تلاحظ �أنه يدي���ن للواقعية 
الا�شتراكية بمقدار ما هو مت�أثر بالوجودية . 
وهذا ينطبق على هذه الرواية ...�إنها بر�أيي 
محاولة �ض���من خط م�ش���روع طليعي، يعتمد 
عل���ى التجديد بمطلق المعنى ولي�س التحديث 

على وجه الخ�صو�ص.
وبعيدا عن ه���ذه المماحكات واللعب بلاألفاظ 
والأ�س���ماء �أرى �أنه���ا ت�س���تند لفل�س���فة جي���ل 
دولوز فيما يتعلق بمعنى ال�صورة... هل هي 
منظور �أم �أنها ت�صور وم�اشهدة . بمعنى هل 

هي جماد �أم فعل وتخيل.

تدور الرواية حول محورين:
)1( حي���اة نا�ص���ر الجب�ل�اوي وه���و م�ص���ور 
�ض���وئي يحتف���ظ بالعدي���د م���ن ال�ص���ور التي 
تتكلم ع���ن مرحلة من حياة المجتمع والمدينة. 
وهذا يعني العديد من الأ�شخا�ص والعلامات 

المعماري���ة الت���ي ارتبط���ت ب�أح���داث ووقائع. 
وكم���ا ورد في الرواي���ة: �إن عد�س���ة كاميرت���ه 
تلتقط ال�ص���ور وتثبتها على الورق. و�صوره 
�شهادات عن خواء مجتمع منكفئ تمثله رموز 
بالي���ة من �ص���ميم وجوده. ����ص 88 . و�أجمل 
ال�ص���ور هي التي تج���يء بعيدة ع���ن التكلف 
قريبة من العفوي���ة. �ص 88 لكن هذا لا يعني 
�أنه يخلو من النزعات والميول �أو �أنه محايد. 
بل يمكن���ه �أن يتلاع���ب بالانطباع���ات لتمرير 
معنى من فوق ال�س���ياق. فهو يختار ال�صورة 
ولا ي�سجل بانوراما الم�شهد. و�صوره تعك�س 
ذائقته ����ص 12 ، بمعنى �أنها لي�س���ت محايدة 
تماما ولا ع�ش���وائية �أو بريئة. ولكنها نتيجة 
اختي���ار. �أو �أنه���ا انتقائي���ة. لق���د كان هيام���ه 
بال�ص���ور خلاقا. ومع �أنها وجوه �شخ�صيات 
تاريخي���ة �أو عامة فق���د كان يتخي���ل الأمكنة. 

�ص 14

)2( �سينما ال�سماوة والتي تعر�ض �أفلاما من 
هوليوود مع �أفلام تذك���ي الروح الوطنية. و 
كما ترى الرواية لقد �ش���كلت ال�س���ينما مفترقا 
هائ�ل�ا ودخل���ت حياة الب�ش���رية لتحق���ق حلما 
هو �س���يل من الأمنيات. ����ص 59 . و�أعتقد �أن 
هذه المقولة هي خلا�صة ذهن الروائي نف�سه. 
لق���د وج���د في ه���ذه الأداة الت���ي ت�ض���يف �إلى 
ال�صورة حا�سة الا�ستماع ) ال�صوت( والأداء 
) الحركة( فنا ينمو وينه�ض لي�ؤثر في مملكة 
�أحا�س���ي�س �إب���داع يتوهج ويحلق ويكت�ش���ف 
ويتفاع���ل ويتماه���ى . ����ص 60 . وكان مثال���ه 
هو �اصلة �سينما عبد الإله التي قربت الم�سافة 
ب�ي�ن الخي���ال وال�ش���عب ����ص 60 . ووف���رت 
للإن�سان العادي و�س���يلة للترفيه والتعلم �ص 
60 . وهذه ه���ي وظيفة الفنون كلها منذ فجر 
الخليقة بر�أي الدكتورة وين جين �أويان التي 
لا ت�س���تثني فنا من �أداء وظيفتين �أ�سا�سيتين: 
التهذيب والت�سلية )كما ورد في تحليلها لدور 
ال�سير ال�ش���عبية والحكواتي(..فالدخول �إلى 
ال�س���ينما كما ورد في الرواية: يعني الدخول 
�إلى جنة الأحلام ) وهي وظيفة للا�ستجمام(، 
�أو دعوة �إلى قامو�س حياة يزودك بما تتمنى 
وما تحتاج من مفردات التعرف على تفا�صيل 

الدني���ا ) وهذه وظيفة تعري���ف وتعليم(. �ص 
62

ولك���ن في الحالت�ي�ن : الر�ؤي���ة ، في ال�ص���ور 
وال�س���ينما ، تك���ون م���ن خلف حاجز �ش���فاف 
وهو ال���ذي تنظر الي���ه الوجودي���ة بكثير من 
الاهتمام وت�س���ميه العازل لأنه الم�س����ؤول عن 

حالة الاغتراب �أو وعي الم�اشركة.
فال�صور ال�ضوئية تراها في �إطار وخلف لوح 
م���ن الزج���اج . والأف�ل�ام نراها على ال�اش�ش���ة 
الف�ض���ية ونعي����ش معه���ا في ظ�ل�ام دام����س . 
وقد اغتنم الكاتب هذه الفر�ص���ة لي�س���تعر�ض 
معلومات���ه التاريخي���ة والفني���ة حتى تحولت 
الرواية �إلى �ص���ندوق دني���ا. من خلالها تطلع 
على الما�ضي و�إ�سقاطاته فوق الحا�ضر. وهي 
�إ�سقاطات �إ�شكالية لأنها تتكلم عن جو الرعب 

والقتل والدمار.
وبهذه الطريقة تحولت الرواية �إلى مجموعة 
م���ن المربعات. م�س���تقلة ومتداخلة. و الرابط 

بينها المكان ولي�س التاريخ.
وه���ذه �أول م�ش���كلة، �أن���ه يبن���ي روايت���ه عن 
كل  الأح���داث،  ا�س���تعادة  بمنط���ق  مرحل���ة 
على ح���دة، ولي�س بالت�سل�س���ل. و�أي�ض���ا دون 
ا�س���تعمال تقنية تيار ال�ش���عور المعروف. �إنه 
ي�ص���ور لوحات هي �ص���فحات م���ن ذاكرته. و 
�إع���ادة ترتيبه���ا يكون ح�س���ب �أولوي���ات هذه 
الأح���داث م���ن وجه���ة نظ���ره ولي����س ح�س���ب 
الفر�ض المو�ض���وعي. يعني �إن���ه يبني تاريخ 
المكان نف�سيا ووجدانيا ولي�س بر�ؤية مجردة 

ومو�ضوعية.
ول���و تابعن���ا م���ع جيل دول���وز يمكنن���ا القول 
�إن ه���ذه الرواية تهتم بمج���ال الحركة ولي�س 
بالحركة نف�س���ها. فال�ص���ور لا تزي���د من فهمنا 
للأح���داث ولكن من انطباعاتن���ا عنها. و لذلك 
�إنها رواية انطباعي���ة قبل �أن تكون تعبيرية. 
والكات���ب لا يع�ب�ر فيها عن فك���رة ملحة ولكن 

ينقل انطباع �شخ�صياته.
لقد ا�ستعمل عبد الرحمن منيف هذا الأ�سلوب 
في )�شرق المتو�سط( ولكن ا�ستعمل عك�سه في 
هنا والآن. فبطل �ش���رق المتو�س���ط ينقل �إلينا 
معاناة معتقل �سيا�س���ي في بلد عربي مجهول 
لتو�س���يع وتجريد الانطباع���ات العامة. وفي 

هنا والآن ينقل بالتبادل المعاناة و�أثرها على 
الآخر وي�صنع نوعا من الديالكتيك بين المكان 
التاريخ���ي ومعناه. و�إذا كان���ت هذه الرواية 
تعاني من الإ�س���هاب وتبدو مثقلة بم�ضمونها 
ال�سيا�س���ي، ف�إن تراجيديا مدينة تبدو موزعة 

بين عدة ت�صورات.
وه���ذا يجعل منها ما ي�س���ميه دري���دا بنموذج 
الدي لوغو �س���ينترزم ) بمعنى �ضد بنية عقل 
الحداث���ة المرك���زي(.. فه���ي متع���ددة المراكز. 
ولها بنية من�ش���طرة و�أميبي���ة. كما هو الحال 

في كل �أدبيات ما بعد الحداثة.
و للتو�ض���يح �إنه���ا تجميع لحكايات م�س���تقلة 
بره���ان  فع���ل  كم���ا  ب�س���يطة.  علاق���ة  بينه���ا 
الخطي���ب في كتاب���ه )�أخبار �آخ���ر الهجرات(. 
وهنا تتحول الق�ص����ص بالتراك���م والتجاور 
�إلى عم���ل م�ش���روع روائي. وربم���ا النموذج 
الأق���رب �إلى الذه���ن كتاب���ات مي�ل�ان كونديرا 
والت���ي لا تق���دم حكاي���ة مركزي���ة �إنم���ا ر�ؤية 
للأح���داث. �أو كوابي�س تتخلله���ا لحظات من 
الغبطة وبتراكمها ت�شكل قوام العمل وكتلته. 
وبتعبير الناقد حمزة عليوي �إن زيد ال�ش���هيد 
يبرع بالو�صف ولكنه لا يعنى ببناء الحكاية. 
ووحدات ال�س���رد لديه تعتمد على م�ش���اهداته 
ولي�س على تيار الأحداث الم�س���تقلة عنه. �إنها 
لا تت���والى وتتج���اور . وه���و ما يعتم���د عليه 
كونديرا بال�ض���بط. فهو يهتم بتو�سيع مجال 
الر�ؤية �أك�ث�ر مما يهتم بمادة الر�ؤيا نف�س���ها. 
ولذل���ك تلاح���ظ �أن روايات���ه تنمو م���ن داخله 
ولي�س م���ن �ض���من الواقع، وكوابي�س���ه تعبر 
عن ا�ض���طراب في بنية ومنط���ق الفكرة �أكثر 
مم���ا تعبر عن �ض���رورات العلاقة بين الثلاثي 
المعروف: بطل الرواية ومكانه وزمانه. و�إذا 
لم يكن هذا عيبا وهو مح�ض اختيار فني ف�إن 
الأعمال التي تركز على �إ�سناد البطولة ل�صور 
متفرقة �ض���من جو نف�سي واحد قليلة . وربما 
تع���د عل���ى ر�ؤو����س الأ�ص���ابع. ومنه���ا كت���اب 
لكوندي���را وتراجيدي���ا  ال�ض���حك والن�س���يان 

مدينة لزيد ال�شهيد.
كلا العمل�ي�ن �إ�س���ناد و�إ�س���قاط. وهم���ا �أق���رب 
لمفهوم ف�ص���ول من كت���اب له مو�ض���وع واحد 

ولكن لي�س بال�ضرورة حكاية واحدة. 

ف ت�������ص�������وُّ
الحداثة المعكوسة في رواية ) تراجيديا مدينة ( 

الإيم���ان الكام���ل يكم���ن ف���ي 
النف���س ولا يأتي م���ن خارجها

لا تنتمي رواية ) تراجيديا مدينة( لزيد الشهيد إلى فن الرواية ولا إلى فن السيرة. وهي تتحرك بين 

النوعين بحرية ودون ضوابط ... بمعنى أنها تتذكر بمقدار ما تتخيل . ويتداخل السرد مع الوقائع 

الحقيقية في نسيج واحد. وهذه واحدة من الخصال الأساسية في مشروع الشهيد .. و إذا كان 

هو شخصيا يرى أن هذا البناء هو جزء من فلسفة الحداثة في الأدب بوجه عام كما ذكر في عدة 

مناسبات وفي أكثر من لقاء أدبي فإن هذا يبقى في إطار وجهات النظر . لأن الحداثة بحد ذاتها رؤية 

متكاملة.

م����ن اص��������دارات
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

ب����اق����ة ب���ري���ة
ان��س��ج��ام ب��ي��ن ظ���واه���ر ال��ط��ب��ي��ع��ة وم��ش��اع��ر الان��س��ان

بغداد/ أوراق

علاقة وجودية بين ال�اشعر ومايحيطه، تت�ضمن 
الكثير من �أ�س���ماء الطي���ور والنباتات والتراب 
والح�ش���رات الخرافية والأ�ش���جار الغربية في 
)باق���ة بري���ة( .. مخت���ارات م���ن ق�ص���ائد هاري 
مارتين�س���ون وال�ص���ادرة عن )الم���دى( بترجمة 
عابد ا�س���ماعيل. ي�س���تنه�ض ال�ش���اعر حوا�س���نا 
وم�ش���اعرنا بر�صده للحركة وال�ضوء والتحول 
بلاأحي���اء  الاهتم���ام  �إن  والم���كان.  الزم���ان  في 
ال�صغيرة يتوازى مع اللحظة الزمنية الخاطفة 
بم���ا فيه���ا من حرك���ة حي���اة خا�ص���ة: "قب���ل �أن 
تنفجر اللحظة وتندثر ـ يحط اليع�س���وب قبالة 
مر�آة الماء". لا توجد حدود فا�ص���لة بين و�صف 
الطبيع���ة والأدب المح����ض . �إن اللقاء بالطبيعة 
ه���و لقاء بالحياة نف�س���ها وبالوجود ال�ص���رف، 
فلاأوراق ترم�ش على الأ�ش���جار، والأوزة ت�شق 
طريقها عبر المخمل المتخثر للم�ستنقع، في حين 
�أن الفرا�ش���ات بو�ش���احاتها الم�ش���رقية الم�ض���يئة 
ت�صيخ ال�س���مع لأ�ش���عة القمر، والثوب الطويل 
لجلد الأفعى ي�ش���ع �أبي�ض في الغابة، و�ص���وت 
الربي���ع ي�س���مع في الحق���ول. �إن الأم���ان ال���ذي 
توح���ي ب���ه الطبيعة لي����س مطلقاً، فهو م�ش���وب 
بعنف الحيوانات المتوح�ش���ة وعنف ع�ش���وائي 
في حرك���ة الأعا�ص�ي�ر المدم���رة، الت���ي تترج���م 
غ�ض���ب الطبيعة �إلى ك���وارث مذهلة: "بذراعين 
مملوءت�ي�ن ب���لاأوراق ـ يم���ر الإع�ص���ار مرتدي���اً 
معطف���ه الطوي���ل ـ م���ن �أوراق الله���ب ـ مم�س���كاً 
بال�ص���نوبرة الظليلة ـ ال�ب�رج العظيم في الغابة 
ـ ليطي���ح به���ا �أر�ض���اً". من خلال هذه الق�ص���ائد 
ب�ل�اده  في  الطبيع���ة  ملام���ح  ال�ش���اعر  ي�ص���ور 
ال�سويد، ويبرع في ا�ستح�ض���ار البيئة المحلية 
ب���كل زخمها ومناخاتها فه���و لا يجنح كثيرا مع 
الخي���ال بل يكت���ب بواقعية �سل�س���لة وب�س���يطة 
و�ش���ديدة الو�ض���وح في نق���ل ال���ذات �إلى حال���ة 
خا�صة من الهدوء الذهني ال�اصفي الذي يحقق 
توا�ص�ل�اً فنياً وتحليلًا مع الظواه���ر الطبيعية 
حيث تنزف حبات التوت البرية على الل�س���ان. 
وت�صبح الهندباء رمزاً لل�صيف و�شبق الحياة. 
ان العالم الطبيعي الذي تقدمه الق�ص���ائد يخلو 
من الح�ضور الان�ساني، لكن الان�سانية تت�ضمنه 
في كل �شيء: الواقواق يعر�ض مزرعته المفل�سة 
للبي���ع في المزاد ـ من اجل ان يطعم افراخه على 
الفور ـ وع�شبة ال�ش���اطئ تتمايل وترتع�ش على 
وق���ع لحن ملحمي �أزرق". وحين يظهر متحدث 

�آدم���ي في الق�ص���ائد ف�إنم���ا يقوم ب���دور الخادم 
للع���الم الطبيعي: "محنيّاً كالخادم �أم�ش���ى عبر 
دغ���ل ال�ص���نوبر". في مرك���ز الطبيع���ة يبين ان 
الان�س���ان م�ستك�ش���ف وباحث عن نف�سه، بلطف 
لغوي بهي مثير تنزلق مفرات ق�ص���ائده �سجية 
مث���ل �س���فينة تمخر عب���اب بحر هادئ، فن�ش���عر 
كالع�ش���ب  وعط���رة  ومرن���ة  حي���ة  الا�ش���ياء  ان 
تنام تح���ت الماء:"بعيداً في البحر ي�ش���عر المرء 
بالربيع او ال�ص���يف كمن ي�شعر بالن�سيم العابر 
فح�س���ب ـ �أحيان���اً في ال�ص���يف تزه���ر �أع�ش���اب 
فلوريدا ال�س���ابحة وتمتل���ئ بالبراعم ـ واحياناً 
في الم�س���اء يط�ي�ر اللقل���ق ذو المنق���ار المعق���وف 

باتجاه هولندا". يقدم ال�ش���اعر البحر ب�ص���فته 
مركزاً تتحرك فوقه الا�ش���ياء كما تعبر في وعي 
البحار وفق ابعاد حقيقية يهيمن فيها ال�ص���يف 
على الم�ش���اهد الطبيعية التي ي�صور من خلالها 
ذكري���ات طفولت���ه. مبيناً ان���ه كان عليه ان يقبل 
حقائ���ق مريرة كم���وت والده وهج���رة والدته، 
فوجد نف�س���ه يع���اني البرد والجوع :"�ش���عرت 
بال�ب�رد في قلب طفولت���ي". وت�ص���بح الهندباء 
البرية بالن�سبة له رمزاً لل�صيف ول�شبق الطبيعة 
ال�ص���امتة  ال�ص���نوبر  ا�ش���جار  ب�ي�ن  م���كان  في 
الهامدة و�ش���م�س الم�س���اء في الودي���ان والمروج 
تبد�أ الأذن بالبحث �أي���ن يجل�س الطائر، هنا او 

هناك، ت�ساعد العين الأذن غير ان الأغنية تلتف 
وتت�اصعد من مئات الأغ�اصن حتى انها تتلا�شى 
وت�ص�ي�ر كاللغ���ز.. وفي �س���كينة الم�س���اء وب�ي�ن 
الآلاف من ر�ؤو�س الا�ش���جار يجد ال�صدى �أكثر 
معابره رهافة، ي�س���تطيع المرء ان ي�سمعه وهو 
يحاول ان يجرب العديد من الاماكن والا�شجار 
حتى يجد ال�شجرة الأكثر رنيناً و�صفاء وغنى. 
ويب���د�أ بلاأغنية طائر غريد �ص���غير يعزف على 
�آل���ة عملاق���ة، وتبد�أ جمهرة �اش�س���عة من الهواء 
المطي���ع بامت�ص���ا�ص �أغنيته ب���كل �أناقة ونظافة 
وابت���كار نغمات حنجرته. وي�س���تمر في الغناء 

حتى هبوط الغ�سق.    

ولد هاري مارتين�سون عام 1904 وكانت بداية حياته بائ�سة 
فقد توفي ابوه مبكراً وهربت والدته الى الولايات المتحدة، 

اما �شقيقاته اللاتي يكبرنه بعدة �سنوات فكنّ ي�شتغلن في 
اعمال �صعبة وو�ضيعة حتى انتهى بهن الامر ب�أن ا�صبحن 

�سجينات في ابر�شية جنوب ال�سويد، وقد عانى الفقر والمر�ض 
ولم يكن موفقاً في العثور على عمل فامتهن الت�سول في 

�شوارع غوتنبرغ. وعلى الم�ستوى الأدبي فقد حقق اول نجاح 
عام 1935بعد �صدور كتابه )ال�شوك يزدهر( والذي ي�صور 

من خلاله طفولته مع اليتم والفقر. في �شبابه الأول كان بحاراً 
تتقاذفه الرياح التجارية بين الموانئ البعيدة والر�ؤو�س 

البحرية من الهند �إلى �أميركا اللاتينية، وما بينهما، يت�سكع 
على الأر�ض طويلًا، قبل كل رحلة باحثاً عن نف�سه. لكنه 

مر�ض بال�سل فودّع البحر وهبط �إلى الياب�سة التي �أر�سل منها 
�سفينته الملحمية �إلى الف�اضء عبر ملحمته ال�شعرية )�إنيارا( 

توفي عام 1978. ومن ابرز رواياته: رحلات دون هدف ـ 
ال�سفر ـ الطريق من كلوكريك. 

المؤلف في سطور

الدين والظمأ الأنطولوجي.. حرية التفكير

أنور محمد
 

ي���رى الكات���ب العراق���ي د. عب���د الجب���ار الرفاعي 
�س، �أو  �أنَّ الظم����أ الأنطولوج���ي، ه���و الظم����أ للمقدَّ
���ه ظم����أُ الكينونة الب�ش���رية،  الحن�ي�ن للوج���ود، لأنَّ
باعتب���ار �أنَّ وجود الإن�س���ان وج���ودٌ يحتاج �إلى ما 

يثريه..

�شٌ عل���ى الدوام �إلى م���ا يرتوي  ���ه كائ���نٌ متعطِّ و�أنَّ
به. ذلك ليف�ص���ل م���ا بين دي���ن الإيديولوجيا ودين 
الأيديولوجي���ا  دي���ن  �أنَّ  باعتب���ار  الأنطولوجي���ا، 
ر حيات���ك وطاقات���ك ومواهبك  ي�س���تخدمك وي�س���خِّ
لتخدم���ه ، في ح�ي�ن �أنَّ دي���ن الأنطولوجيا يخدمك 
�إذ يمنح عقلك حرية التفكير. فما دام هناك �إن�س���ان 
عل���ى الأر����ض هناك م���وت، باعتب���ار �أنَّ الموت هو 
الحقيق���ة الوجودي���ة العميق���ة ال�ص���ادقة، كم���ا �أنَّ 

الدِين هو الجواب الوحيد لتحدي الموت.
ل  يت�ألَّف الكتاب من �س���بعة ف�صول. في الف�صل الأوَّ
ال���ذي عنونه بـ»ن�س���يان ال���ذات« يعت�ب�ر الم�ؤلِّف �أنَّ 
الإن�س���ان: يُولد بمفرده، ويحي���ا بمفرده، ويموت 
بالخطيئ���ة  وي�ش���عر  بمف���رده،  ويت����أّمل  بمف���رده، 
بمف���رده، وي�س���تفيق �ض���ميره بمف���رده، وي�ؤم���ن 
بمف���رده، ويلح���د بمف���رده. ويجتاح���ه بمف���رده: 
القل���قُ، الي�أ�سُ، والاغتراب، وال�ض���جر، وال�س����أم، 
المعن���ى،  وفق���دان  والغثي���ان،  والح���زن،  والألم، 
وذب���ول ال���روح، وانطفاء القل���ب، وال�س���وداوية، 

والجنون..�إلخ.
ولا تب���د�أ الحي���اة الإن�س���انية الحقيقي���ة �إلا عندم���ا 
���ق وتوجد الذات ال�شخ�ص���ية، وه���ذه الذات  تتحقَّ
���ق م���ن دون الفع���ل. فالوج���ود الإن�س���اني  لا تتحقَّ
لا ي�ص���ل �إلى الامت�ل�اء �إلا بالفع���ل وح���ده. ال���ذات 
الب�ش���رية وجودها و�س�ي�رورتها الحري���ة، وحيث 
لا حري���ة تنطف���ئُ ال���ذات. والحري���ة لي�س���ت �أم���راً 
ناجزاً قبل �أن ن�ش���رع با�ستعمالها، فوجودها يعني 
ممار�س���تها، وه���ي لا تتحقّق بعيداً عن م�س����ؤولية 

الفرد تجاه ذاته.
فلحظة تنتف���ي الحرية تنتفي ال���ذات، �إذ لا تغتني 
ال���ذات وتتَّ�س���ع وتتكام���ل �إلا بالحرية. كما �أ�ش���ار 

الم�ؤلِّ���ف �إلى �أنَّ �أخط���ر �أنم���اط العبودي���ةِ عبودي���ة 
العق���لِ، �إنَّها ه���ي الّتي تُف�ض���ي �إلى عبودية الروح 
والعواط���ف وال�ض���مير. فالجب���انُ عقلهُ م�ش���لولٌ، 
لا طاق���ةَ لدي���هِ للتفك�ي�ر، ذل���ك �أنَّ التفكير �ش���جاعة، 

و�أحياناً تكون �ضريبته موجعة..
ر بحرية لابدَّ �أن يكونَ مُ�ستعداً  وفي بلادنا من يفكِّ
للت�ض���حية بمقامه ومال���ه وانتمائ���ه لجماعته، بل 
اَّمب حياته. الف�ص���ل الثاني جاء بعنوان: »ن�سيان  ر
الإن�سان«، وهو محاولة �أولية لكتابة �سيرة ذاتية، 
حي���ث ول���د ون�ش����أ الم�ؤلِّ���ف في قري���ة جنوبي���ة في 
العراق لا تنتمي �إلى العالم الحديث، وعا�ش وقائع 
من الب�ؤ����س والحرمان في طفولت���ه، وانخرط في 
ر في الجماعات الإ�سلامية، ومن ثمَّ درَ�س  عمر مبكِّ
�س في الحوزة العلمية التي بد�أت �سنة 1978  ودرَّ

وا�ستمرت �إلى اليوم.
يق���ول الرفاع���ي: لا �أزع���م �أني �أمتلك م���ا يكفي من 
روح المجازف���ة والمغامرة وال�ش���جاعة، لتدوين ما 
رة  يخد����ش الحي���اء، �أو ينته���ك التابوه���ات المتجذِّ
في عالمن���ا، خا�ص���ة و�أني مازلت منتمي���اً للحوزة، 
ومت�س���اكناً مع الإ�س�ل�اميين ب�ألوانهم واتجاهاتهم 
كاف���ة، وحري�ص���اً عل���ى حماي���ة ذاكرتي الم�ش�ت�ركة 
معه���م، وع���دم الت�ض���حية بعلاقات���ي التاريخي���ة، 
بل �أعم���ل على تعزيزه���ا، وعجزي عن الانف�ص���ال 
والخ���روج والان�ش���قاق على المحي���ط الاجتماعي، 
ذلك �أنَّ م���ن يعترف بخطئ���ه في مجتمعاتنا يغامر 
بفق���دان هويت���ه، ويك���ون الط���رد والنف���ي واللعن 

م�صير كل من ينتقد قبيلته وطائفته وحزبه.
فع�ب�ر البُع���د الأنطولوجي كما يق���ول د. الرفاعي: 
يمكنن���ا العب���ور �إلى جوه���ر الدي���ن، وب���ه يرتوي 
ق الأبعاد الجمالية فيه،  ����س، وبه نتذوَّ الظم�أ للمقدَّ

ون���درك ما يفي�ض���ه الدينُ على م�ش���اعر المتديِّن في 
���ى فيه من قبح،  عالمن���ا، م���ن: جمال مع كل ما يتف�شَّ
و�ضوء مع كل ما يغرق فيه من ظلام، وخير مع كل 
ما ي�س���وده من �شر، و�س�ل�ام مع كل ما يفتر�سه من 

ه من موت. حروب، وحياة مع كل ما يعمُّ
ع�ب�ر البعد الأنطولوج���ي للدين يمكننا �أن ن�ش���عر 
ب�أنَه كلَّما طغى ال�ش���ر لن ينه���زم الخير، كلما طغى 
القب���ح ل���ن ينه���زم الجمال، كلم���ا طغ���ى الظلام لن 
ينهزم ال�ض���وء، كلما طغى �صوت الموت لن ي�صمت 
�ص���وت الحياة، مادام هناك �إل���ه رحمن رحيم غني 

كريم، ونوامي�س �أخلاق كونية.
وحول الإرهاب الذي يعمُّ العالم وخا�ص���ة البلدان 
العربي���ة يت�س���اءل د. الرفاع���ي: م���ا الذي ي�س���وق 
���ن ه���م في كفاية  ال�ش���باب في الغ���رب وغ�ي�ره، ممَّ
معا�ش���ية، وبع�ض���هم يعي����ش ترف���اً مادي���اً، للهجرة 
�إلى ولائ���م الذب���ح، وحف�ل�ات الرق�ص على �أ�ش�ل�اء 
ال�ضحايا في بلادنا. والت�سابق على الانخراط في 
ذ بالـــدم الم�ســـفوح، وتتهافت  وح�ش���ية عبثية، تتلذَّ
على مغامرات مهوو�سة في العمليات الانتحارية؟. 
ويجي���ب الباحث �إنَّ ذلك يع���ود �إلى ما يعانونه من 
�س، وب�س���بب رتابة الحياة،  ظم�أ �أنطولوجي للمقدَّ
ات  وذبوله���ا وانطفاء المتعة الت���ي تمنحها لهم الملذَّ

ية. الح�سِّ
وحول الفن وعلاقته بالدي���ن يرى الم�ؤلف �أنَّ الفن 
يرفد حياة الكائن الب�ش���ري ب�شيء من المعنى، غير 
�أنه لا يمكن �أن يكون بديلًا عن الدين، ذلك �أنَّ الفن 
ن العالم بالجمال، �أما الدين فيخلع هالةَ �س���حر  يلوِّ
عل���ى العالم، لننخرط في �إيقاع مو�س���يقى الوجود 

اللامتناهية.
عن البيان

إصدار جديد للروائي السوداني أمير تاج السر 
عن إشكاليات الكتابة والقراءة

القاهرة – المدى : متابعات
 

في �سل�س���لة كتب���ه ع���ن الكتابة والقراءة ، �ص���در 
في ب�ي�روت يوم الإثنين الما�ض���ي عن الم�ؤ�س�س���ة 
العربي���ة للدرا�س���ات والن�ش���ر، الكت���اب الثال���ث 
للروائ���ي ال�س���وداني الدكتور " �أمير تاج ال�س���ر 
" وكان ال�س���ر قد  " تحت ظل الكتابة  " بعنوان 
�ص���در له من هذه ال�سل�س���لة كتابان هما " �ضغط 
 ، " " ذاك���رة الحكائ�ي�ن  " و  الكتاب���ة و�س���كرها 
وه���ذه الكتب ومنه���ا الكتاب الأخ�ي�ر، عبارة عن 
مق���الات متنوع���ة للكات���ب درج على ن�ش���رها في 
بع�ض ال�صحف والمواقع وفيها يتعر�ض لظاهرة 
الإبداع من نواح �ش���تى، يكتب عن الإبداع نف�سه 
والمبدع�ي�ن، وي�س���تعر�ض كتب���ا قر�أه���ا و�أفادت���ه 
في تجربت���ه الخا�ص���ة، وكت���ب لم تمده ب�ش���يء، 
يتعر����ض لظواه���ر الكتابة وللكتب التي تنت�ش���ر 

ب�سرعة ومبررات انت�اشرها من وجهة نظره.

الكتاب ا�ش���تمل على حوالي الأربعين مقالا، منها 
مق���الات عن �س���احر الكتاب���ة بورخي�س بح�س���ب 
�ش���هادة الكات���ب الأرجنتين���ي �ألبرت���و مانغويل 
ال���ذي كان يوم���ا يق���ر�أ لبورخي�س بعد �إ�ص���ابته 
بالعم���ى، بورخي�س الكبير لكن المتوا�ض���ع الذي 
ي�س���تفيد حت���ى م���ن �آراء المبتدئ�ي�ن في كتابت���ه، 
بعك����س كثير م���ن كتابنا العرب الذين ي�ص���يبون 
قليلا من ال�شهرة، ويتعالون على القراء..تعر�ض 
ت���اج ال�س���ر في كتابه، للق���ارئ باعتب���اره الهدف 
الأ�سا�س���ي ال���ذي ت�س���عى الكتابة لا�ستر�ض���ائه، 
وكي���ف �أن بع����ض الق���راء ق���د لا يفهم���ون جي���دا 
ويعممون ع���دم فهم للآخري���ن، ومواقع القراءة 
التي �أ�ضحت م�شنقة للكتب التي ربما يكتب عنها 
من لم يقر�أها �أ�ص�ل�ا، و�س���مع عنها فقط و�سماها 
الكاتب بحماقات الإنترن���ت ؛ حيث يتخيل كثير 
م���ن النا����س �أن الكتابة نق���ل مبا�ش���ر للواقع ولا 
يعرفون وظيفة الخيال المهمة، في عملية �صناعة 
الن�ص، وقد تعر�ض الكاتب ل�شخ�ص���يات، لي�ست 
واقعية �أ�ص�ل�ا وا�ش���تهرت في بع�ض الن�ص���و�ص 
وتم �إلبا�س���ها ل�شخ�ص���يات موج���ودة في الواقع 

في �أمكنة ما، وبالتالي، ف�صلت لها هوية واقعية 
بلا وجه حق، ومنها �شخ�ص���ية " �س���يف الدين " 
في رواية " عر�س الزين " للطيب �اصلح، وكانت 
الواق���ع في  �شخ�ص���ية خيالي���ة، تم ر�س���مها في 
القرية الت���ي يعي�ش فيها. تعر�ض الكتاب �أي�ض���اً 
في مقالات لرموز الكتابة الراحلين، ومنهم جمال 
الغيطاني الذي رحل م�ؤخرا، وكيف �أن ت�س���مية 
�ش���ارع با�س���مه في منطقة الجمالية، يعد تكريما 
كبيرا له، ويتمنى لو عممت مثل هذه التكريمات 
على كل المبدعين.�أي�اض تعر�ض الكاتب لموا�ضيع 
وق�ض���ايا الكتابة الأثيرة لدى معظم كتاب العالم 
الثالث، مثل ق�ض���ية التهمي�ش والفق���ر، وذكر �أن 
�ألي�س مونرو الكندية، بالرغم من حياتها في بلد 
متح�ضر، �إلا �أنها د�أبت على الكتابة في موا�ضيع 
التهمي����ش، والفق���راء . وع���ن ق�ض���ية اللاجئين، 
والهج���رات غ�ي�ر الم�ش���روعة، وتحط���م الأح�ل�ام 
بالغرق، كق�ض���ية الطفل ال�س���وري �إيلان، وكذلك 
ع���ن كث�ي�ر م���ن الق�ض���ايا الإن�س���انية، وارتباطها 
بالثقاف���ة والإبداع عموم���ا، تعر�ض له���ا الكاتب 

في: تحت ظل الكتابة.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

)الآباء والبنون( رواية للكاتب الرو�سي ايفان تورجينيف و�ضعها بين 
عامي 1860 و 1861 ون�شرها في �إحدى المجلات الرو�سية عام 1862. 

وهي ت�صوّر ال�صراع الفكري والاجتماعي بين ال�شباب وال�شيوخ في 
رو�سيا، ع�شيّة �إعتاق الأقنان serfs عام 1861 ، م�شيرا �إلى �أن هذا 

ال�صراع ��شأنُهُ في ذلك ك��شأن ال�صراع بين المثُُل والأعراف، يجب �أن ي�ستمرّ 
من غير انقطاع. وتُعتبر رواية "الآباء والبنون" اليومَ من �أقوى �آثار 

تورجينيف و�أروعها.

يقف ج.د.�سالنجر وحيداً منفرداً بين الكتّاب الأميركيين 
المعا�صرين، فهو من مواليد 1919، وبد�أت �شهرته مع �أول 

�أعماله التي كتبها في نحو ع�شرين عاماً، ثم توقف واختفى عن 
الأ�ضواء في الريف البعيد. "الحار�س في حقل ال�شوفان" رواية 

من �أهم �أعماله، ترجمها الروائي الراحل غالب هل�سا بلغته 
الم�شرقة، وترجم له ال�شاعر ب�سام حجار خم�س ق�ص�ص ق�صيرة، 

بينما ظلت �أعماله الأخرى بعيدة عن القارئ العربي.

فى هذه الرواية الرائعة "عقدة الأفاعي" يجلب مورياك 
موهبته غير العادية ليبحث فى �أعماق �شخ�صية الإن�سان 

�إلى حد يمكن القول ‏معه ان هذا المو�ضوع هو الأكثر �إثارة 
فى العالم ، �إنها معركة النف�س الب�شرية. من الممكن �أن ترى 
من الأعمال والدرا�سات الأدبية القليل ‏ولكن هذا العمل هو 

�أكثرها روعة.

�صدر حديثاً الجزء الرابع من رواية “يولي�سي�س” للكاتب الإيرلندي 
جيم�س جوي�س، لتكتمل به ترجمة هذه الرواية العتيدة �إلى العربية مع 

�شروح وافية �شاملة للأخذ بيد القارئ، ما �أمكن. �أنجز هذا العمل على 
مدى �سنين طويلة ال�شاعر العراقي المقيم في لندن، �صلاح نيازي، وهو 

ي�شتمل على الحلقات الثلاث الأخيرة: ال�ساد�سة ع�شرة، وال�سابعة ع�شرة 
التي قيل، �إنها �أحبُّ حلقات الرواية �إلى نف�س م�ؤلفها جوي�س.
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الآباء والبنون

الحارس في حقل الشوفان

عقدة الأفاعي

يوليسيس - الجزء الرابع

ترجمة: عباس المفرجي

هذا هو فقط نوع الم�شهد الإفتتاحي الذي �إعتدنا 
عليه في الق�ص�ص التي تبد�أ عام 1913 – ن�سخة 
�أكثر تهذيبا عن حفلة حديقة �صيفية، تلب�س فيها 
الفتي���ات ثياب���اً بي�ض���اء ويلع�ب�ن الكريك���ت على 
مرجة خ�ض���راء. نعرف انه بعد ال�ض���ربة التالية 
تماما �ستكفهرّ ال�سماء، وتغدو المو�سيقى اتونال 
] لا تخ�ض���ع ل�سلالم مو�سيقية معروفة [، وتجفّ 
الأل���وان البّراق���ة تدريجي���ا متحول���ة الى البني 
الداكن، �إذ تن�شط المدافع. لكن ايمر�سون لا يقدّم 
ال�ض���ربة التالي���ة. لأن���ه لم يكن في نيته و�ص���ف 
كي���ف ولماذا بد�أت الحرب العظمى. بدلا من ذلك، 
يريدنا �أن نوا�ص���ل الت�س���كّع بين �أك�شاك معر�ض 
غن���ت، مجربين م���ا كان يبدو الأم���ر عليه ونحن 
نعي����ش تلك الف�ت�رة من ع���ام 1913، غير واعين 

بما يخبئه لنا التاريخ.
ك���ي يزيح الح���رب عن المرك���ز �أكثر في ق�ص���ته، 
ي�أخذن���ا في جول���ة ت�ش���مل �أمكن���ة بعيدة ب�ش���كل 
وا�ض���ح ع���ن المجزرة الو�ش���يكة الح���دوث. ماذا 
كان ي�ش���به، على �س���بيل المثال، ب���ارون لحم بقر 
في بوين����س �آير����س، تاج���ر نبي���ذ في الجزائ���ر 
�أو �ص���ناعي م�س���تبد في طوكي���و؟ في الواق���ع، 

يثب���ت في النهاي���ة �أن���ه لم يك���ن ثم���ة ف���رق كبير 
بين موظ���ف في لندن وم�ص���رفي في برلين. في 
الع���الم المتحالف حديثا لع���ام 1913 ، معلومات 
و�أح���داث فني���ة ونا����س ح���ول الع���الم مندفعون 
خة. خبر عن ح�صاد هزيل للقمح  ب�س���رعات مدوِّ
في كندا يعني في اليوم التالي هبوطاً في �سوق 
الأ�س���هم في لندن. �إنتاج موديل تي من �سيارات 
ف���ورد يقدّم فائدة للا�س�ت�رليني في م���زارع البن 
في البرازي���ل ومزارع الخ���راف في نيوزيلندا. 
رو�سيا، البعيدة عن تحمل نتائج �أعمالها، تن�شر 

كتبا في 49 لغة.

ايمر�س���ون قادر على �إيراد حجت���ه المقنعة حول 
العولمة بجداله عن �أن 1913 كانت ال�س���نة التي 
���ريّ.  تح���وّل فيه���ا الع���الم في النهاي���ة الى حَ�ضَ
م���ن ال�ص�ي�ن الى البرازيل، رجال ون�س���اء كانوا 
يتدفقون الى المدن المتو�سّ���عة لي�صنعوا حياتهم 
ب�شكل �أف�ض���ل. مواطنون، جديدون من الريف، 
يلتقون وظائف جديدة، �ش���رابا جديدا، رق�صات 
جدي���دة، وحت���ى �أنواع���اً جدي���دة م���ن الهيئ���ات 
الب�ش���رية. في بكين، المواطنون المتوانون يقال 
له���م قفوا منت�ص���بين و�إم�ش���وا ب�س���رعة �أكثر �إن 

اردتم �أن تنجحوا.

لم يكن الجميع �س���عيدا بان يكون ع�صريا. تذمّر 
ال�س���لبيون من �أن العالم يتحوّل ب�س���رعة كبيرة 
وق���د يدور محوره قريبا. في بيرا، �ض���احية في 
الق�س���طنطينية، يمكنك �شراء �شال ’’ باري�سي ‘‘ 
م�صنوع في مانت�ش�ترس، ن�ستلة مكثفة بالحليب 
م���ن �سوي�س���را و�أحذي���ة مطاطي���ة من رو�س���يا. 
بُني���ت محطة طوكيو الجديدة على طراز محطة 
�أم�س�ت�ردام المركزي���ة، بينم���ا محط���ة فكتوري���ا 
في بومب���اي تُظهِ���ر �ش���بها ملغ���زا م���ن محط���ة 
�س���انت بانكرا����س في لن���دن. البي���ت التقلي���دي 
مبني���ا  كان  الأثن���اء،  ه���ذه  في  �ش���انغهاي،  في 
عل���ى ط���راز تيودوربيث���اني ] ت�ص���ميم معماري 
للبي���وت معا�ص���ر يحاكي الط���راز التي���ودوري 

والاليزابيثي الانكليزي[.
بينما بد�أت الكهرباء ب�إ�ضاءة ال�شوارع الرئي�سية 
في طه���ران والجزائر، فه���ي �أدّت فقط الى جعل 
الأر�ص���فة تبدو �أك�ث�ر ظلاما من قب���ل، وتحوّلت 
1913 الى �س���نة من الظلال المرعب���ة. في فيينا، 
�أعتقِل موظف يهودي بتهمة �إختلاق جريمة قتل 
طقو�س���ية. في رو�س���يا، الهم�س بكلمة ’’ د�ستور 
د كان كافيا لإح�ضار �شرطي  ‘‘ في الهواء المجمَّ
عل���ى بابك. في �أج���زاء �أخرى من الع���الم، ينظّم 
المعار�ض���ون م�س�ي�رات ويلوّح���ون باليافطات. 
محامي بريطاني تح���ت التمرين يدعى مهند�س 
كارام�ش���اند غاندي ح�شّ���د الم�ش���تغلين بالتعدين 
في نات���ال �ض���د القوان�ي�ن الهادفة الى ح�ص���رهم 
في غيتوات. كانت الأخبار تنتقل ب�سرعة بحيث 
�إن�ض���مَّ الهن���ود في �ش���به الق���ارة الى معار�ض���ة 
الهجوم على حقهم الم�صان في التنقّل بحرية في 
�أرجاء الامبراطورية البريطانية. في فل�سطين، 
يُن�ش���ر في ال�صحف عن ت�ص���اعد التوتر العرقي 
الى ح���د خط�ي�ر بحيث �أن مج���رد حادثة �س���رقة 
بع����ض العنب ت����ؤدي الى قتال في ال�ش���ارع بين 

العرب واليهود.
المده�ش ب�ش���كل خا�ص هي الم�صادر الأدبية التي 
�إ�ستخدمها ايمر�س���ون لإحياء عالم  ما قبل 100 
�س���نة ) ولنتذكّ���ر �أن كل ه���ذا هو حدي���ث العهد: 
هن���اك 13 �أل���ف �ش���خ�ص في بريطاني���ا الي���وم 
�ش���هدوا �س���نة 1913 (. �أكثر م���ن الأدب الراقي، 
ي�ؤث���ر هو عل���ى الأغل���ب الن�ص���و�ص ال�ش���عبية، 
ال�ص���حافة والرواي���ات المبتذل���ة، ليح�ص���ل على 
ال�ش���عور بال�ص���دوع وال�ص���دمات التي و�س���مت 
الفك���ر الخا�ص والع���ام. لذا بدلا م���ن ذلك، لدينا 
�أعم���ال ذكية �إنما غ�ي�ر معترف بها من �س���تيفان 
زفاي���غ وازرايي���ل زانغفيل. الف�ص���ل الذي يدور 

حول مك�سيكو �سيتي �إ�ستفاد ب�شكل كبير من �أثر 
تكّ�سبي ] �أثر �أدبي �أو فني يُنتج لمجرد ك�سب المال 
[ يدع���ى " فيليب درو " كتبه م�ست�ش���ار الرئي�س 
الامريك���ي وودرو ويل�س���ون ادوارد، ادوارد �أم 
هاوز من تك�سا�س، التي �إندمجت فيها مك�سيكو، 
نقلة بدت في ذلك الحين ملائمة تماما. لفهم كيف 
كان ر�أي �س���كان ديتروي���ت بمنازلهم، ي�س���تخدم 
ايمر�س���ون كاتالوغ �سيرز ] كتيب بيوت جاهزة 
تباع عن ط���رق البريد �أ�ش���تهِر في امريكا وكندا 
في الن�ص���ف الأول م���ن الق���رن الما�ض���ي [، بينما 
خيالات لو�س انجل�س عن ما�ض���يها الخا�ص بها 

مرتبطة بفيلم لماري بيكفورد.
يح���اول  والدقي���ق،  الطم���وح  و�ص���فه  خ�ل�ال 
الإدراك  لعب���ة  يلع���ب  لا  �أن  ايمر�س���ون جاه���دا 
كافٍ  ح���د  الى  �أم�ي�ن  ه���و  ه���ذا،  م���ع  ���ر.  الم�ؤخَّ
بالإع�ت�راف بالمتع���ة الرخي�ص���ة الت���ي ت�أتي من 
معرف���ة م���اذا يح���دث تاليا. لأن���ه مَنْ لا ي�س���رّ �أن 
يع���رف �أنه في ع���ام 1913 كان القي�ص���ر فيلهلم 
من���ادى ب���ه كون���ه م�ص���لحاً مجي���داً، ب�س���نواته 
الخم�س وع�ش���رين من دون حروب؟ �أو حتى في 
زمن لي�س بعيدا عن ذلك كان ال�شاب مو�سوليني 
يدير مجموعة ا�ش�ت�راكية في تري�سته بينما كان 
تروت�س���كي لا ي���زال  �ص���حفيا ي���دور في مقاهي 
فيين���ا؟ ث���م هن���اك تل���ك اللحظ���ات الطنّان���ة مثل 
�إع�ل�ان اليزابي���ث كن���دال، الفلان���وز العالمية: )) 
ال�صين ت�ستيقظ، والر�ضا الذاتي المغرور للعرق 

الأبي�ض تلقى ال�صدمة ((.
م���ا كل النب���وءات التي ظه���رت في 1913 كانت 
دقيق���ة تماما مثل نبوءة كندال، م���ع ذلك، الهند، 
ح�س���ب مقال���ة في الايفنن���غ �س���تاندارد، ربما ما 
كان���ت تتمنى �أن تكون م�س���تقلة ع���ن بريطانيا. 
نف���ق بح���ر المان����ش لم يت���م الاعلان عن���ه الا بعد 
ب�ض���عة �س���نوات فق���ط. الأغ���رب من ال���كل، كان 
الإق�ت�راح ال���ذي طُرِح حوالي ع���ام 1913، بنقل 
المدينة العا�صمة للامبراطورية البريطانية الى 
مكان �آخ���ر بجانب الحدود الكندي���ة الامريكية. 
�ض���ربات خاطئ���ة جامحة مثل هذه ت�س���تحق �أن 
تُ�صان كتذكار ب�أن الم�ستقبل لم يكن بب�ساطة �أبدا 
هو الحا�ضر المزيّن بت�سريحة م�ضحكة. بعد مئة 
�س���نة من الآن �س���نفعل – �أو على الأقل ال�ش���باب 
ال�ص���غار منّا – �أو نفكّر بالأ�ش���ياء التي هي غير 
قابلة للتخمين تمام���ا الآن. وفي الواقع، الفكرة 

من ذلك هي حقا مبهجة.

عن الغارديان

كتاب " 1913 "
��ر ال��م��ؤخَّ الإدراك  ل��ع��ب��ة  ي��ل��ع��ب  أن  ي���رف���ض  ك���ت���اب 

يبدأ تشارلز ايمرسون وصفه لعام 1913 بأكثر مما كنت تتوقع. 

الموقع هو المعرض العالمي في غنت، بلجيكا. زوّار من كل أمة في 

العالم إحتشدوا متعجبين من أصالة الإنسان الحديث. بطاقات عمل 

لأ. المزاج منفتح وفضولي، مع محادثات  تُتبادَل، طلبات كتب تُم

يتم تناولها بسهولة في كل اللغات. ربما كانت الأحاديث تدور حول 

محامل كريات بريطانية، مخرّمات بلجيكية أو نبيذ برتغالي. فيما 

بعد، على كوب قهوة أو قدح بيرة، قد يشير أحدهم الى الزفاف 

الملكي الحديث الذي حضره حشد كبير من أبناء العمومة الملكيين: 

جورج من بريطانيا، نيكولاس من روسيا، فيلهلم من ألمانيا. هنا، 

الكوزموبوليتانية عارضة للعالم وجهها الأكثر إشراقا: معتدل، 

براغماتي أو مقتنع على نحو مؤثر أنه يفعل أفضل ما في وسعه مع 

الجميع.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

شكيب كاظم

ه���ذه ه���ي الرواي���ة الثاني���ة الت���ي �أقر�أه���ا م���ن �إبداع���ات الروائي 
البرازيلي المت�صوف، والقارئ لثقافة العرب والم�سلمين، وهو حال 
�أغلب روائيي �أميركا اللاتينية، الناطقة �ش���عوبها بلاإ�سبانية، خلا 
البرازي���ل الناطقة بالبرتغالية، ب�س���بب حملات الا�ستك�ش���اف التي 
قادتها ا�س���بانية في ا�ص���قاع هذه البلدان، وا�ضعين في الح�سبان، 
اثار مكوث العرب الم�س���لمين في ربوع الأندل�س نحو �س���بعة قرون 
م���ن الزم���ان، والت���ي نقله���ا البح���ارة المكت�ش���فون معه���م �إلى هذه 

البلدان.
)الزاني���ة( ال�ص���ادرة ع���ام 2015 عن �ش���ركة المطبوع���ات للتوزيع 
والن�ش���ر في ب�ي�روت لباول���و كويلو، وال���ذي قر�أت �س���نة 2008، 
روايت���ه )الخيميائ���ي (ال�ص���ادرة في مدينة �س���لمية ب�س���ورية عام 
1997، ه���ذه الرواي���ة الفل�س���فية الت���ي مزجت بين ما ه���و واقعي 
ومتخيل وغرائبي و�س���حري، وعلى الرغم من جن�سية الرواية في 
مواطن عديدة، ف�أن باولو كويلو، الذي ن�ش���ر حتى العام 2015 – 
�أربع ع�ش���رة رواية، نقلت �إلى العربية، يوا�صل درب الروحانيات 
والت�ص���وف، الذي �أف�ص���ح عن���ه في روايته المدوي���ة )الخيميائي( 
الت���ي نقلت���ه �إلى ع���والم المج���د وال�ش���هرة وال�ث�راء، فهو ي���رى �أن 
الق�ص�ص المقتب�سة من موروث الت�صوف في الإ�سلام، كانت �إحدى 
�أقدم الطرق التقليدية، التي اعتمدها.الإن�س���ان لنقل معرفة جيله ، 

كان���ت الثقافة العربية �إلى جانبي خلال معظم �أيام حياتي تبين لي 
�أموراً لم ي�ستطع العالم الذي �أعي�ش فيه، �أن يفقه معناها..

رنا الصيفي، ترجمة أنيقة
رواي���ة )الزاني���ة( بترجمة �أنيقة تولتها رنا ال�ص���يفي، ف�ض�ل�اً على 
مراجعة نحوية ولغوية ر�ص���ينة ت�س���رد علينا ع���ن طريق الراوي 
كل���ي العلم، الذي تت���ولاه )ليندا( ال�شخ�ص���ية المركزية في الرواية 
، ال�ص���حفية الناجح���ة في �إحدى �ص���حف العا�ص���مة ال�سوي�س���رية 
)جني���ف(  جي���دة التوزي���ع، والت���ي تحيا حي���اة ناعم���ة �إلى جانب 
زوجه���ا ال�ث�ري والرجل العمل���ي، الذي يغ���دق عليها �ص���ادقاً حبه 
وحنانه، ف�لًاض عن ولدين، يحاولان �شق دربهما في الحياة الهانئة 
في تلك الدول التي تحترم �آدمية الإن�س���ان وحقوقه وكرامته، لكن 
ه���ذه ال�س���عادة الغام���رة م���ا كانت مانع���ةً م���ن تهويم���ات �أو �أفكار 
�ش���يطانية وخيانات زوجية، التي ت�شعرها بت�أنيب ال�ضمير، لكنها 
ما تلبث �أن تعود �إلى ما �س���بق �أن وطدت العزم على تركه، من�ساقةً 
وراء نف�س���ها الأمارة بال�سوء، و�أراها �إ�ش���ارةً �إلى القرين المتلب�س 
بكل واحد منا، والروائي دار�س للت�صوف الإ�سلامي، ومت�أثر به.

ال���زوج الح���ارب، كان يح����س بما طر�أ على �س���لوك زوجت���ه، يُلّمح 
له���ا، وهي تفه���م تلميحات���ه، لك���ن روح )لين���دا( ال�س���كرى بلاأثم، 
تط���ارح زميلها في الدرا�س���ة الثانوي���ة )جاكوب( ال���ذي غدا وجهاً 
�سيا�س���ياً لامعاً، ولعله �س���يتولى رئا�س���ة الاتحاد ال�سوي�سري، في 
�س���نوات لاحق���ة تطارح���ه الجن�س المح���رم، خارج نط���اق الرابطة 
الزوجي���ة، وتقبل �أن تمار�س معه حت���ى الجن�س غير الطبيعي في 
�إ�ش���ارة من الروائي باولو كويل���و، �إلى انغما�س الأرواح الخاطئة 
في وح���ل الرذيل���ة، لكنها بعد لقاء عا�ص���ف مع )ماري���ان كوني�ش ( 
زوجة )جاكوب( وبح�ض���ور زوجيهما، تح�صل الانتقالة الروحية 
، تبكي مدراراً، فالدموع غا�س���لة لأو�اضر الخطيئة و�آثام الإن�سان، 
حتى �إنها ما عادت ت�س���تطيع قيادة �سيارتها وهي ذاهبة �إلى عملها 
بال�ص���حيفة، فت�ض���طر �إلى ركنه���ا جانباً، ريثما تهد�أ �س���ورة البكاء 
هذه �أو تتلا�ش���ى، تعود �إلى ذاتها الطيبة، مُق�ص���يةً القرين ال�سيئ، 

الذي احال حياتها دماراً وعذاباً و�أرقاً.
�إن ا�ستقراء متمهلًا لهذه الرواية، التي تجبرك �أجوا�ؤها الملتب�سة، 
ولغة م�ؤلفها كويلو والنقل الباذخ الأنيق للمترجمة رنا ال�ص���يفي، 
ليدلن���ا على وقائع حي���اة هذا البلد الراقي اله���ادئ الذي ظل يلتزم 
الحياد حقيقة �إزاء م�ش���اكل العالم ال�ص���اخب وال�ص���اخبة، �إذ �ش���اء 
باولو كويل���و �أن يُجري حوادث روايته هذه في عا�ص���مة الاتحاد 
ال�سوي�سري، جنيف، الذي يذهلني العدد القليل ل�سكانها، مما يدل 
���ن توزيع �أ�س����س الحي���اة ومرافقها على   �سِ ْ على �أن هذه البلدان ُحت
كل ت���راب البل���د، بخلاف �أك�ث�ر دول العالم، تركزها في العا�ص���مة، 
وبع�ض المدن الكبرى، فتن�ش�أ الهجرة �إلى العا�صمة، والع�شوائيات، 
وازدحام ال�ش���وارع وتلوث الهواء الغازي وال�ص���وتي، و�صعوبة 
�ض���بط الأم���ن في م���دن الكثافة ال�س���كانية العالية �إذ ي�س���كن مدينة 
جنيف مئة وخم�س���ة وت�س���عون �ألف ن�س���مة: - تراج���ع �ص57 من 

الرواية 
لك���ن على الرغ���م من رقي الحياة في هذا البلد، ودقتها ور�ص���انتها 
، نجد �إ�ش���ارةً وا�ض���حة �إلى تخبط ال�سيا�س���يين فيه وت�سويفاتهم، 
ت���رى م���ا ح���ال ال�سيا�س���يين في دول الق���اع والفو�ض���ى وانع���دام 

الفر�ض، و�ضياع القانون؟! �ستكون الوط�أة �أ�شد و�أق�سى.

أقباس من الحياة السويسرية
ري )ليندا( ال�ص���حفية مقابلة مع ال�سيا�س���ي ال�اصعد )جاكوب(  ُجت
حبيبها ال�س���ابق من �أيام الدرا�س���ة الثانوية، ت�س���تمع �إليه وتدون 

م���ا يق���ول، م���ن حقائ���ق ب�ش����أن �سيا�س���ة الحكوم���ة تطرح ب�ض���عة 
�أ�س���ئلة حرجة، ويتمل�ص م���ن الإجابة بلباقة، بع���د قليل، اكف عن 
الا�ص���غاء وادير في نف�سي جهاز الت�ش���غيل الآلي، الن�صُ ذاته على 
الدوام، الوع���ود ذاتها: خف�ض ال�ض���رائب، مكافحة الجرائم، طرد 
الفرن�سيين، وهم الذين ي�شغلون �أعمالًا لا يمكن لعمالٍ �سوي�سريين 
�شَغْلها، �سنة تلو �سنة، تظل الم�سائل هي على حالها، والم�شكلات بلا 

حلول لأن �أحداً لا يهتم فعلًا – تراجع �ص39 .
و�إذا كانت هذه الملاحظة، ناتجة عن �أن ال�سوي�سريين يتوقون �إلى 
بن���اء المجتم���ع الأمثل، القريب من عوالم اليوتوبيا التي ب�ش���ر بها 
)توما�س مور(، ومن قبله الفارابي في المدينة الفا�ضلة في مواجهة 
المدن الفا�س���قة الراذلة، ومن قبلهما �أفلاطون في جمهوريته، ف�إني 
لالتق���ط في �ص���فحات تالية �إ�ش���ارة �إلى الحياة – ب���كل جوانبها – 
الراقي���ة الت���ي يحياه���ا ال�سوي�س���ريون، �إذ تذه���ب مقال���ة )لين���دا( 
ومقابلته���ا مع )جاك���وب( �أدراج الرياح، ف�أ�س����س الحي���اة الدقيقة 
وال�ص���حيحة ما �أبقت �سَ���بْقاً �ص���حفياً، تقول )ليندا(: �أرى مقالتي 
تذه���ب �أدراج الري���اح، ومعه���ا فرحت���ي الك�ب�رى في الارتق���اء ، لا 
جديد �أكتب عنه، لا زنى، لا �إبتزاز، لا ف�س���اد، كل �شيء يتبع النمط 

ال�سوي�سري القائم على الجودة والامتياز. تراجع �ص69 .
و�إذ تجد فو�ض���ى الا�س���تيراد في بلادك، التي بد�أت على ا�س���تحياء 
من���ذ منت�ص���ف �س���نة 1991 �إث���ر احت�ل�ال البل���د العرب���ي ال�ش���قيق 
الكوي���ت، وفت���ح الب�ل�اد على م�ص���اريعها لإدخال كل �ش���يء ك�س���راً 
للح�ص���ار، فدخل كل منتهي ال�ص�ل�احية، وكل فا�س���د ومغ�ش���و�ش، 
وازداد الامر �س���وءاً بعد 2003، و�س���قوط �آخر ما تبقى من الدولة 
العراقية، تقارن هذه الفو�ض���ى حتى لك�أن���ك تحيا في غابة، بالذي 
تق���ر�أه في ه���ذه الرواي���ة الم�س���توحاة من الأج���واء ال�سوي�س���رية، 
ت�ص���رخ لل�س���ماء: �أواه رب���ي، يح���دث �أن يعثر �ص���حفي عل���ى �أحد 
المخ���ازن في محل���ة قريب���ة من جنيف، تع���د مدينة وفيه���ا محافظ، 
ولنق���ف عن���د ه���ذه العب���ارة، حيث �ض���بط مح���ل بقالة فيه���ا يبيع 
طعام���اً انتهت �ص�ل�احيته. محل واح���د، ولي�س كل المح���ال ولي�س 
كل الا�س���واق، �شكل الأمر الب�سيط هذا مقالةً �أثارت اهتمام القراء، 
�أكثر من ف�ض���يحة �سيا�سية، كما �أن الخبر الب�سيط هذا، �أخذ مكانه 
على ال�ص���فحة الأولى م���ن الجري���دة، ولأنهم يحترمون �إن�س���انية 
���رَ الخبر على  الإن�س���ان، ف�ل�ا يرغبون بالت�ش���هير بهذا البق���ال، نُ�شِ
ال�ص���فحة الأولى، لك���ن من غير �إبراز العن���وان: تغريم محل بقالة 

ولا بلاغات عن ت�سمم بالطعام. �ص82 
يوم  كانت الأ�س���رة، في زمان م�ض���ى، تجتمع ولا �سيما في �أوقات 
ال�شتاء، وليله القار�س الطويل، على مائدة الع�اشء، بعد عودة رب 
الأ�س���رة م���ن العمل، �أو م���ن المقهى، حيث الأحادي���ث، ولا ب�أ�س من 
ق���راءة في كتاب �أو مجلة �أو �ص���حيفة، كان التوا�ص���ل الاجتماعي 
والت���زاور �س���مة تل���ك العق���ود، لكن م���ع تعق���د الحي���اة، وتحولها 
، ودخ���ول الأجهزة  �إلى حي���اة ا�س���تهلاكية مظهرية خاوي���ة المخََْرب
الحديثة، بدايةً بالتلفاز، �ضعفت رويداً رويداً تلك الحميمية حتى 
تلا�ش���ت، فكنت تجد كل فرد من الأ�سرة م�س���مراً �أمام جهاز التلفاز 
يتاب���ع الفل���م �أو الم�سل�س���ل، وزادت الطف���رة التكنلوجي���ة من غربة 
الإن�س���ان ووحدته، ولا �س���يما مع الأجهزة اللوحية، فالكل منك�س 
الر�أ����س نحو هذا الجهاز، وال���كل يحيا عالمه الخا�ص به، بعيداُ عن 
الأخرين، تجدهم في ال�س���يارة العام���ة، وفي الحدائق، وحتى في 
ال�ش���ارع العام وينقل لنا )باولو كويلو( في روايته هذه، ت�أثيرات 
الأجه���زة اللوحي���ة عل���ى حي���اة ال�ص���بيان في �سوي�س���رة، مقترحاً 
منعها عن من هم �أقل من الخام�س���ة ع�ش���رة �س���نة، تجتمع الا�سرة، 
لين���دا وزوجه���ا، الذي لم ي�س���مه، طوال الرواي���ة، كان زوجاً فقط، 
ترى هل كان )كويلو( �إذ لم يطلق عليه ا�سماً، يعني قلة ت�أثيره في 

م�سيرة حياة �أ�سرته، زوج منهمك بالعمل، والبحث عن الثراء، مع 
�إن���ه وَرِثَ مالًا كثيراً؟ قليل البوح بمكنونات نف�س���ه، حتى عواطفه 
وغزل���ه؟ ت���راه حتى وه���و على فرا����ش الزوجية من�ش���غلًا بجهازه 
اللوح���ي، يتاب���ع الأخب���ار، مم���ا دف���ع بزوجت���ه �إلى طل���ب الحنان 

والغزل من )جاكوب( �صديق الدرا�سة الثانوية
اقول: تجتمع الأ�سرة على طعام الع�اشء، �إنها لفر�صة �أن يجتمعوا 
بة، التي ن�س���ميها نحن  الليل���ة عند الع�ش���اء تناولن���ا الجبن���ة المذَوَّ
ال�سوي�س���ريين، راكلي���ت ، �س����ألتْ عائلت���ي �إن كن���ا نحتف���ي ب�أم���ر 
ممي���ز، وقُلت: �إن هذا �ص���حيح، فمجرد �أن نك���ون معاً، ويمكننا �أن 
ن�س���تمتع بع�ش���اء هادئ، والواحد منا ب�صحبة الآخر فهذا احتفال، 
ثم ا�س���تحممتُ مرةً ثانية اليوم، و�س���محت للماء ب�أن يغ�سل قلقي، 
وي�ؤكد )كويلو( في مواقع عديدة من روايته �أن الا�ستحمام يغ�سل 
ال���روح م���ن عذاباتها وقلقه���ا في اقتراب وا�ض���ح م���ن روحانيات 
ال�ش���رق والإ�س�ل�ام ، ث���م توجه���ت �إلى غرف���ة ولديها كي تق���ر�أ لهما 
حكاي���ةً، وجدتهم���ا ملت�ص���قين بجهازيهم���ا اللوحي�ي�ن، و�أرى م���ن 
ال�ضروري منع اقتناء هذا الجهاز لمن هم دون الخام�سة ع�شرة من 

العمر- تراجع �ص123 – 
�إذا كان ال�ص���يفُ في ب�ل�ادي ي�ص���هر حتى الحدي���د، حينما تتجاوز 
درج���ات الح���رارة الخم�س�ي�ن مئوي���ة، ولا �س���يما �إذا رافقته���ا �أيامُ 
رم�ض���ان وال�ص���وم، ولطالما ناجيت نف�سي، �إن كان ب�إمكان الحياة، 
تج���اوز �ش���هرَيْ تم���وز و�آب والت�ب�رع ب�أيامهم���ا، و�إنقا�ص���ها م���ن 
�أعمارن���ا، لق�س���اوتهما، ونظ���ل ننتظ���ر �أيلول لندخل اروع �ش���هور 
ال�س���نة اعتدالًا، ت�شرين الأول، الذي ا�ستمتع به �أيما متعة، ولطالما 
ناجيت ربي �أن لا يقطف روحي في هذا ال�ش���هر لإ�س���تمتع ببهجته 
و�إعتداله، لكننا نجد ال�ش���عور مختلفاً تماماً في هذا البلد، القريب 
من القطب ال�ش���مالي، فال�ش���جن هو ال�ش���عور ال�س���ائد حينما يطل 

عليهم الخريف، الذي ننتظره نحن.
تق���ول )لين���دا( : ال�ش���جن، ه���و �أول كلم���ة تخط���ر لي عندم���ا يحل 
الخريف لمعرفتي �أن ال�ص���يف قد انق�ضى، �ست�ص���بح الأيام �أق�صر، 
ما من وقت �أف�ضل من الخريف، لنبد�أ بن�سيان الأمور التي تكدرنا، 
لندع �أنف�س���نا تت�ساقط مثل ورق ال�شجر الجاف ، لن�ستفيد ما امكن 
من كل ذرة من �شعاع ال�شم�س، وندفئ الروح والج�سم ب�شعاعاتها 
قب���ل �أن تغيب وت�ص���بح مج���رد ب�ص���ي�ص في ال�س���ماوات. تراجع 

�ص127.
لق���د كنت �أظ���ن �أن تبادل القب�ل�ات على الوجه، م���ن طقو�س العرب 
وال�ش���رقيين ، ففي الغ���رب يقبل الرجل يد الم���ر�أة، لكني وجدت �أن 
القبل���ة الثلاثي���ة طق�س �سوي�س���ري، وعلامة �سوي�س���رية م�س���جلة، 
تلتقي )ليندا( بـ )جاكوب( وتتبادل قبلات التحية الثلاث المعهودة، 
الخ���د الأيمن، الخد الأي�س���ر، الخد الأيم���ن، كما تقت�ض���ي التقاليد 
ال�سوي�س���رية، مع �أنني كلما �سافرت �إلى الخارج �أفاج�أ بهذه القبلة 

الثالثة – تراجع �ص130 
في دول النفط، حيث الثراء الزائد عن الحد، والتبذير غير المعقول 
و�ش���راء الا�س���لحة وافتعال الأزم���ات والحروب بَطَ���راً وعنجهية، 
ال�س���ائرة عل���ى مقولة بليدة، ا�ص���رف م���ا في الجي���ب ي�أتيك ما في 
الغيب، لكن في دول الر�اصنة والجدية، تختفي كل هذه ال�سخافات، 
انتقل���ت م���ن جمهورية معمر الق���ذافي وانا في طري���ق العودة �إلى 
الع���راق نحو تون����س لأجد البونَ �اش�س���عاً، دولة نفطي���ة ثرية ولا 
طاول���ة لدى موظف الج���وازات الحدودي تليق ب���ه وبالمراجعين، 
طاولة قديمة وكر�س���ي مك�س���ور، �أمت���ار ودخلت ج���وازات تون�س 
فم���اذا وجدت؟!  ماء الق���ذافي من البحر مالح، يعم���ي العيون، �إذا 
غ�س���لت به وجهك، وماء تون�س غير النفطية طيب وزلال، وكلاهما 
يجلب���ان الم���اء م���ن البحر، وظل ي�ص���رف الملي���ارات على م�ش���روع 
النه���ر العظيم، ال���ذي كان من الم�ؤمل �أن ي�س���حب الماء من بحيرات 
في اق�ص���ى الجنوب، وكنت �أ�ش���اهد مراحل هذا الم�شروع العملاق 
المكل���ف مادياً، ي���وم ذهبت للتدري�س في ذل���ك البلد 1996-1995، 
وال���ذي ق���ر�أت عنه �أنه كان فا�ش�ل�اً، لكن من ي�س���تطيع �أن يفتح فمه 

�أمام الأخ القائد؟!
لكن في دول الر�ص���انة، حيث يح�س���ب للفل�س الواحد، الذي ا�سقط 
م���ن الت���داول في بلدنا منذ عقود، يح�س���ب هنا للمبلغ مهما �ض����ؤل 
ح�س���ابه، يناق����ش مو�ض���وع الاحتفال بر�أ����س ال�س���نة الميلادية، �أو 
ت�أجيله، ب�س���بب كلفته ، التي هي في الح�س���ابات الدقيقة، ب�س���يطة 
جداً، �إنها تكلف مئة وخم�سة ع�شر الف فرنك �سوي�سري �أي بعبارة 
�أخرى ما يدفعه مواطنان �سوي�س���ريان يجنيان راتبا معقولًا، لكن 
م���ع ذلك ي�ؤج���ل الاحتفال للاحتفاظ بالمبلغ لأم���ور �أهم، لأن لا �أحد 
يعل���م ما يخبئه الم�س���تقبل لنا،  ق���د ينفد الملح الذي علينا �أن نَر�شُ���ه 
على الطرقات هذا ال�شتاء، لكي نحول دون تحول الثلج �إلى جليد، 
والت�س���بب بح���وادث �س�ي�ر، �أو الار�ص���فة التي تحت���اج �إلى ترميم 
ب�ش���كل دائم، حينما يقع نظرك، ترى ا�شغالا على الطرقات و�أعمال 
بن���اء، لا يمكن لأي �أن يف�س���رها، ومع كل ه���ذا الخير العميم، يقرر 
المجل����س البلدي �إلغ���اء الاحتفال توفيراً للمبلغ الب�س���يط، �إذ يمكن 
لل�س���عادة ان تنتظ���ر، لكن �س�ل�امة النا�س لا يمك���ن الانتظار فيها؟! 

�ص153-  – تراجع 
في دول التداف���ع بالمناكب، واقتنا�ص الفر�ص، والتفاخر بحرمانك 
منها، تتهاوى القيم وتتف�ش���ى الر�ش���ا، كي ت�أخذ ما لا ت�س���تحقه، �أو 
ما ي�س���تحقه غيرك �أكثر منك، لكن في �سوي�سرة، حيث القانون،  لا 
يوجد وج���ود لهذه الانته���اكات، )ليندا( في �أزمتها النف�س���ية التي 
�أراه���ا بَطِرَة، فلو عا�ش���ت يوم���اً في دول التدافع بالمناكب لن�س���يت 
ازمتها النف�س���ية البطرة، تقرر مراجعة طبيب نف�سي، لكن جابهتها 
في مراجعته���ا لأطب���اء النف����س، �أن هناك م���ن ي�س���بقها في معاينة 
الطبي���ب، تخبر ال�س���كرتيرات في عي���ادات الأطباء الت���ي راجعتها 
)ليندا( ب�أن حالتها طارئة، لكن ي�أتيها الجواب الح�ض���اري الأنيق، 
بخ�ل�اف ال�س���كرتيرات في دول التداف���ع بالمناك���ب اللواتي ي�ؤدين 
وظيفة ال�سم�س���رة، �إ�ض���افة لوظائفه���ن ! ال�س���كرتيرات يجبنها �إن 
كل �ش���يء طارئ، وي�ش���كرنها على اهتمامها، ويعتذرن لا ي�ستطعن 

�إلغاء مواعيد مر�ضى �آخرين. – تراجع �ص167- 
يحدث �أن ت�س���افر، يظل يُحدق �ض���ابط الج���وازات في عينيك ف�أنك 
متهم حتى تثبت التهم عليك، لكن في دول الاتحاد الأوروبي، التي 
طبخت اتفاقياته تدريجياً وعلى مدى عقود، ت�ستطيع الإنتقال بَين 
دوله من غير جواز، �سوى بطاقة الهوية ال�شخ�صية، ر�أيت �صورةً 
في �إحدى المجلات للحدود بين هولندة وبلد مجاور، كانت الحدود 
تمر فوق مقهىً، ن�صفها في هولندة والآخر في البلد المجاور، ولقد 
�أذهلن���ي ما اقر�أ في ه���ذه الرواية، تلتقي )لين���دا( بـ )جاكوب( في 
قري���ة )كولونك �سو�س���اليف( قرية عل���ى الحدود ال�سوي�س���رية مع 
فرن�س���ا، تبع���د ربع �س���اعة عن م���كان عمله���ا، في �آخر اللق���اء يدفع 
)جاك���وب( قيمة الح�س���اب باليورو، وه���ذه �إ�ش���ارة �إلى �أن القرية 
التي جل�س���ا في �أحد مقاهيها تعود لفرن�س���ا لأن �سوي�س���رة تتعامل 
بالفرنك،" نعبر الحدود م�شياً ون�سير باتجاه �سيارتينا المركونتين 

في الطرف الآخر من ال�اشرع، �أي �سوي�سرا" تراجع �ص185 
لق���د �ش���ربا الكح���ول في مقهى بفرن�س���ا، ودفعا الح�س���اب باليورو 
وعادا م�شياً على الاقدام عادا �إلى بلدهما �سوي�سرا  ولا �أحد طالبهما 
بت�أ�ش�ي�رة الدخ���ول و�إب���راز جواز ال�س���فر، ولم يتعر�ض���ا لنظرات 
�ض���ابط الج���وازات المرتاب���ة والمفتر�س���ة! في دول الراديكالي���ات، 
ودول الفر�ص الم�ض���اعة، لا قيمة للوق���ت والمواعيد، ومقولة : قتل 
الوق���ت هي ال�س���ائدة، لك���ن في دولة يح�س���ب لكل دقيقة ح�س���ابها 
تختل���ف الأمور، �إنها تفتخر بدقتها فهي �سوي�س���رية، وكفاها بذلك 
فخراً، يحدث �أن ير�س���لها رئي�س تحرير ال�ص���حيفة التي تعمل بها 
�إلى �إ�ض���اءة ندوةٍ مهمة تقام في �أح���د الفنادق، و�إذ �أخذت طريقها، 
يهاتفه���ا مُديرها، فتُ�ض���طر �إلى مغادرة خط الم�ص���طفين، و�إذ يطيل 
مُديره���ا المكالم���ة، تعتذر منه قائلة ل���ه: �إنني لا �أري���د �أن �أكونَ �أخرَ 
الوا�ص���لين �إلى الحفل، �أنا مت�أخرة عن الموع���د دقيقتين، فنحن في 

�سوي�سرة، حيث ال�ساعات فائقة الدقة دوماً. – تراجع �ص229
نح���ن في ال�ش���رق، مولع���ون بالحدي���ث ع���ن حياتن���ا ال�شخ�ص���ية 
للأخري���ن، و�إذا لم تحدثهم بكل �ش���يء عددت كتوم���اً، وبينك وبين 
التلقائية فرق �اش�س���ع، حت���ى و�إن لم يتكلم هو عن خ�صو�ص���ياته، 
يري���د منك �أن ت�ش���بع نهمه �إلى خ�صو�ص���ياتك، في ح�ي�ن لا يتحدث 
الأوروبي���ون والغربيون عن خ�صو�ص���ياتهم، ولقد لم�س���تُ ذلك من 
خلال قراءة مذكرات �أو م�ش���اهدات عرب عا�ش���وا في الغرب، ومن 
ذلك ما ي�سرده ال�اشعر �لاصح نيازي في كتابه الجميل )غ�صن مطعم 
في �شجرةٍ غريبة( �أو ال�اشعرة فدوى طوقان )1917-2003(  في 
الجزء الاول من مذكراتها و�سيرتها الذاتية )رحلة جبلية ... رحلة 
�صعبة( ولقد لم�ست هذه الظاهرة، و�أنا �أجو�س في رواية )الزانية( 
رائع���ة )باولو كويلو(، �إذ تطلق )ماريان كوني�ش( زوجة )جاكوب 
كوني����ش(، في جل�س���ة جمعت الأ�س���رتين، تطلقُ �س����ؤالًا ماكراً عن 

الغيرة، فيتولى الجواب زوج )ليندا( الإن�س���ان الب�س���يط ، الأقرب 
�إلى ال�س���ذاجة قائلًا: ن�ش����أت و�أنا �أ�ش���هد عرو�ض غ�ي�رة رهيبة في 
المنزل، ويعني منزل ابويه ، لكن جوابه هذا ي�ص���عق زوجته التي 
لا تريده �أن يتحدث عن خ�صو�ص���ياته، ولا �سيما �أمام امر�أة ماكرة 
حاقدة، محدثةً ذاتها – ماذا؟ هو يتحدث عن حياته الخا�صة؟ و�إلى 

غريبة؟ - �ص136
ه���ي، زوجت���ه، لا تريد �أن يتحدث عن �أموره الخا�ص���ة، و�س���تكون 
الق�ض���ية �أفج���ع �أن يتحدث �إلى ام���ر�أة غريبة تكرهها )ليندا( �أ�ش���د 
الك���ره، وتح���اول تدمير حياته���ا، مما ي�ش�ي�ر �إلى ت�س���اوي النا�س 
في ه���ذه الم�ش���اعر، فلا فرق ب�ي�ن خوالج النا����س في مجتمع متقدم 
عنه في مجتمعات مت�أخ���رة، كما �أنها متوارثة، �إذ اقر�أ في التاريخ 
القديم، ف�أعثر على مثل هذه الخوالج، فلاإن�س���ان لم يتغير �أبداً في 
�أخلاقه، بل الذي تغير طرز الحياة و�أ�ساليبها، وهو ما �أكده علماء 
الانثرولوجيا في العالم، فالنا�س البدائيون ي�شبهون �أو يقتربون 
من طقو�س وعادات ال�ش���عوب المتقدمة، فالجن�س واحد والمورثات 

الجينية واحدة.

إنهم لا يكذبون!
 ونطل���ع م���ن خ�ل�ال �س���رد باول���و كويل���و الجمي���ل في روايت���ه 
ه���ذه )الزاني���ة( عل���ى خ�صي�ص���ة م���ن خ�ص���ائ�ص ه���ذا ال�ش���عب، 
فال�سوي�س���ريون – كم���ا تفخ���ر ليندا – لا يكذب���ون، يحدث �أن تمر 
) لين���دا( ب�أزم���ة نف�س���ية �ص���اعقة، �إزاء اللقاء الا�س���ري العا�ص���ف، 
ال���ذي جمعه���ا بغريمتها )ماري���ان كوني����ش( جعلتها تغ���رق ببحر 
دموعه���ا ، كان���ت تقود �س���يارتها نح���و عملها بال�ص���حيفة، دموعها 
المنهمرة ، �شو�ش���ت عليها ر�ؤية الطريق،  فتقرر ركن �س���يارتها في 
�ش���ارع فرعي وتنخرط في بكاء مدمر، حتى �إذا نف�س���ت عن نف�سها 
بع�ض عذاباتها، ولأنها في و�ضع نف�سي لا ي�سمح لها بالعمل، تقرر 
مهاتف���ة مديرها لطل���ب �إجازة مدعية �أنها ب�ص���دد ا�ص���طحاب �أحد 
ابنيها الذي �أ�صيب ب�إ�س���هال �إلى الطبيب. "ي�صدقني مديري، ففي 

النهاية  ال�سوي�سريون لا يكذبون. " �ص245
لكنه���ا وه���ي ت�ؤكد �أن ال�سوي�س���ريين لا يكذبون، كان���ت تكذب على 
مديره���ا! كما وقفت عند قولها �إنها ت�ص���طحب ابنه���ا �إلى الطبيب. 
ولم تقل �إلى الم�ست�شفى، مما ي�شير �إلى عدم وجود ظاهرة الم�اشفي، 

كما هي في دول ال�شرق.
و�أخيراً ومن خلال ا�س���تقرائي لهذه الرواية، لم�ست حظر التدخين 
في الاماك���ن العام���ة في الاتح���اد ال�سوي�س���ري، فف���ي خت���ام اللقاء 
الأول ب�ي�ن )لين���دا( و )جاك���وب( يتوقف���ان على الر�ص���يف، خارج 
المطعم، ينظر جاكوب من حوله كما لو �أننا ن�شكل ثنائيا يثير اكبر 
ال�شبهات، ثم عندما يت�أكد �أن �أحداً لا ينظر �إليه، ي�شعل �سيجارة �إذا 

هذا ما خاف ان يراه النا�س: ال�سيجارة - �ص53 -
 وكم���ا كان���ت )لين���دا( تكذب، ف����إن جاكوب في مواط���ن عديدة كان 
يدخ���ن في الأماك���ن الممنوع فيه���ا التدخين، في الفن���دق، حتى �إنه 
دخ���ن في مكتب���ه الر�س���مي، اثن���اء اللقاء العا�ص���ف ال���ذي جمعه بـ 
)لين���دا(! وفي ه���ذا الام���ر تق�ت�رب �أخ�ل�اق النا�س، ال���ذي يجعلهم 

القانون ي�سيرون على المحجة.
 و�إذا كان رئي����س ال���وزراء الياب���اني يتغير كل عام�ي�ن، فان رئي�س 
�سوي�سرا يتغير كل عام )نعم كل عام( ويختاره المجل�س الاتحادي، 
ولي����س ال�ش���عب، وه���و هيئ���ة تت�أل���ف م���ن �س���بعة وزراء يعملون 

مجتمعين بو�صفهم رئي�س دولة �سوي�سرا ؟!
فلي�س���مع الزعي���م الأوحد، ولي�س���مع القائد ال�ض���رورة، ف�ض�ل�اً عن 
الر�ؤ�ساء مدى الحياة، �أو الذين حولوا الجمهوريات �إلى ملكيات، 

�أو جمهوريات وراثية في دول النا�س الآدميين؟!

" الزانية " : رواية البرازيلي الصوفي باولو كويلو

تصوير رائع للحياة في الاتحاد السويسري

باولو كويلو
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

�آفاق م���ن التقليد والتجديد في عالم الأدب باتجاه 
�إحياء ما�ضٍ فقد بو�ص���لته المركزي���ة عند الأكثرية 
للباح���ث  درا�س���ة  الحا�ض���ر.  وقتن���ا  في  المبدع���ة 
جابر ع�ص���فور �ض���مّنها كتابه )ا�س���تعادة الما�ض���ي 
ـ درا�س���ات في �ش���عر النه�ض���ة( وال�ص���ادر عن دار 
الإحي���اء  ان  مبين���اً  والن�ش���ر.  للثقاف���ة  )الم���دى( 
والبعث عن���د رواد الفك���ر والأدب في مطلع القرن 
الع�ش���رين ي�ستكمل دور تبني �أ�سلوب المحاكاة في 
البناء اللفظي والمعنوي بين الما�ض���ي والحا�ض���ر، 
حت���ى نكون في ح���ال ت�ص���ريف الم�ض���ارع بالزمن 
الما�ضي لا�س���تمرار عملية التوا�صل والنه�ضة، لذا 
لاب���د م���ن دع���وة القادري���ن العارف�ي�ن للانتقال من 
الما�ضي الم�ستوعب ن�س���بياً الى الم�اضرع المت�صرف 
والم�س���تهلك كي ن�صل الى ت�ص���ريف الفعل في زمن 
الم�ستقبل، فالحا�ض���ر الفاعل هو الذي يعي علاقته 
الموجبة بما�ض���يه كدافع ا�صيل من دوافع تقدمه.. 
وم���ن هذا المنظور فان ا�س���تعادة الما�ض���ي ابداعياً 
ه���ي الوجه الآخ���ر من التطل���ع الى الم�س���تقبل في 
العملية نف�س���ها التي يت���ولى بها الوعي الفاعل في 
الحا�ض���ر تطور الاحتمالات الموجبة التي يراها.. 
هذا ما ي�شير الى جدلية التاريخ وتوا�صل حلقاته 
في مع���ارج الفك���ر الإن�س���اني، لأن الم�س���تقبل ه���و 
اله���دف، والغاية هي التطور والتقدم في منظومة 
الحا�ض���ر الفاع���ل ال���ذي يع���ي �أن علاقت���ه الموجبة 
بما�ض���يه هي دافع �أ�ص���يل من دوافع تقدمه �ش�أنها 
في ذل���ك �ش����أن علاقته الموجبة بم�س���تقبله الموعود 
في  الفكري���ة  ومنهجيت���ه  والتق���دم،  الحري���ة  في 
النظر الى الما�ض���ي المت�ص���ل بالحا�ضر هي مجددة 
ومواكب���ة لتط���ور الفكر ولا تعني توثين الما�ض���ي 
والاتب���اع الجام���د والتقلي���د ال�س���اذج، وم���ن دون 
ه���ذه المنهجية المتجددة لا ن�ض���في معاني ال�س���لب 
على الما�ض���ي كله. ويحدد �أن الاتباع الأعمى قرين 
التقليد الجام���د، الذي لا يخلو من العقل في الفكر 
والإب���داع، وكلاهما �س���مة من �س���مات التخلف �أو 
العق���م الذي تنته���ي الي���ه الفن���ون، �أو تنتهي اليه 
الح�ض���ارات. ويحدث ذلك حين تفتقر الح�اضرات 
الى الدافع الخلاق، وحين تغلق الأبواب المفتوحة 
للاجتهاد، ويحارب الابتكار الذي عادة ما يو�صف 
ببدعة ال�ض�ل�الة. و�ش�أن الح�ض���ارات في ذلك �ش�أن 
�إب���داع الفنون ال���ذي يزدهر بازدهاره���ا، وينحدر 

بانحداره���ا، ويرتب���ط ازدهاره بت�س���امح تيارات 
عقلانية حاكمة، �أو تيارات فكريَة ت�ؤمن بالحرية، 
وتحرم المخالفة والتجريب، ثم ان الفنون جزء من 
الت�شكيل الح�اضري في حقبة محددة، �أو في حِقَب 
متتالية ما�ض���ياً وحا�ضراً. فالاتباع والتقليد حجر 
عثرة �أم���ام عملية التطور والتق���دم. لذلك لا يغدو 
اب���داع الفنون ابداعاً حين ي�س���تبدل بالتحديق في 
امكان���ات الم�س���تقبل المهوو�س با�س�ت�رجاع �ص���ور 
الما�ض���ي فقط. ويع���زى انهيار الح�ض���ارة العربية 
الى ح���ال الاغ�ت�راب بينها وبين العق���ل الذي �ألقي 
ب���ه في دورات متعاقبة من الت�ش���دد. وهذا ما �أدى 
الى اج���ازة مفتوح���ة في العقل العربي الحا�ض���ر. 
لذل���ك �أ�ص���بح العق���ل محا�ص���راً بالنق���ل والاتب���اع 

ب���دلًا من الابت���داع، والت�ص���ديق م�ل�اذ المحكومين 
بالقم���ع المتع���دد الوج���وه وال�ص���ور ابت���داءً م���ن 
ت�س���لط ال�س���لطان وبط�ش الجلاد، مروراً بفتاوى 
فقهاء النق���ل والجمود والتقلي���د.. ونرى ان �أزمة 
الحياة العربية المعا�صرة هي �أزمة حكومة �أنظمة 
بمجمله���ا، �أكثر مم���ا هي �أزمة ح�ض���ارة. فالابداع 
ركي���زة التطور والتقدم والحري���ة، وهذه عناوين 
لأزمات �سيا�سية اجتماعية، في المنظومة الر�سمية 
الجماه�ي�ر  كاه���ل  عل���ى  بثقله���ا  تلق���ي  العربي���ة، 
المغلوبة على �أمرها، والمحكومة بتقدي�س الما�ضي 
من دون رفع �س���قف العقل الى الم�ستوى المطلوب. 
لذلك �س���ادت نمطية الاتباع والتقلي���د على معاناة 
الابت���داع والتق���دم. وه���ذا م���ا �أدى الى انح���دار 

م�ستوى الفكر، والآداب ب�صفتها فنوناً توازت في 
خطوطها وم�س���توى الفكر ال�س���ائد عموماً. ويرى 
الم�ؤلف �أن رياح الاتباع والتقليد ظلّت �سائدة حتى 
ع�ص���ر النه�ض���ة الحديثة في القرن التا�س���ع ع�شر. 
فكانت مب���ادئ �إعم���ال العقل وفتح ب���اب الاجتهاد 
�ص���روح  �ش���يدت  الت���ي  الأ�س����س  م���ن  والابت���كار 
النه�ض���ة العلمية والأدبية. فالدعوة الى الاجتهاد 
عك�ست نف�سها، في �ض���وء التطورات التي �شهدها 
الع�ص���ر على الأدب. وذلك من خلال تحرير ال�شعر 
وانقاذه م���ن هوة العقم، والعودة به الى ع�ص���ور 
فتوت���ه، وبعث ه���ذه الع�ص���ور و�إحيائها بما يدفع 
حركة الاجتهاد ال�شعري في طريق الم�ستقبل الذي 
ب���دا واعداً، ومواكباً لحياة الع�ص���ر الجديد.. لكن 
ه���ذا التجدد ال�ش���عري لم يخل من ح���الات التقليد 
والا�س�ت�رجاع للما�ض���ي عن���د �أبرز �ش���عراء مطلع 
القرن الع�شرين �ش���وقي والبارودي والزهاوى.. 
ويحدد الم�ؤلف �أن �ش���عر ع�ص���ر النه�ضة في القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر ت�ض���من عاملي الإيجاب وال�سلب. 
الابت���كار  الى  بالدع���وة  متمث�ل�اً  الإيج���اب  ف���كان 
والتجدي���د. �أم���ا ال�س���لب فتمث���ل بما ل���زم عن هذا 
الا�س�ت�رجاع من حركة محكومة �سلفاً بالقديم، �أي 
بلاإط���ار المرجعي الذي ينقاد الي���ه كل فعلٍ لاحق. 
لذل���ك كان لا يمك���ن ان يظهر الوجه ال�س���لبي لفعل 
الا�س���تعادة الإحيائي �إلا بع���د اكتمال جهود البعث 
م���ن ناحية، وو�ض���ع نتائ���ج هذه الجهود مو�ض���ع 
الم�س���اءلة من ناحية مقابلة. وهذه الم�ساءَلة لم تبد�أ 
بر�أيه �إلّا بعد الحرب العالمية الأولى حيث انفتحت 
�آفاق جديدة لطرح �أ�س���ئلة جديدة. وي�ض���م الكتاب 
درا�س���ات ل�ش���عر الإحي���اء في حركت���ه المف�ص���لية، 
وذلك من منظور الكيفية في ا�س���تعادة هذا ال�شعر 
ما�ضيه جامعاً بين �أوجه الإيجاب و�أوجه ال�سلب، 
والت���ي انبنت عل���ى الانطلاق في نقط���ة البدايات 
لا النهاي���ات، فحقق���ت ايج���اب البداي���ات و�س���لب 
النهاي���ات. ويق���دم الم�ؤل���ف في الق�س���م الأول م���ن 
الكت���اب بحثين م�ستفي�ض�ي�ن عن ال�ش���اعر الحكيم، 
و�ش���عر البارودي. و�أبرز ما يت�ض���منه هذا الق�س���م 
درا�س���ة مقارن���ة ب�ي�ن �أمراء ال�ش���عر في الع�ص���ور 
العبا�س���ية �أمثال ابن الرومي و�أبي تمام والمتنبي 
والمع���ري، وب�ي�ن �أمراء ال�ش���عر العرب���ي في مطلع 
الق���رن الع�ش���رين �أحمد �ش���وقي وحاف���ظ ابراهيم 
والزه���اوي والب���ارودي. وي�ش���رح الم�ؤل���ف نزعة 
التجديد بم�اضمينها الفكرية الفل�سفية عند ه�ؤلاء 
ال�ش���عراء الذي���ن �ألب�س���وا �أفكاره���م �أط���راً قديمة. 
ولو بعث �أمراء ال�ش���عر العبا�س���ي في مطلع القرن 

الع�شرين لقالوا ان ب�اضعتنا ردت الينا.

ضحى عبدالرؤوف المل _ لبنان 

تح���اول “نادين باخ����ص” في كتابه���ا "الدوائر 
"  ال�ص���ادر عن "�شركة المطبوعات  المتحدة المركز
"تق���ديم درا�س���ة نقدي���ة في  للن�ش���ر والتوزي���ع 
�ش���عر "نزيه �أب���و عف�ش"   وبعنون���ة تميل نحو 
المح���ور الفك���ري والوج���ودي،  وبمي���زة بح���ث 
عمي���ق يغو�ص في المخبوء م���ن مواقف الحياة،  
والفكرة الجوهرية الانعكا�س���ية في تجربة ابو 
عف����ش ال�ش���عرية  في �س���بيل الدخ���ول الى عالمه 
الوجودي المحفوف بتجاوزات الفعل،   واكتناه 
ال���ذات الب�ش���رية  فيق���ول:" ي���وم قادتني جدتي 
لن�ش���هد هب���وط الموتى."فالتع���رف عل���ى زواي���ا 
  " المعنى في ق�ص���ائد ابو عف�ش  يحتاج الى تركيز
نادين باخ�ص" على ال�ش���اهد الاهم في الق�اصئد 
للدخ���ول بتقني���ة بحثي���ة اك�ث�ر م���ن ان تك���ون 
نقدي���ة،  وعل���ى فهم الن����ص وخا�ص���ية كل جملة 
وكل لفظ له دلالاته و�ص���وره الذهنية " والمنابع 
الوجودية التي ا�ستقى منها كثيرا من مفردات" 
كمجموع���ة دلالات على المو�ض���وعات الوجودية 
وت�ص���نيفها في كتاب الم�ؤلف���ة " نادين باخ�ص " 
والمحت���وى الج���اذب للقارئ  كعتب���ة نقدية تتيح 
للذهن الوقوف �ض���من ا�س�ت�راحات عبر المحاور 
الت���ي  ال�س���يميولوجية  والمف���ردات والعب���ارات 
تتما�شى مع الر�ؤيا او " البعد المقولاتي لح�ضور 
المف���ردة الوجودي���ة في ن�ص �أبو عف����ش".الا ان 
الكت���اب يفر����ض نف�س���ه �ش���عريا لر�ؤية المقا�ص���د 
والعتب���ات ال�ش���عرية،  وعل���ى كاف���ة الا�ص���عدة 
و�س���ياقاتها  الق�ص���يدة  خام���ة  ب�ص���مة  و�ض���من 
الوظائفي���ة الموحي���ة لجم���ال فن���ي لفظ���ي �أدق،  
و�أعم���ق من الن�ص الازدواجي،  وما يطرحه من 

ق�اضيا يتكئ عليها ال�اشعر.
ترب���ط الم�ؤلف���ة" نادين باخ�ص"  اه���داف بحثها 
النقدي وابع���اده المكتنزة المعنى بالمو�ض���وعات 
الوجودية واثرها في �ش���كل ق�ص���يدة ابو عف�ش 
بتنوعه���ا وايقاعها ال�ص���اخب.  اذ يهتم بال�ش���كل 
اولا،  لك���ن ه���ذا لم ي�ش���غله ع���ن عمق الم�ض���مون 
تت�ض���ح  " اذ  باخ����ص  الم�ؤلف���ة" نادي���ن  ب���ر�أي 
المفارقات في ق�ص���ائده كلما توغلن���ا في القراءة 
وكلما تو�صلنا الى الان�سانية المرتبطة بالوجود 
العقلاني والعاطفي من خلال دعوة الاح�سا�س" 
بالكائن���ات الحية المهملة" فالرموز في ق�ص���ائده 
له���ا ايديولوجيتها التي تفككه���ا" نادين باخ�ص 
المفاهي���م   اب���راز  نق���دي يمي���ل الى  "باح�ت�راف 
المن�سوجة في ق�اصئد ترمز الى الطبقة ال�ضعيفة 
في المجتمع ، فهل علاقة الان�سان بالطبيعة ت�شبه 

علاقة ال�اشعر بالق�صيدة؟ 
ثنائي���ات �ض���دية  تت�ض���منها ال�ص���ور الموحي���ة 
بالارتب���اط بالطبيع���ة،  والت���ي تتخ���ذ بابعادها 
الهواج����س  منه���ا  ن�ست�ش���ف  رم���وزا  البلاغي���ة 
ال�ش���عرية  التي تكثر في �شعر ابو عف�ش،  وعبر 
دلالات تعيد الان�سان الى وجوديته وفنائه،  فهو 
من الار�ض واليها يعود،  وان  بتوق للعودة الى 
الفطرة الكونية البعيدة عن ال�ش���رور والم�آ�س���ي،  
والتهدي���د بالفن���اء كلم���ا دق ناقو����س الخطر  او 
عادت به الذكريات الى الما�ضي ال�شعري،  المثقل 
بالتم���رد  والمواق���ف الايديولوجي���ة المت�ض���منة 
ت�أث�ي�رات عدي���دة تنبثق م���ن معالجات �ش���عرية 
�ص���بغت العدي���د من ال�ش���عراء والكت���اب ، وهي 
الحري���ة والوجودية،   وبترمي���ز وتنا�ص بحثا 
ع���ن اع���ادة الان�س���ان الى فطرت���ه الاولى،  والى 
ال�س�ل�ام الفط���ري م�س���تعيرا من ع���الم الحيوان 
البن���ى الر�ؤيوي���ة  لغرب���ة الان�س���ان ومعانات���ه 

الناتج���ة ع���ن ع�ص���ر خاو م���ن عنا�ص���ر الطبيعة 
البكر.".فالا�ش���جار ت�ش���عر بالح�ي�رة . والهواء 
�ش���اخ، و�ص���وت الطيور اختفى بع���د �أن لم تبق 
الطبيعة  �شجرة تع�ش�ش فيها." فهل تموت روح 
الان�س���انية في الان�س���انية كلما ت�شوهت عنا�صر 

الطبيعة بتماثل مهيب مع الان�سان؟ 
القاعدة الا�سا�سية في �شعر ابوعف�ش لا ان�سانية 
الان�س���ان،  لأن في الطبيعة البكر ت�أملات �شبيهة 
بالان�س���ان،  وبازداوجي���ة ذاتية  تجعل���ه مكتفيا 
بذات���ه ين����أى ع���ن �ش���رور لا يرغ���ب بالانخراط 
فيه���ا،  وبتخب���ط نف�س���ي يميل الى ت����أزم يعك�س 
كل الازم���ات التي عا�ش���ها، والفكر الم�س���تخل�ص  
من ازمات انعك�س���ت على نتاج���ه الادبي والفكر 
الوج���ودي ال���ذي تمي���ز ب���ه " اذ ان اب���و عف����ش 
يعبر في �ش���عره عما يكابده الان�س���ان في ع�صر 
ي�ص���يب  بالغثي���ان بم���ا في���ه من زي���ف ومغايرة 
للطبيعة الان�سانية" فهل من �شيفرات ثقافية يتم 
ا�س���تقرا�ؤها في ن�ص ابو عف�ش ال�ش���عري؟ ام ان 
"نادي���ن باخ�ص " تح���اول اخراجه من مخبوء 

فكري مت�أثر بكتابات ج.ب.�سارتر او كامو؟ 
تناق�ض���ات وزيف ع�ص���ر ي�صيب بال�س���وداوية،  
وبنزع���ة ت�ش����اؤمية ق���د يتخلله���ا الام���ل بن�س���ب 
الوجودي���ة   في  العام���ة  فالاف���كار   ، �ض���ئيلة  
ح���ادة في تطلعاته���ا ب���ل وتثير القل���ق بانواعه،   
وبا�ست�ش���فاف رغ���م ان اب���و عف����ش لم يك���ف عن 
�ض���ميره   وقيام���ة   ، وعدالت���ه  الع�ص���ر   ادان���ة 
باعتبارهمح�ص���لة بديهية للاان�س���انية الان�سان 
هذا ا�اضفة الى العدمية والعبثية،   والا�ستخدام 
الكثير للمفردة الدينية،   فهل ا�ستطاعت الناقدة 
"  تقديم درا�سة نقدية ديناميكية  "نادين باخ�ص
دون التقييد الاكاديمي بالنقد وتوجهاته المنظمة 

او الت�شريحية ان �صح التعبير؟ 

استعادة الماضي
الحكومات أزمة الحياة وليست الحضارة المزدهرة بالإبداع

م����ن اص��������دارات

القاهرة /رويترز

تتطلب الكتابة للأطفال ميزات خا�صة في الكاتب حيث ان 
هذا النوع من الأدب له خ�اصئ�صه المتفردة التي تميزه عن 
باقي فروع الأدب. ويحاول الكاتب الفل�س����طيني الدكتور 
عبد الرحمن ب�سي�س����و في كتابه ال�ص����ادر عن دار ابن ر�شد 
بالقاه����رة بعن����وان "�أدب الأطف����ال .. ب��ي�ن كتابة الإن�ش����اء 
و�إن�ش����اء الكتابة" والذي يقع في 110 �صفحات من القطع 

ال�صغير �أن يحدد هذه الخ�اصئ�ص والميزات.
وينق�س����م الكت����اب �إلى �أربع����ة �أق�س����ام. ويق����دم الكاتب في 
الأق�س����ام الثلاث����ة الأولى ملاحظ����ات وخطوط����ا �إر�ش����ادية 
للكت����اب الذي����ن يكتب����ون للأطف����ال بينم����ا يقدم في الق�س����م 
الراب����ع "تماري����ن كتابية �إبداعي����ة". ومن خلال الأق�س����ام 
الأربعة يحاول الإجابة عن �س�ؤال "كيف نكتب للأطفال؟"

وع����ن اختي����اره الكتاب����ة ع����ن �أدب الأطف����ال تحدي����دا ق����ال 
ب�سي�س����و الذي يتولى من�صب �سفير ال�س����لطة الفل�سطينية 
لدى �سلوفاكيا في مقابلة �أجرتها معه رويترز عبر الهاتف 
الذي يتطلب بناء  الوعي  �إنها�ض  ب�إعادة  "الم�س�ألة تتعلق 

الان�سان العربي وهذا يتطلب �إنها�ض الطفل."
وي����رى الكات����ب �أن �أدب الطف����ل ف����رع م����ن الأدب بمعن����اه 
الوا�س����ع وب�ش����تى �أ�ش����كاله وتجلياته "�إلا �أنه ف����رع متميز 
يت�س����م بخ�ص����ائ�ص نوعية تمي����زه عن غ��ي�ره." وفي ر�أي 
الكاتب ف�إن الكتابة الموجهة للطفل يجب �أن تكون "ر�شيقة 

رقيق����ة غ��ي�ر مترهل����ة" وتك����ون موجهة نحو ه����دف محدد 
و�ألا تبتعد عن ال�س����ياق لأن الطف����ل "لا يقبل على الحديث 

الغام�ض المموه والخالي من المعنى."
وم����ن وجهة نظر الكاتب ف�إن من المفي����د لكاتب �أدب الطفل 
�أن يمك����ث بع�ض الوق����ت مع �أطف����ال من المرحل����ة العمرية 
الت����ي يكتب لها م�ش��ي�را �إلى �أن����ه لكي تكتب ح����وارا مقنعا 
للطف����ل "لي�س ل����ك �إلا �أن ت�ص����غي لأطف����ال يتح����اورون �أو 
لأطفال يحاورون �أ�شخا�ص����ا �أكبر منهم �سنا �أو �أ�صغر كي 
تلتق����ط خ�ص����ائ�ص طرائقهم و�أ�س����اليبهم في ال����كلام وكي 
تلاح����ظ كي����ف تعك�س ه����ذه الطرائق والأ�س����اليب �س����مات 

�شخ�صياتهم."
ويقول ب�سي�س����و ال����ذي ب����د�أ العمل في الكت����اب في 1988 
�إن "م����ا ن�����ص علي����ه الكتاب طب����ق عمليا في ع����دد كبير من 
الق�ص�����ص الم�صورة التي �ص����درت عن م�ؤ�س�سة فرح لثقافة 
الطفل التي �أن�ش�����أتها في 1986" م�ش��ي�را �إلى �أن م�اشركته 
في المجل�س الأعل����ى للطفولة ولجنة الطفولة في الجامعة 
العربية وعمله مع الأطفال في الهلال الأحمر الفل�س����طيني 
هو ما دفعه للكتابة عن �أدب الأطفال. وعن �أق�س����ام الكتاب 
وتنوعها ما بين النظري والتطبيقي قال الكاتب الذي تعلم 
في م�صر والحا�ص����ل على درجتي الماج�ستير والدكتوراه 
في النق����د الأدبي "بعد اتفاق �أو�س����لو وجدت �أن ال�س����احة 
الف�س����لطينية �أ�ص����بحت متاحة للتعامل مع �أطفال فل�سطين 
في فل�س����طين و�أعطي����ت ور�ش����ات العم����ل ... في جامع����ة 
بيرزي����ت عدة م����رات ومركز �ش�����ؤون الم����ر�أة وم�ؤ�س�س����ات 
ثقافي����ة �أخرى معني����ة بالطفل وح�ض����ر الور�ش����ات ما بين 

200 و300 من الكتاب النا�شئين الفل�سطينيين."

النزع����ة  "يرف�ض����ون  �أن الأطف����ال  الكات����ب عل����ى  وي�ش����دد 
التعليمي����ة الت����ي لا تم�س �إلا �س����طح الأ�ش����ياء... كم����ا �أنهم 
يرف�ضون المبالغة القائمة على التزييف لأن في ذلك �إرهاقا 

لهم وا�ستخفافا بعقولهم وبملكاتهم التخيلية."
وي����رى ب�سي�س����و �أن الكات����ب المب����دع لا يب����ث ر�ؤيت����ة "عبر 
المبا�ش����رة والتلقين و�إنما يبثها م����ن خلال العلاقات الفنية 
الأ�س����لوبية والبنائية والدلالية للعمل الفني." وعن ت�أخر 
ا�ص����دار الكتاب ال����ذي بد�أ كتابت����ه في 1988 ق����ال الكاتب 
"للا�سف ال�شديد لم ين�شر لأني لم تكن لدي ثقة �أن هناك 
قراء في العالم العربي فف�ض����لت الاحتكاك المبا�ش����ر مع من 
�س����يكونون كتابا في الم�س����تقبل للاطفال. "ونتيجة الحاح 
ن�ش����رت الكتاب لكن ل�ست متفائلا. لا �أريد �شيئا من الكتاب 
�إلا �أن ي�ص����ل �إلى النا�����س. اتمن����ى �أن يهت����م النا�س بما هو 

موجود في الكتاب لي�س الكاتب."
وي����رى الكات����ب ال����ذي عم����ل مذيع����ا ومح����ررا وكاتب����ا في 
�إذاعة �ص����وت فل�س����طين وكاتبا في مجلة فل�س����طين الثورة 
�إن "نج����اح الكات����ب في نقل القيم التربوي����ة �إلى حيز الفن 
وتمكن����ه م����ن تق����ديم عمل فن����ي متما�س����ك ومن�س����جم على 
مختلف الم�ستويات هو ما يدفع الطفل �إلى تلقي هذا العمل 
بحما�سة و�شوق." ويوجه الكاتب الن�صح للكتاب ويقول 
�إنهم لكي يكونوا مبدع��ي�ن فعليهم �إتقان حرفتهم التي هي 
الكتابة محددا �أدوات "�ص����ندوق ع����دة" هذه الحرفة ب�أنها 
ه����ي "الكل����م )�أي الكلم����ات من �أ�س����ماء و�أفع����ال وحروف( 
... والنحو وال�ص����رف و�أدوات �أخرى ه����ي علوم البلاغة 

والبيان وعلم الأ�سلوب ونظريات علم الجمال والنقد."
كم����ا يحذر ب�سي�س����و كات����ب �أدب الطفل م����ن الإنزلاق نحو 

"هاوي����ة الوع����ظ والإر�ش����اد ولن�س����تبعد تمام����ا منظ����ور 
ال�ش����خ�ص الرا�ش����د عندم����ا نكتب م����ن وجهة نظ����ر طفل �أو 
طفلة �ص����غيري ال�س����ن محدودي التجربة." ويرى الكاتب 
�أن �أف�ض����ل الكتب بالن�سبة للأطفال "تلك التي تعر�ض �أمام 
�أب�اصرهم وعقولهم و�ضمائرهم كيفية تعامل ال�شخ�صيات 
مع الأو�اضع ال�صعبة �أو الحالات الإ�شكالية التي تواجهها 
وت�ش����عر �أنها مطالبة ب�إيجاد حل للأزمات الناجمة عنها �أو 
بعب����ور طريق يف�ض����ي �إلى تجاوزها." ويق����ول الكاتب �إن 
"الكتب الم�صورة هي �أكثر �أنواع الكتب رواجا وفاعلية... 
و�أكثره����ا حيوي����ة و�إمتاعا بالن�س����بة للطفل وربما اي�ض����ا 
للكبار الذين يحتفظون في �أعماقهم بالطفل الذي كانوه." 
ويحدد الكاتب �أربع خطوات لإبداع ق�ص����ة لكتاب م�ص����ور 
للأطفال هي اختيار فكرة الق�صة وتحديد مو�ضوعها وفي 
هذا يقول �إن �أف�ض����ل ق�ص����ة م�ص����ورة هي "تلك التي ت�أتي 

فكرتها من واقع الحياة اليومية التي يعي�شها الطفل."
والخطوة الثانية هي خلق ال�شخ�صيات وت�صميم الحبكة 
م�ش����ددا على �أن هوية ال�شخ�ص����ية وطبيعة ح�ض����ورها في 

الن�ص هو مرجع �أهميتها لا م�صدر ال�شخ�صية.
وثالث خطوة هي كتابة الم�س����ودة الأولى للق�صة الق�صيرة 
ويج����ب �أن تك����ون كلم����ات الق�ص����ة "تحمل �ص����ورا مرئية 
وا�ض����حة وجلي����ة" فلاأطف����ال ي�س����توعبون م����ا يرونه وما 

ي�شعرون به فح�سب.
و�آخ����ر ه����ذه الخط����وات ه����ي مراجع����ة الم�س����ودة الأولى 
وتدقيقه����ا وتحريره����ا منبها �إلى �أن الق�ص����ة لا تحتاج �إلى 
ما هو �أكثر من �ألف كلمة في المتو�س����ط ويجب �ألا تتجاوز 

الألفين وخم�سمئة كلمة كحد �أق�صى.

كاتب فلسطيني يحاول الإجابة عن سؤال "كيف نكتب للأطفال؟"

قراءة في كتاب "الدوائر المتحدة المركز" لنادين باخص 
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

نضال ممدوح

بعد ان هرب ر�ش���يد ع���الي الكيلاني الى خ���ارج العراق اثر 
انهي���ار المقاوم���ة، �أري���د �إيجاد و�س���يلة لا�ش���غال العراقيين، 
ليت�س���نى للو�ص���ي عب���د الإله ونوري ال�س���عيد وم���ن معهما 
المرور ب�ش���وارع بغداد ب�أمان وبدون ا�ستفزاز رجل ال�اشرع 
وذلك ي���وم الأحد الاول م���ن حزي���ران 1941،فكانت حادثة 
"الفرهود" التي �س���قط علي اثره���ا نحو 3000 بين قتيل 

وجري���ح م���ن يه���ود بغداد٬دفع���ت ال�ص���دمة وتراج���ع حالة 
الأمان  اليهود العراقيين �إلي النزوح عن العراق خا�ص���ة مع 
�إقرار قانون التخلي عن الجن�س���ية٬1950 والذي يمنح كل 
عراقي الحق بالتخلي عن جن�س���يته ب�إرادته �إذا قرر الهجرة 

من العراق .
في روايته ال�ص���ادرة م�ؤخرا٬عن الدار الم�ص���رية اللبنانية٬ 
"اليهودي الأخير" ير�صد الكاتب العراقي المقيم حاليا في 
�أ�س�ت�راليا "عبد الجبار نا�ص���ر" ملامح التغ�ي�ر الإجتماعي 
وال�سيا�س���ي٬الذي ح���ول الع���راق م���ن مجتم���ع خلي���ط من 
الم�س���لمين والم�س���يحيين ٬اليه���ود وال�ص���ابئة٬ �إلى مجتم���ع 
ط���ارد متع�ص���ب٬ وه���و م���ا غذت���ه التعقي���دات ال�سيا�س���ية. 
فف���ي حي البغ���دادي من �س���تينات الق���رن الع�ش���رين٬ كانت 
الوحي���د  اليه���ودي  الأحزان٬تجاورالكني����س  �أم  كني�س���ة 
في المدينة٬وهن���اك في ح���ي البغ���دادي تقع عي���ادة الطبيب 
اليه���ودي ناج���ي نعوم٬ال���ذي كان بع���د وفاة �ش���قيقته �آخر 
من تبق���ي في المدينة من يهود ال�س���بي البابل���ي٬ ومع تعدد 
انتماءات �س���كان الزق���اق الدينية٬�إلا �أن �أي���ة طائفة منهم لم 
تهتم بتفا�ص���يل٬ ديان���ات الطوائ���ف الأخري٬كتاب التوراة 
وتعاليم الديانة اليهودية٬ ظلت عند الم�سلمين �سرا غام�اض٬ 
لأنهم لم يعرفواولم يحاولوا معرفة طقو�س���ها٬وكذلك الأمر 
بالن�س���بة لل�ص���ابئة المندائيين٬وكتابه���م المقد�س"كن���ز ربا" 
وما تت�ض���منه ديانتهم من تراتيل وعبادات٬لأن معرفة هذة 
التفا�صيل٬غير مهمة بقدر �أهمية الجوار الم�سالم والتعاون 

من �أجل حياة �أف�ضل للجميع.
ناجي العراقي اليهودي٬ كان الرجل الوحيد الذي �س���مح له 
المت�شددين الدينيون بالك�شف على �أج�ساد ن�سائهم المري�اضت 
٬ ال���ذي �إتخ���ذ من مقولة "رال���ف والدو�إيمر�سون"٬�ش���عارا 
ونهج���ا يتبع���ه في حيات���ه٬ فل���م ي�س���لم قلب���ه للأحق���اد �أو 
ال�ض���غائن٬ولم يفكر حتي في م�س���اومة٬مبجل قا�سم٬حاكم 
مدين���ة العمارة٬ال���ذي ن���كل به و�أذاقه �ص���نوفا م���ن العذاب 
حينما �ألقى به في المعتقل بدون جريرة �أو تهمة٬لكن ناجي 
لم يت�أخر عن واجبه المهني والق�س���م الذي �أق�سمه٬بعلاج �أي 
مري�ض حتي ولو كان �ص���احب �سلطة غا�شمة٬وهو الجميل 
ال���ذي حفظه ل���ه مبجل٬وحذره ليه���رب من المدين���ة قبل �أن 
يقتلوه٬ناجي كان ي�ض���ع �أمام ناظريه �س���ر �س���عادته٬في �أن 
يكون مفيدا و�شريفا٬رحيما٬�صنع فرقا في حيوات المحيطين 
به جميعا٬طوال تاريخه٬ من �أول"حمود"حار�س���ه الذي لم 
يفارقه من���ذ الليلة الأولي التي ا�س���تقبله فيها٬وا�ست�ض���افه 
في بيت���ه٬ �أو"خالدة" ابن���ة الجيران غريب���ة الأطوار٬التي 
اخت���ارت ال�ص���مت والعزل���ة �إرادي���ا٬ بع���د مقت���ل خطيبها٬ 
وتحك���م �أولاد �أعمامه���ا وع�ش�ي�رتها فيه���ا لإرغامه���ا عل���ي 
ال���زواج بواحد منهم٬يتقرب منها ناج���ي٬ يعالجها ويجمع 
بينه���ا وبين �س���امي ج���اره الي�س���اري فق�ي�ر الأرومة٬نديمه 
المثقف٬ال���ذي يه���ون علي���ه لي���الي الوح���دة الطويلة٬يعالج 

ناج���ي خالدة٬ يك�س���ر �ص���متها وعزلتها٬بعدما ا�س���تطاع �أن 
يقن���ع والدها٬بدف���ع مقاب���ل م���ادي لع�ش�ي�رتها لل�س���ماح لها 

بالزواج من �سامي .
خلق"عبد الجبار نا�ص���ر" معزوفة فنية �أدبية٬ما �أن ت�ستهل 
ب�ص���فحاتها٬حتي لا تتركه���ا �إلا بعد الإنتهاء منها ب�سلا�س���ة 
اللغة٬ وتدفق �س���ردي نقل الم�ش���هد العراقي٬ خلال �ستينات 
القرن المن�صرم٬عبر حبكته الروائية٬ عن الأفكار المتع�صبة 
ال�ش���عوب  عل���ي  المتعاقب���ة  الديكتاتوري���ات  غزته���ا  الت���ي 
العربية٬فرغم الانفتاح والتوا�ص���ل والقب���ول بين٬معتنقي 
الأدي���ان المختلفة٬ مما �س���مح بالتجاور والتوا�ص���ل٬�إلا �أن 
هذه الحالة الإن�س���انية �س���رعان ما انقلبت٬بفعل ال�سيا�س���ة 
ولاعبيها٬فكم���ا كان���ت حادث���ة الفرهود٬نقط���ة التحول في 
تهجير يهود العراق٬ �إلا �أن ناجي نعوم٬�أ�صر �أن يم�ضي في 
حيات���ه في العراق وطنه الذي لم يع���رف غيره٬رغم �أنه فقد 
حبيبته "تم���ام" في تلك الحادثة٬والتي قلبت حياته ر�أ�س���ا 
علي عقب٬فلم تعد له في الحياة �سوي �شقيقته٬ بعدما رحل 
كل �أ�ص���دقائه ومعارفه من العراقي�ي�ن اليهود �إلي الهند عبر 
�إيران٬لكنه���م �أودعوا لديه٬مفاتيح بيوتهم علي �أمل العودة 
م���رة �أخ���رى �إلى وطنهم العراق. ناجي ال���ذي �أحبه جيرانه 
ومر�ض���اه٬ وكل �أهالي مدينة العم���ارة٬لم يتردد �أحدهم من 
تحمل �آلام الجلد وال�ص���لب ولا �أن يب�ص���ق عل���ى وجهه كما 
�أم���ره ج�ل�اد المعتقل٬وك���م كان هذا الم�ش���هد �ش���ديد الحرفية 

والعفوية في �آن .
"اليه���ودي الأخير" وثيقة تاريخي���ة اجتماعية قدمها عبد 
الجب���ار نا�ص���ر٬ �أودع فيه���ا طرف���ا م���ن ا�س���تبداد الأنظم���ة 
العربي���ة الت���ي جثم���ت عل���ى �ص���دور �ش���عوبها طويلا٬ع���ن 
الإنقلاب���ات الت���ي تقلب���ت عل���ي العراقي�ي�ن٬ وتوال���ت معها 
الاعتق���الات وال�ض���غوط الأمني���ة٬ م���ن تر�ص���د وتل�ص����ص 
علي المواطنين٬: "�ألقى �إ�س���ماعيل نظ���رة مطبوعة بالوعيد 
هاتفا:�أجه���زة الأم���ن تعرف ع���ن النا�س �أكثر مم���ا يعرفون 
ع���ن �أنف�س���هم"٬ وبالطب���ع لا تكتم���ل تل���ك القب�ض���ة الأمنية 
الم�س���تمر  /الجدي���د  الق���ديم  بالتحال���ف  الا�س���تبدادية٬�إلا 
ط���وال الوقت ب�ي�ن٬ رج���ال ال�س���لطة ورجال الدي���ن٬ فقهاء 
ال�س���لطان وتبريرهم٬ قمع ال�س���لطات الحاكمة وع�س���فها٬: 
"�ش���رطة العمارة و�أنا �شخ�صيا٬ اكت�سبنا �سمعة جيدة٬في 
دوائر الحكوم���ة٬في بغداد لي�س فقط لأننا مخل�ص���ون٬ كل 
الإخلا�ص لوطننا وديننا الحنيف٬وفتاوى علماء الدين٬بل 
لأننا اي�اض٬متفانون في �أداء مهمتنا المقد�سة٬وهي محاربة 

الخطر ال�شيوعي".
ك�ش���فت "اليهودي الأخير"٬عن �ض���لوع ال�س���لطات الحاكمة 
المتعاقبة في العراق ٬ ودورها في تهجير مواطنين عراقيين 
م���ن اليهود ع���ن وطنهم٬فقط لأنه���م يعتنق���ون ديانة �أخرى 
مغايرة٬ وهو ما �س���رعان ور�أيناه منذ بداية الألفية الثانية 

وتجلى في تهجير الم�سيحيين عن العراق .                

2-1

عبد الغفار العطوي

�صدرت  للروائية البحرينية )منيرة �سوار( رواية 
ثالث���ة )جاري���ة( ع���ن دار الآداب  ب�ي�روت الطبع���ة 
الاولى 2014 الت���ي قطعت بها م�ش���وارها الكتابي 
ح���ول ق�ض���ايا الم���ر�أة )والم���ر�أة  البحريني���ة مث���الًا 
وتجربة( والتدرج بتلك الق�ض���ايا م���ن داخل كيان 
الم���ر�أة الانثوي نح���و وجودها الان�س���اني الذي لا 
يختل���ف عن الرجل، وهو عمل على ما يبدو �ش���اق 
ومحفوف بالمخاط���ر والمنزلقات اجتازت خطواته 
الاولى بنجاح، بتوفر ادواته من منظور و�ض���وح 
ل���دى  الروائ���ي  الخط���اب  في  ال�س���ردية  الر�ؤي���ة 
الروائية م���ن جهة، والنقلة النوعية من م�س���توى 
المر�أة | الانثى نحو المر�أة الإن�سان بكل ا�شكالياتها 
فيم���ا يتعلق بتحديات الابوي���ة التي تحكم الطوق 
عل���ى المر�أة العربي���ة في وعيها القائم على م�س����ألة 
الانتق���ال البنيوي من جهة ثاني���ة، لهذا من الممكن 
البطل���ة  ع���الم  م���ن  الرواي���ة  ع���الم   الدخ���ول الى 
)جاري���ة( و�أزماته���ا، كم���ا م���ن الممكن الا�س���تعانة 
بتحلي���ل الخط���اب الروائ���ي عن���د من�ي�رة �س���وار 
بو�صفها روائية تعتمد الر�ؤية ال�سردية من جانب 
وباعتباره���ا )�أنث���ى( مازال���ت تتح�س����س هموم���اً 
م�ش�ت�ركة ونيات ن�س���وية واحدة م���ن جانب �آخر، 
وعلي���ه �س���نجد ان ر�ؤيتها ككاتبة لا يمك���ن �إغفالها 
في ب����ؤرة وعي الكتاب���ة، و�إن كانت تلك الكتابة قد 
تركزت على نمطية الكتابة الن�س���وية التي تتمركز 

حول الج�سد الانثوي. 
1- يذهب �س���عيد يقطين في كتابه تحليل الخطاب 
الروائ���ي )1( بت�ص���وره ال�شخ�ص���ي فيم���ا يتعل���ق 
بتحلي���ل الخط���اب العرب���ي الى وج���ود خل���ط و 
م���ن  للعدي���د  العربي���ة  التحدي���دات  في  غمو����ض 
الم�ص���طلحات المعا�ص���رة م���ن اهمه���ا ما ي�س���تهدف 
في تحليله )مفهوم الحكي( حيث يت�ص���ور �س���عيد 
يقطين انه يتحدد الحكي كتجل خطابي �سواء كان 
ه���ذا الخطاب يوظ���ف اللغة او غيرها ، و يت�ش���كل 
هذا التجلي  الخطابي من توالي احداث مترابطة 
، تحكمه���ا علاقات متداخلة  م���ن مختلف مكوناتها 
وعنا�ص���رها، اي انه متعدد الو�س���ائط التي عبرها 
يتجل���ى كخطاب امام متلقيه ����ص 46 والحكي في 
الرواي���ة يق���دم لنا من خ�ل�ال ال�س���رد، �أي �إن هناك 
راوي���اً يتكل���ف عبر ال�س���رد كفعل  ب�إر�س���ال الحكي 
�ص47وفي رواية منيرة �سوار )جارية( ثمة الماح 
لتوفر حا�س���م لتلك العنا�ص���ر، الحكي وال�سرد وما 
بينهم���ا ال���راوي )الراوية( التي تقوم ب�إر�س���ال ما 
ت���ود روايته عبر ر�ؤية �س���ردية معين���ة، ولعل تلك 
الر�ؤية ال�س���ردية  تمثل ال�ص���لة الوثيق���ة بالراوي 
من ناحية العمل  ال�س���ردي بوجه عام، على اعتبار 
ان الحك���ي  ي�س���تقطب دائما عن�ص���رين ا�سا�س���يين 
بدونهم���ا لا يمكنن���ا ان نتح���دث عن���ه، هم���ا القائم 
بالحك���ي ومتلقي���ه، بمعنى اخر ال���راوي والمروي 
له �ص 293وما و�ض���حه �سعيد يقطين من الترابط 
بين الحك���ي والقائ���م بالحكي ع�ب�ر ر�ؤية �س���ردية 
في تحليل���ه للخط���اب الروائ���ي  يب�ي�ن لنا الم�س���ار 
ال���ذي اخطته الروائية في عر����ض �أحداث روايتها 

)جارية( على انها تحك���ي الراوية )جارية( وجهة 
نظره���ا وفق ما تدركه في ظل تعاقب تلك الاحداث 
الت���ي ه���ي انعكا����س لحياته���ا وم�آلاته���ا في تبئير 
وا�ض���ح ي�سد منافذ التفرد في حياة البطلة |جارية 
ــ المر�أة �أولًا و |�أو ــ الان�سان، لهذا ا�ستطاعت منيرة 
�سوار المحافظة على التوازن بين كفتي الميزان  ما 
ب�ي�ن الانثى و الان�س���ان في ر�س���م اح���داث الرواية 
بحيث نجد ان�ش���غال البطلة في همومها الان�سانية 
اك�ث�ر م���ن عواطفه���ا ال�شخ�ص���ية ، �إلا في حالت���ي 
اندفاعه���ا نحو هيثم وم�ش���هد تقبيله���ا عبيد( وهذا 
ما يعطي الرواية اندفاعة نحو الن�س���ائية ابعد من 

المتوقع ، ويزيد من حظ الان�سانة منها للمر�أة. 
2- الن�ص���و�ص الن�س���وية )فيم���ا يتعل���ق بجاري���ة 
بال���ذات( تتج���ه في النقد الن�س���وي نح���و منحيين 
تناوله���ا  منهجي���ة  طري���ق  ع���ن  اعلام���ي  الاول   ،
وتحليله���ا الثق���افي ب�ش���كل وا�ض���ح فيم���ا يتعل���ق 
بم�س���ائل الجنو�س���ة  مث�ل�ا حيث قام بع����ض النقاد 
بدرا�س���ة الطرائق التي ت�ش���كلت بها �ص���ورة المر�أة  
في و�س���ائل الاع�ل�ام، كم���ا اهتموا ب�أم���ور من مثل 
عدد الن�ساء مقارنة بالرجال )2( �ص109 والثاني 
نق���دي في رف�ض تلك الن�ص���و�ص الاذع���ان للثقافة 
الت���ي تفر�ض���ها الانظمة الابوية التي تدفع ب�ش���كل 
من ا�ش���كال الهيمن���ة الذكوري���ة على ف�ض���اء المر�أة 
وتح���د م���ن نه�ض���تها في المجتمع���ات البطريركية 
والبطريركي���ة المحدث���ة ����ص111 وم���ا قام���ت ب���ه 
)ماري ايلمان( من نقد �ش���ديد وتهجم عنيف للنقد 
الذك���وري لدليل وا�ض���ح على المعان���اة والمكابدات 
الت���ي واجهته���ا الم���ر�أة في مقارع���ة تل���ك الانظم���ة 
التي تمد �س���لطتها ال�سيا�سية وهيمنتها الكهنوتية 
بحج���ج النزع���ات الذكوري���ة، من جهتها �س���اهمت 
الم���ر�أة ال�س���وداء في الخط���اب الن�س���ائي العالم���ي، 
فالم���ر�أة الزنجي���ة ط���ورت مفاهيمها الخا�ص���ة بها 
التي محورها �ص���راع المر�أة ال�سوداء �ضد �سيطرة 
الرج���ل الابي�ض والمر�أة البي�ض���اء على حد �س���واء 
�ص115، وظلت الانثى تدفع �ضريبة الانوثة، دون 
ان يكون لها حق مناق�ش���ة الامر، قبوله او رف�ض���ه، 
كحتمية بيولوجية ل�ص���يقة بها من بدايات التفكير 
الان�س���اني، وه���و تفك�ي�ر ي�ش���كل �س���يادة الذكورة 
هيمنتها، ويعزز ت�س���خير الانوثة و�إخ�اضعها �ص 
120 وربما يكون ج�سدها هو الطريق في ا�ساليب 
التموي���ه التي تل�ص���قها به تكتب على ج�س���دها بما 
لا ي�س���تطيع النظ���ام الرمزي الذك���وري تفكيكه او 
فهم���ه ����ص138، ولع���ل كل تل���ك التعقي���دات الت���ي 
تربك حرك���ة المر�أة في كفاحها الن�س���وي مرده الى 
الت�ش���ابك الوظيف���ي بينه���ا وبين الرج���ل في نظام 
رم���زي ن�س���جه النظام الابوي و ا�ش���رك ب���ه المر�أة 
في تجليات���ه القامعة لها بحكم �ض���لوعه التاريخي 
الموغل بالقدم في م�س����ألة  الهيمن���ة الذكورية على 
الانثى خا�ص���ة فيما يخ�ص الج�س���د والكتابة الخ، 
فثمة نظام ابوي يم�س���ك بلحاظ الم���ر�أة ويزعم �إنه 

يقرر م�صيرها. 
3- لكي لا نطيل في بحثن���ا النظري حول الرواية 
الت���ي كتبته���ا منيرة �س���وار )جاري���ة( دعونا نفكك 
بع�ض الا�ش���كاليات التي اقرت بها الكاتبة و�صولا 

الى نقطة التفجير التي يمكننا التعجيل بها 
�أ‌- �أول الا�شكاليات في بنية الرواية هي انها تقوم 
عل���ى )الحك���ي( حيث الكاتب���ة من جه���ة وراويتها 
)جاري���ة( م���ن جهة اخ���رى، فهم���ا اللت���ان تعرفان 

كل تفا�ص���يل الرواي���ة م���ن اح���داث و�شخ�ص���يات 
وتوقعات، وتلعبان مع القارئ في �ساحة مك�شوفة 
عبر ق�ض���م الم�س���احات العازلة  لكليهما، �أما الكاتبة 
فتبد�أ لعبتها بـ )اهداء( وهي عتبة تك�شف عن ق�صد 
الم�ؤلفة  في خو�ض غمار تجربة �اصدمة وم�ستفزة 
الب�ش���رة  ل���ذوي  الق���راء )خا�ص���ة  م���ن  للكثيري���ن 
البي�ض���اء( حيث تنوه الى �ش���يئين �س���نجدهما في  
�ص���لب الحك���ي : الى ابي - - انتمائي و ا�س���تقامة 
ا�ص���حاب  بيا�ض���ا،  النا����س  اك�ث�ر  |والى  ظه���ري 
الب�ش���رة ال�س���وداء، مما �س���يعرقل الق�ص���دية التي 
�س�ت�ربك القراء في ت�س���مى  بـ ) مغالطة �س���ندريلا( 
عن���د هير����ش )4( حينم���ا لا تفرق تل���ك العتبة بين 
المعن���ى والدلال���ة  اللذين تق�ص���دهما الروائية، فقد 
تك���ون لعب���ة الكاتبة في )اهداء( مج���رد جر القراء 
للتعاط���ف مع البطل���ة ال�س���وداء  و�أبيه���ا الابي�ض 
الغائ���ب، لك���ن العتبة تب���دو مع ذلك اق���رب للمعنى 
ولا تدل على ان ق�صدية الم�ؤلفة هو الت�اضمن، �إنما 
على ما يبدو دفع �ش���بهة يمكنها ان تل�صق بالكاتبة 
، لك���ن تل���ك العتبة ه���ي )مغالطة عظمى( �س���ت�ؤول 
ل�ص���الح البطلة التي هي �س���وداء روحاً و ج�س���داً، 
وتعاني م���ن عقدة )الزنوجة( بالرغ���م عنها، وهي 
تلعب في �س���احة القراء على كيف كيفها عبر ثلاثة 
ف�ص���ول، تحكي عن ال�سبب غير المبرر الذي جعلها 
�س���وداء من ام �س���وداء وجد من امها ا�س���ود يثرثر 
م���ع ببغائه ) بيبي( منذ ع�ش���رين �س���نة م�ض���ت عن 
مج���د ولي نعمته  الرج���ل الابي�ض الغائب ج�س���دا 
الحا�ض���ر رمزاً في �ص���ورته المعلقة و هو ي�ش���رف 
على بيته���م غي منطقة الحجيات ق���رب المنامة من 
وراء نظارت���ه المن�س���دلة التي ت�ش�ي�ر الى �س���طوته 
المالية وال�ش���رفية، بينما يطن ابن خالتها الا�س���ود 
)عبيد( كذبابة �س���وداء ليذكرها بانها �س���تكون من 
ن�ص���يبه، كل ي���وم وهي تحمل معها لونها الا�س���ود 
في �سيارتها و حلمها المتكرر )الحلم الذي ير�سمها 
طفل���ة ذات اربع �س���نوات وحيدة في دهليز في دار 
ايتام او دار لقطاء( الى �اصلون التجميل الابي�ض 
الج���دران م���ع رج���ل ابي����ض )هيث���م( وامر�أت�ي�ن 
وحده���ا  والبطل���ة  و�س���لمى(  )�س���عاد  بي�ض���اوين 
تعل���م بلاأح���داث، لك���ن لعب���ة )جاري���ة( ت�ص���طدم 
برغب���ة القراء في ان ي���روا ما الدواف���ع الملحة في 
نفورها من لونها الا�س���ود وميلها ال�شبقي لنقي�ضه 
الابي�ض؟! حتى لاح ان القيود التي يفر�ض���ها الجد 
عل���ى حركاته���ا و�س���كناتها تتطاب���ق مع تل���ك التي 
تعاني منها )بيبي(، و�إن الم�ؤامرة التي �ستتك�ش���ف 
خيوطها رويدا بالحكي بين الجد والام �ستف�ض���ي 
الى العلاق���ة بين تل���ك الدوافع وحقيق���ة وجودها، 
فبالحك���ي المتف���رد للراوي���ة تتفت���ق اللعب���ة الت���ي 
حاكته���ا الكاتب���ة وبطل���ة روايتها في و�ض���ع حجر 
الا�س���ا�س لمقول���ة: �أن لا ف���رق بين ا�س���ود وابي�ض! 
و�إن كل م���ا في الام���ر اخت�ل�اف ثقاف���ات، و�إن بنية 
الحكاي���ة قائمة على التماي���ز العرقي والاجتماعي 
الذي خلقته الطبقات و�ص���راعاتها في التاريخ في 

المجتمعات التي تغلب الذكورية عليها. 
ب‌- الثانية تتعلق في الر�ؤية ال�سردية التي حملتها 
الكاتبة لبطلتها في فحوى العتبة، حينما و�ض���عت 
)مغالط���ة هير�ش( في ق�ص���دية الم�ؤلف)ة( مو�ض���ع 
المماحكة، ب�إ�صرارها على عدم التفريق بين المعنى 
والدلالة، �أي �أن تكون ق�صدية الكاتب)ة( هي ذاتها 
ق�ص���دية البطل���ة، مما يعن���ي �أن تك���ون لها مخارج 

منطقية في الميل ال�س���ري الخفي ال�ش���بقي الجامح 
لكل ما هو ابي�ض، عن طريق ال�ص���لة غير ال�شرعية 
بلاأبي�ض ح�ص���راً، وهنا هل نفهم ان ر�ؤية الكاتبة 
ترج���ح الادان���ة في ان تك���ون العلاقة بين الا�س���ود 
والابي�ض علاقة �س���رية عن �س���فاح وزنى وحرام؟ 
وبالت���الي تبقى العلاقة متوت���رة! او لا تكون نوعاً 
م���ن الندية و ان عل���ت نبرة ال�ش���وفينية والطبقية 
م���ن قبل الابي�ض وتعالت وتيرة ال�ص���راع من قبل 
الا�س���ود لتنتهي بال�ص���هر والن�س���ب القل���ق المحرم 
)ال�س���فاح( بينهم���ا بما يعن���ي خلا�ص للاب���د �أن لا 
تلاق���ي!، فالر�ؤية ال�س���ردية عند الكاتب���ة وبطلتها 
تقو�ض فكرة ال�س�ل�ام بين الا�س���ود والابي�ض، من 
خ�ل�ال ان )جارية( م���ا فتئت تكره لونها الا�س���ود؛ 
بيته���ا، �أمه���ا، جده���ا، اب���ن خالته���ا عبي���د، منطقة 
الحجيات، وت�ض���ع كل ه�ؤلاء في كفة ال�س���واد، في 
مقاب���ل  �ص���ورة ولي نعم���ة جده���ا وامه���ا الراحل 
)�س���لمان الجوهري( وهيثم بالذات والفتاتين في 
كف���ة البيا����ض، متذرع���ة بالغمو�ض ال���ذي يدفعها 
للتعلق بلاأبي�ض �س���واء �أكان رجلًا م�س���ناً )�سلمان 
)الجوه���ري( فتعت�ب�ره امني���ة اب، او �ش���اباً قابلًا 
للع�ش���ق والهوى كـ ) هيثم( او ما�ض���ياً على �ش���كل 
فت���اة تناكفها ك���ـ )فائزة( وتجرعه���ا الامرين لمجرد 
اختلاف اللونين )الابي�ض | الا�س���ود(  �أو حا�ضراً 
عل���ى هيئة فتاة مث���ل ) دلال( تقط���ع عليها خططها 
الرامي���ة في الا�س���تحواذ عل���ى كل الابي����ض ب���كل 
الا�س���ود ، و افتعال الذرائع لجارية ال�سوداء يكمن 
في رغب���ة ) من�ي�رة �س���وار ( في فر�ض فك���رة ان لا 
تماي���ز بين اللونين ، و �إنها كذبة �س���وداء للأبي�ض 
ترتب���ت عليها �س���لطة خداع���ة ل���ه في الهيمنة، و�إلا 
لم ه���ذا الا�ص���رار م���ن قب���ل �س���وداء في الاندم���اج 

بلاأبي�ض؟

هنا يرقد ناجي العراقي العربي اليهودي

رغم جذورهم الضاربة في العراق قبل 2500عام، لا يمكن فهم النزوح الجماعي ليهود العراق إلا في سياق قيام دولة إسرائيل الصراع 

السياسي والعسكري الذي تمخض عنه. فالصهاينة يرون أن نزوح يهود العراق جاء نتيجة فترة طويلة من الاضطهاد والتمييز الاجتماعي 

والديني بحقهم. بالمقابل لم تلقَ قضية النزوح الجماعي هذه اهتماما من قبل الباحثين العرب. أما القلة التي اهتمت بالقضية فتناولتها 

من باب أن سبب النزوح كان نتيجة للجهود والدعاية الصهيونية عقب قيام دولة إسرائيل ولفشل اليهود العراقيين في الانخراط في 

الحركة الوطنية، واتخاذ مواقف نقدية من الحكومات العربية. وإن كان يهود العراق قد شكلوا مجتمعا متجانسا تمكن من المحافظة علي 

هويته الجماعية وثقافته على امتداد عدة قرون، لكنه عرف كيف يندمج في محيطه ويتجانس في تقاليده ولهجته. فقد كان يهود العراق 

يستخدمون اللغة العربية حتى في تراتيلهم واحتفالاتهم الدينية  يدحض ما ذهب إليه الباحثون العرب خاصة وأن يهود العراق لم 

يسجل عنهم أنهم عاشوا في"جيتوهات"مغلقة كما كان الأمر في أوروبا مثلا.

تجليات غياب الأب في رواية )جارية(



طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ء

ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 
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