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جميل حمودي يستوحي الحياة من جمالية 
الحرف العربي

د. محمود شاهين

معرضاً استعادياً للفنان التشكيلي 
العراقي جميل حمودي ضم 48 لوحة 

ومحفورة ورسمة منفذة بالألوان 
الزيتيّة والمائيّة وقلم الحبر، وأربع 

منحوتات صغيرة الحجم، منفذة في 
الخشب، وهذه الأعمال مجتمعة 

"وجلها من الحجم الصغير" تُشكّل 
حالة بحثيّة لافتة، تملكت الفنان 

حمودي كما تملكت غيره من جيل 
الرواد وما بعد الرواد، في التشكيل 
العراقي المعاصر بخاصة، والتشكيل 

العربي بعامة.

لا�س���يما منهم الذين در�سوا الفن في الأكاديميات 
الفنيّ���ة الأوروبيّ���ة، وكان���وا على تما�س مبا�ش���ر 
معه، ب�أ�س���اليبه واتجاهاته الحداثيّة التي جاءت 
م���ع �أقطاب المعا�صرة في الف���ن الأوروبي �أواخر 
الق���رن التا�س���ع ع�شر وخ�ل�ال الن�ص���ف الأول من 
القرن الع�شرين، مث���ل: ماتي�س الذي اعتبر الأب 
الروح���ي للفن الحدي���ث، وغوغان، وف���ان كوخ، 
وب���ول كل���ي، وكاندين�سكي، وب���راك، وبيكا�سو، 
و�آرب، وه�ن�ري م���ور، ومودلي���اني... وغيره���م 

الكثير.
فق���د حاول جيل الرواد م���ن الفنانين الت�شكيليين 
الع���رب الذي���ن عا�ص���روا ه���ذه التي���ارات الفنيّة 
الغربيّ���ة الجدي���دة، "وبع�ضهم تع���رف �شخ�صياً 
على بع�ض روادها" تمثلها ب�أطيافها كافة، قبل �أن 
يركنوا �إلى �أ�سلوب خا�ص، ظل يدور في فلك هذا 
القري���ن الأوروب���ي �أو ذاك ل���دى بع�ضهم، وحمل 
لدى البع�ض الآخر، هَمّ الت�أ�صيل، ورغبة التغريد 
خارج ال�سرب الغربي الذي كانت له �سطوة قوية 
وطاغي���ة، على فن���اني الع���الم ومنجزاتهم خلال 

القرن الع�شرين، ومازال كذلك حتى اليوم.
جمي���ل حمودي واحد من الفنان�ي�ن الرواد الذين 
خا�ض���وا غمار كل م���ا �أفرزته الفن���ون الأوروبيّة 
الحديث���ة م���ن �أ�ساليب واتجاهات، قب���ل �أن يعلن 
بو�ض���وح، �أن فن���ه ال���ذي ي�ستوح���ي الحي���اة من 
ثناياه���ا التعبيريّ���ة والتجريديّ���ة، يتح���رك ب�ي�ن 
القيم الإن�سانيّة، معتمداً جمالية الحرف العربي، 
نف����س  وفي  وقوميت���ه،  ح�ضارت���ه  ع���ن  تعب�ي�راً 

الوقت، ينطلق على طريق الزمن المعا�صر.
الفنان�ي�ن  �أوائ���ل  م���ن  حم���ودي  جمي���ل  يُعت�ب�ر 
الت�شكيلي�ي�ن الع���رب المعا�صرين الذي���ن خا�ضوا 

غم���ار الاتجاه الحروفي، حيث ح���اول منذ العام 
1942، �إدخ���ال الح���رف العرب���ي في بنية المنجز 
الت�شكيل���ي الحدي���ث، به���دف الخ���روج بمنج���ز 
ب�صري جديد مفتوح على التراث العريق لبلاده، 
م���ن جهة، وعلى ع�صره وخروقاته التكنولوجية 

المده�شة، من جهة ثانية.
في البداي���ة، ح���اول مزاوج���ة ال�ش���كل المُ�شخ�ص 
)م����آذن، واجه���ات كنائ����س، عمائ���ر قديم���ة( م���ع 
الت�شكيلات الحروفيّ���ة المر�صوفة بح�سٍ تكعيبي 
هند�س���ي ر�شي���ق، وم�ساح���ات لونيّ���ة �صريح���ة، 
تتدرج ب�ي�ن الحار والب���ارد، والف���اتح والغامق، 
تتداخل تكويناتها المبني���ة ب�إحكام، مع الخلفية، 

لت�صبح و�إياها كتلة واحدة.
العنا�ص���ر  ومتراب���ط  متكام�ل�اً  ن�سيج���اً  �أو 
ي�ب�رز  �أخ���رى،  وت���ارة  ال�شكليّ���ة،  والوح���دات 
التكوين من الخلفيّة: قوي���اً، وا�ضحاً، متما�سكاً، 
ك���ون عنا�صره م���ن الحروف والكلم���ات، رُ�سمت 
بدقة، ولوّنت ب�صراحة، ووزعت بحركيّة جميلة 
ومتقن���ة، ف���وق خلفي���ة مبني���ة بم�ساح���ات لونيّة 
متنوع���ة الأ�شكال، هادئة الدرجات، وهو ما خلق 
حالة من الت�ضاد اللوني وال�شكلي، �أكده و�أبرزه 

على ح�ساب الخلفيّة
وفي الوق���ت ال���ذي نج���ح في���ه الفن���ان حمودي، 
بتقديم منجز ب�صري ح���روفي تجريدي متكامل 
المقومات والخ�صائ����ص الت�شكيليّة والتعبيريّة، 
في الأعم���ال الخالي���ة م���ن الم�شخ�ص���ات، جاف���اه 
النجاح، في الأعمال التي جمع فيها بين الأ�شكال 
ة والأ�شكال الحروفيّة التجريديّة، حيث  المُ�شخ�صّ
ب���دت العنا�صر الواقعيّ���ة مقحمة عل���ى المجردة، 

والعك�س �صحيح �أي�ضاً!!.

لا �ش���ك �أن م���ا قدم���ه الفن���ان جميل حم���ودي من 
تجارب حروفيّة، ج���اء بر�ؤيّة حداثيّ���ة �أوروبيّة 
تجريديّ���ة، لم ت���راع خ�صائ����ص الح���رف العربي 
وقواعده ون�سبه، ولا �أبعاده الروحيّة والدلاليّة، 
وهذا الأم���ر ين�سحب بطبيعة الحال، على غالبية 
التجارب الحروفيّة العربيّة التي اكتفت بالأبعاد 
الت�شكيليّة للحرف العربي، وقامت بتوظيفها في 
منجزها الب�صري، وفق منظور تجريدي زخرفي 
بحت، مدفوعة بهاج�س تحقيق فن عربي حديث، 

متفرد الخ�صائ�ص ال�شكليّة والتعبيريّة.
والحقيقة الم�ؤك���دة، �أن م�ساعي الفنان الحروفي 
العرب���ي المعا�ص���ر، م���ن �أج���ل مزاوج���ة الدلال���ة 
التجريديّ���ة الجماليّ���ة للخ���ط العرب���ي، م���ع قيم 
الت�شكيل الفني المعا�صر، لم تكن بالم�س�ألة ال�سهلة، 
بل كانت عل���ى الدوام مهمة �صعب���ة و�شاقة. على 
ه���ذا الأ�سا����س، يج���ب عل���ى �أي تجدي���د في ه���ذا 
المج���ال، �ألا يقط���ع ال�صلة مع �إرثن���ا الجمالي في 
مجال الخ���ط، بل بالأحرى ال�سع���ي �إلى الامتداد 
ح�ضاري���اً، م���ع الا�ستثم���ار المتقن لزخ���م الحرف 

العربي، ومناخاته الفل�سفيّة.
و�إدراك بنيت���ه التجريديّة، ع�ب�ر �صيغة تكامليّة، 
توفق ب�ي�ن البع���د الت�شكيل���ي والبع���د التعبيري 
والرم���زي، لم���ا يمثل���ه الح���رف العرب���ي م���ن قيم 
دلاليّة رفيع���ة بالن�سبة للإن�سان العربي والم�سلم، 
كونه ح���رف القر�آن الكريم، وحا�ضن تراث الأمة 

وح�ضارتها.

شاعر وتشكيلي
مار����س جمي���ل حم���ودي في باري����س العدي���د م���ن 
الن�شاط���ات الفنيّ���ة العمليّة والنظريّ���ة، وفي العام 

باللغ����ة  الأول  ال�شع����ري  ديوان����ه  ن�ش����ر   1955
الفرن�سي����ة )�أح��ل�ام م����ن ال�ش����رق( زين����ه بر�سوم 
م����ن �إبداعات����ه، وفي الع����ام 1957 �أ�صدر ديوانه 
الث����اني باللغ����ة الفرن�سيّ����ة �أي�ض����اً تح����ت عنوان 
باللغ����ة  �أ�ص����در  الع����ام 1958  �أم����ا في  )�آف����اق(. 
الفرن�سي����ة مجلة )ع�شتار ال�ش����رق والغرب( التي 
كر�سها من �أجل �إيجاد تفاهم �إن�ساني �أح�سن بين 

ال�شرق والغرب.
�ش����ارك في ندوات عالمية عديدة، ون�شر مجموعة 
م����ن الأبح����اث والكتب ح����ول �ش�����ؤون و�شجون 
الفن والآث����ار، و�أقام عدة معار�����ض فردية داخل 
الع����راق وخارجه، و�شغل من�ص����ب �أمين المتحف 
الفن����ون  دائ����رة  في  فني����اً  ومدي����راً  العراق����ي، 
الت�شكيلي����ة العراقيّ����ة، وم�شرف����اً عل����ى الفعاليات 
الثقافيّة والفني����ة في المركز الثقافي العراقي في 
باري�����س. ح�صل العام 2001 على و�سام ال�شرف 
الفرن�س����ي، و�أ�س�س جائزة للر�س����م تحمل ا�سمه، 

وفي العام 2003 توفي ببغداد.

إنجازات
انك���ب جميل حمودي بين عام���ي 1942 و1944 
على درا�سة فن���ون الح�ض���ارة العراقيّة القديمة، 
في مكتب���ة المتح���ف العراقي، وع���ام 1945 �أنهى 
الدرا�س���ة في معه���د الفن���ون الجميل���ة، في العام 
1950 �أقام �أول معر����ض �شخ�صي له في فرن�سا، 
دخل بعدها عالم الثقافة الفرن�سية، فدر�س الر�سم 
والنح���ت في المدر�س���ة الوطني���ة العلي���ا للفن���ون 
�أكاديمي���ة  في  والتخطي���ط  بباري����س،  الجميل���ة 

جوليان، وتاريخ الفن في مدر�سة "اللوفر".
عن جريدة البيان
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جميل حمودي ودوره الريادي
علي إبراهـيم الدليمي

في 30 م���ن حزيران من عام 2003، طوى الموت، 
ب���كل هدوء و�صمت �صفح���ة م�ضيئة من �صفحات 
حياة �أحد الت�شكيليين العراقيين البارزين.. وهو 
الفن���ان والناق���د )جمي���ل حم���ودي( م���ن الفاعلين 

المتميزين في حركتنا الثقافية الفنية.
لق���د كان لحمودي دوراً ريادي���اً فاعلًا في ت�أ�سي�س 
المعا�ص���رة  العراقي���ة  للوح���ة  خا�ص���ة  روحي���ة 
المتج���ددة، كما �أن���ه م���ن الم�ؤ�س�س لجماع���ة البعد 
الواحد، مع نخبة من فنانينا الآخرين من �أمثال.. 

�شاكر ح�سن �آل �سعيد ومديحة عمر و�آخرين..
فق���د �أكت�ش���ف مبك���راً كي���ف يمك���ن م���ن �إ�ستله���ام 
الحرف العربي في بناء اللوحة الفنية.." لي�صبح 
"حي���ث وج���ه  �أح���د رواد الحروفي�ي�ن الع���رب.. 
�أنظار الكث�ي�ر من الفنانين الع���رب ب�إدخال حرف 
الي���اء والجي���م والع�ي�ن والتلاع���ب في �أ�شكالها.. 
بتق�صيره���ا وتطويله���ا مرتك���زة عل���ى �إ�ستله���ام 
الم���وروث الح�ض���اري.."، حي���ث زاوج مف���ردات 
اللوحة الزيتية مع جمالية و�أمكانية تطويع طاقة 

الحرف العربي.
ورغ���م �أنه ق���د ق�ضى �أك�ث�ر من عقدين م���ن الزمن 
للوح���ة  �سف�ي�راً  بح���ق  كان  �أن���ه  �إلا  فرن�س���ا،  في 
الفني���ة العراقي���ة هناك، التي حمل���ت معها �سمات 
وخ�صو�صية تراثنا وفلكلورنا ال�شعبي الأ�صيل.

فقد �سافر الراحل جميل حمودي، �إلى فرن�سا عام 
1947، بهدف متابعة الدرا�سة، وبحثاً عن معرفة 
في مج���الات الفكر والف���ن والإ�ستن���ارة الجديدة 
في الم�شه���د الت�شكيلي العالمي، لا �سيما �أن باري�س 
كانت في تلك الفترة، بعد الحرب الكونية الثانية، 
ملتق���ى ومبع���ث الح���ركات الت�شكيلي���ة الجدي���دة 
والمبتك���رة، لكن���ه قبل ذل���ك كان له ن�شاط���ات فنية 
وثقافي���ة عديدة في بغداد، فق���د كان من م�ؤ�س�سي 

.1941 الفن" عام  �أ�صدقاء  "جمعية 
كم���ا �أ�ص���در ع���ام 1945، مجلة "الفك���ر الحديث" 
في  الأولى  الرائ���دة  المج�ل�ات  م���ن  كان���ت  الت���ي 
�إهتماماته���ا بالفن���ون والنق���د الفن���ي.. وكان في 
الوق���ت نف�سه �أ�ستاذ في التربي���ة في دار المعلمين 

ببغداد.
الراح���ل، درا�سات���ه  الفن���ان  تاب���ع  وفي باري����س 
وبحوث���ه الفني���ة والأدبية، فقد ن�ش���ر عدة ق�صائد 
في المطبوع���ات الفرن�سي���ة، كم���ا �أ�ص���در ديواني 
�شع���ر باللغة الفرن�سية هم���ا: "�أحلام من ال�شرق" 
عام 1955، و"�أفاق" عام 1957، كذلك �أ�س�س داراً 
للن�ش���ر، �أ�صدر عنها مجلته "�إ�شت���ار" بالفرن�سية، 

وكانت تهتم بالثقافة والح�ضارات والفنون.
الحقائ���ق  "�صال���ون  في  �أ�ش�ت�رك   ،1949 ع���ام 
�إلى  التجري���دي،  بالف���ن  الخا����ص  الجدي���دة" 
جان���ب الفنان�ي�ن.. هيرمان وهارتون���ك و�شوفير 
وغيره���م في متحف الف���ن الحدي���ث في باري�س، 
وفي ع���ام 1959، �أق���ام �أول معر����ض �شخ�صي له 
في باري����س، وقد كتب الناقد ج���اك لا�سين مقدمة 
دلي���ل المعر�ض.. كما �شارك في الم�ؤتمر الثاني عن 
 ،1951 عام  �أقيم  المتوارث���ة" الذي  "الح�ضارات 
في ال�سورب���ون، بمنا�سب���ة مرور �أل���ف �سنة على 
ت�أ�سي�س مدين���ة باري�س، وكان���ت م�شاركته با�سم 

مدينة بغداد.
يتح���دث الفن���ان حم���ودي، ع���ن بداي���ة م�سيرت���ه 
الطويل���ة وتجربت���ه الفني���ة المعمق���ة، لل�صحافة، 
وق���د �أجمل���ت بع�ضاً منه���ا ب�صيغة موح���دة: "لقد 
�أفتتن���ت بالخ���ط العرب���ي من���ذ طفولت���ي، وكنت 
خطاطاً و�أنا �أعتز بذلك لأ�سباب قد�سية ذات طابع 
روحي ودين���ي.. وبعدم���ا بلغت م�ست���وى معيناً 

في تجربت���ي الفنية، �أدخلت الح���رف العربي �إلى 
لوحات���ي، لا لإ�ضافة قيمة جمالي���ة �إليها فح�سب، 
ب���ل لت�ضمينه���ا معاني مختلف���ة ت�سه���م في بنائها 
�أي�ض���اً.. الحرف العربي �إذن كان يعي�ش معي منذ 
الطفولة، وقد تو�ضحت بعدئذ الأدوار التي يمكن 
�أن يلعبها في التكوين الت�شكيلي.. ر�سماً وتكويناً 
ونحتاً وعمارة.. �أ�ستفدت من مرحلة "الكتاتيب" 
حي���ث تعلمت الخ���ط بالقلم المقطوع م���ن الق�صب 
وبالح�ب�ر الأ�س���ود، وكنت �أحاول تكوي���ن �أ�شكال 
غريب���ة �أو هند�سي���ة �أو معماري���ة، مث���ل �أ�ش���كال 
الم�ساج���د والمنائ���ر وغيره���ا.. في ال�ص���ف الثالث 
الإبتدائ���ي تحول���ت م���ن الإب���داع الع�شوائي �إلى 
نق���ل اللوح���ات الملون���ة، وفي ع���ام 1936، نقلت 
بنجاح �صورة ال�شاعر الإنكليزي "�شيلي للر�سام 
كينزب���ورد".. كم���ا تعلمت في طفولت���ي الحياكة 
"الباتي���ك  القما����ش  عل���ى  والنق����ش  والتجلي���د 
هام���ة  م�س�أل���ة  وكان���ت  والنج���ارة،  التقلي���دي" 
وجوهرية، حي���ث �أعطتني الفر�ص���ة لممار�سة فن 
النحت عل���ى الخ�شب.. تعلق���ت بالكتابة والأدب، 
ودفعن���ي ه���ذا التعل���ق �إلى تحري���ر مجل���ة ب�إ�س���م 
"ع�شتروت" كنت �أكتبها بخط يدي، و�ساهم فيها 
جواد �سليم وعطا �صبري وغيرهم.. وفي بغداد، 
كان لي في الم�س���رح هوايات عابرة فقمت ب�إخراج 
م�سرحي���ة "مجن���ون ليل���ي".. كما قم���ت ب�إخراج 
م�سرحي���ة ياباني���ة بعن���وان "هاكورومو – ثوب 
الري����ش" عل���ى م�س���رح حدائ���ق مدر�س���ة الفنون 

الزخرفية في باري�س عام 1960.
)ان اللحظ���ة الت���ي وثب���ت فيه���ا الى ذهن���ي فكرة 
ا�ستحي���اء الحرف العرب���ي في العمل الفني كانت 
في �ساعته���ا نوعا من الابتهال، وال�صلوات لنف�س 
افزعه���ا الف���راغ الذي م�ل��أ الحي���اة الاوربية التي 

كنت حديث العهد بها(.
و.. )يظ���ل الف���ن عن���دي بل���ورة تنعك����س عبره���ا 
الحي���اة بما فيها من نب�ض ي�شم���ل المادة والروح، 
وبم���ا فيها من تجليات تت�صاعد �سموا فتبلغ ارفع 
القيم، وتتهافت هبوطا فلا تتجاوز حدود ما اراد 
الل���ه تعالى لنف����س الإن�سان ان تبلغ���ه من درجات 
التهافت.ويظل فني، وهو الذي ي�ستوحي الحياة 
في ثناياه���ا التعبيري���ة والتجريدية، يتحرك بين 
القي���م الان�سانية معتمدا جمالي���ة الحرف العربي 
وقوميتن���ا  لح�ضارتن���ا  انتمائيت���ه  ع���ن  تعب�ي�را 

وانطلاقا على طريق زمننا المعا�صر(.
با�ستلهام���ه  فنانن���ا جمي���ل حم���ودي  لق���د تمي���ز 
الزيتي���ة  �أعمال���ه  في  العرب���ي  للح���رف  المتج���دد 
والتخطيط���ات بالح�ب�ر والمائي���ات، المتلام�سة ما 
ب�ي�ن الإنطباعية ت���ارة والتكعيبي���ة و التجريدية 
تارة �أخ���رى، ف�لًاض عن �إرتب���اط الفنان حمودي، 
بقيمة الحرف كموروث ح�ض���اري و�شرقي حيث 
تدل �ألوانها الح���ارة على �إقترابها من ال�سجاجيد 
والب�س���ط ال�شعبي���ة والفلكلوري���ة العراقي���ة، مما 
جعل���ه ي�ستثمره���ا ب�ش���كل �إبداع���ي و�أ�صي���ل على 
م���دى م�سيرت���ه الفنية، كم���ا ان لثقافت���ه الوا�سعة 

بالف���ن والأدب العالم���ي كان���ت دافع���اً فكري���اً قوياً 
ومتمم���اً ب�إتجاه ن�شر الفك���ر و�صنع الخ�صو�صية 
وط���رح الأف���كار المبدع���ة، لق���د �أوج���د، حم���ودي، 
�أ�سلوباً خا�صاً به تميز ع���ن باقي الفنانين الرواد 
بمو�ضوعات���ه وتقنيات���ه في العم���ل، كم���ا تميزت 
�أعماله بالواقعية التجريدية من مكونات اللوحة 
و�ألوانه���ا الزاهية والجريئة، كم���ا تميزت �ألوان 
لوحات���ه ببريقها الذي يح���ن الى الما�ضي العريق 
والمتج�س���د بفكر مت���وارث من البيئ���ة التي كانت 
لت�أثيراته���ا الواق���ع الكب�ي�ر والملمو����س من خلال 

�أعماله.
وق���د م���رت التجرب���ة الجمالية لتوظي���ف الحرف 
العربي في ر�سوم حم���ودي، بعدة مراحل بحثية 
متوا�صل���ة، ففي العقد الخم�سين���ي �إتجه �أ�سلوبه 
نحو التجريدي���ة والإختزالي���ة، �إذ �أحتوت �أغلب 
�أعمال���ه على �أ�ش���كال هند�سي���ة متع���ددة، ولتظهر 
حروف الخط الكوفي ب�ش���كل وا�ضح و�شاخ�ص، 
وه���ي لا تخل���و م���ن الت�أث���ر الوا�ض���ح بالمدر�س���ة 
التكعيبية ويظهر ذلك من خلال تك�سيره للا�شكال 
الت�شخي�صي���ة وتب�سيطه���ا وجعله���ا عل���ى �ش���كل 
مكعبات �صغيرة، ف�لًاض ع���ن �إعتماده على ال�شكل 
الدائ���ري او الهال���ة ال�سرمدي���ة وح���اول تكرارها 

بالوان مختلفة مختلفة منا�سبة.
ث���م بد�أ، حمودي، يقترب من ف���ن العمارة والآثار 
ال�شاخ�صة.. �إذ �شكل الحرف والزخرفة الآراب�سك 
ثنائي���ة في لوحاته. ف���ان جمالية توظيف الحرف 
في �أعمال���ه نح���ت نحو التجري���د لي�صبح الحرف 
لدي���ه حاملًا لعدة م�ضام�ي�ن �إجتماعية ودينية من 
خلال ت�ضمين الن�ص لع���دة كلمات مثل )الب�سملة، 

و�آيات قر�آنية(.
ويت�ض���ح المفه���وم الجم���الي للح���رف العربي في 
الفن���ان جمي���ل حم���ودي، وخ�صائ����ص  لوح���ات 
والديني���ة  الفكري���ة  مرجعياته���ا  له���ا  �أ�سلوب���ه. 
والتاريخي���ة والميثولوجية في العلاقات ال�سائدة 
بين العنا�صر الت�صويرية وتطبيقاتها في التقنية 
لتك�ش���ف الجمالي���ات الموظف���ة ل�ص���ورة الح���رف 
العرب���ي، في ال�شكل الخارج���ي واللون والف�ضاء 

والملم�س والحجم وال�سيادة الأتجاه والتكرار.
الفنان الراحل جميل حمودي:
.1924 �سنة  بغداد  في  – ولد 

– تخرج من معهد الفنون الجميلة ببغداد.
الف���ن و�أنتخ���ب  �أ�صدق���اء  – ع�ض���و في جمعي���ة 

�سكرتيراً لها �سنة 1946.
– ا�شترك في جميع المعار�ض الفنية التي �أقيمت 

في بغداد.
– �أ�ص���در في بغ���داد �سن���ة 1945 مجل���ة )الفكر 

الحديث( ثم �أ�صدر ر�سائل )�ستوديو(.
في دار المعلمين ببغداد. للفن  مدر�ساً  – عين 

– �ساف���ر �إلى باري�س لمتابعة درا�سته ون�شاطاته 
الفنية ومكث هناك ع�شرين عاما.

– �أق���ام معر�ض���ا �شخ�صيا في �صال���ة الوا�سطي 
ببغداد عام 1965.

البعد  الفني���ة وخا�ص���ة  المعار����ض  – �ساه���م في 
الواحد )الاول( عام 1970.

والإع�ل�ام  الثقاف���ة  وزارة  في  مدي���راً  عم���ل   –
ومنت�سباً للمرك���ز الثقافي العراقي بباري�س حتى 

عام 1985.
�إينانا للفنون في بغداد ومديرها  قاعة  – �أ�س����س 

الم�س�ؤول.
– ك���رم ب�أعلى و�سام للفن الت�شكيلي في فرن�سا- 

المعهد الثقافي الفرن�سي ببغداد عام 2001.
– �أق���ام معر�ضا للفنان�ي�ن ال�شباب في قاعة �إينانا 
للفن���ون خ�ص�صت لتقديم جائ���زة جميل حمودي 
لل�شب���اب حي���ث ق���ام بتوزي���ع ث�ل�اث م���ن لوحاته 

للفائزين الثلاثة من الفنانين ال�شباب 2001.
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باسم عبد الحميد حمودي

صدر العدد الأول من مجلة )الفكر 
الحديث( عام 1945 وقد أسسها 

ورأس تحريرها الفنان جميل حمودي 
في وقت خرج فيه العراق حديثاً 
من موجة الحرب العالمية الثانية 
التي أثرت على مساره اجتماعياً 

وسياسياً وكان من نتائجها حركة 
الكيلاني والصراع الداخلي بين 

القوى السياسية المهيمنة وقد كان 
الانفتاح باتجاه حرية مغلفة بالبنادق 
الخفية لكن قوى الحرية استطاعت 
التأثير على مجرى السياسة العامة 

لفترة قصيرة فتشكلت وزارة توفيق 
السويدي عام 1946 لتسمح بتأسيس 
الأحزاب السياسية بحدود وتعطي 

حرية نسبية للصحافة لم تستمر 
طويلًا.

كان جمي���ل حمودي قد �أ�س�س قب���ل ذلك عام 1942 
م���ع الفنان�ي�ن ال���رواد �أك���رم �شكري وفائ���ق ح�سن 
وج���واد �سلي���م وحاف���ظ الدروب���ي وعي�س���ى حن���ا 
و�سعاد �سليم وعطا �صبري )جمعية ا�صدقاء الفن( 

وا�صبح �سكرتيراً عاماً لها عام 1946.
وكانت مجل���ة )الفكر الحديث( تع�ب�ر عن التجديد 
داخ���ل الفنون وتدع���و الى قراءة جدي���دة لا�صول 
الإبداع بالاحتكاك الدائم بمناهج الأداء الت�شكيلي 
والم�سرح���ي والأدب���ي في العالم الحدي���ث لكنها لم 

ت�ستمر طويلًا ل�ضعف التمويل.
ب�ي�ن ايدين���ا العدد الث���اني منه���ا وقد كت���ب جميل 
المادي���ة  بال�ضائق���ة  تتعل���ق  افتتاحي���ة  حم���ودي 
الت���ي تع���اني منه���ا المجل���ة وتدع���و المهتم�ي�ن الى 
ن�صرتها وكان من مو�ضوع���ات العدد المهمة حوار 
)المن���دوب( م���ع المعم���اري العراقي جعف���ر علاوي 
حول ر�ؤيته المعمارية، ون�شرت المجلة قطعة ادبية 
للكاتبة بريهان ياملك���ي التي كانت قد �أ�صدرت مع 
زميل���ة له���ا مجموع���ة ق�ص�صي���ة بالانكليزية تحت 
ل�سل���وى  و)فانتازي���ا(   )in One عن���وان)13 
الح�ص���ري ونقا�ش���اً مع الزي���ات لمحم���ود الحبيب 
وق�صائ���د ليو�س���ف الخ���ال و�سعي���د عق���ل وتايل���ر 
وان���ور خلي���ل ودرا�سة لجميل حم���ودي عن )الفن 
العراقي المعا�صر( تت�ضم���ن انطباعاته الأولى عن 
مجايلي���ه الذين تط���ورت �أدواتهم بع���د ذلك ومقالًا 
لحق���ي ال�شبلي )ب�ي�ن الم�سرح وال�سينم���ا( ودرا�سة 
لن���زار �سليم ع���ن )تول���وز لوترك( و�أخ���رى لنعيم 
قطعان عن )ال�سيريال���زم( ا�ضافة الى مو�ضوعات 
�أخرى تن�ش���ر �صفحة )ذاكرة( بع�ض���اً منها م�شيرة 
الى �أهمي���ة هذه المجل���ة التي اعط���ت للفن والادب 
العراق���ي الحدي���ث الكث�ي�ر قبل ان تختف���ي �سريعاً 
لي�ستم���ر جميل حمودي في م�شروعه الفني الكبير 

بين بغداد وباري�س حتى وفاته عام 2003 عن 79 
عاماً.

المعم���ار جعفر ع�ل�اوي وبناية المدر�س���ة الجعفرية 
الأهلية

جميل حمودي
م���ن العجي���ب ج���داً لدين���ا ان حالتن���ا الاقت�صادية 
والعلمي���ة  والادبي���ة  وال�صناعي���ة  وال�سيا�سي���ة 
)وبع����ض( غيره���ا لا تتف���ق �أبداً مع حالتن���ا الفنية 
فف���ي كل حياتن���ا )م���ا ع���دا الف���ن( نج���د الق�ص���ور 
ونع�ث�ر على النقائ�ض بل نح���ن في بع�ض �أحوالنا 
لا )يبتع���د( كثيراً عن حال���ة الابتدائي���ة الإن�سانية 
وه���ذه الحقيق���ة جعل���ت كث�ي�راً م���ن الأجان���ب لا 

يعتقدون ان عندنا حركة فنية ناه�ضة.
يج���ب علي ان اح���دد، هنا، كلمة الف���ن ف�أنا لا �أعني 
ب���ه المو�سيقى �أو التمثيل والأدب انما اق�صره فقط 
على النح���ت والت�صوير والعم���ارة وما يتبع هذه 
الفن���ون فق���ط فهن���ا، هنا في ه���ذه الفن���ون الثلاثة 
بلغن���ا �ش����أواً ن�ستحق عليه اكبر تقدي���ر.. بالن�سبة 
الى الزم���ن الق�صير الذي و�صلن���ا به، وربما عرف 
القراء �شيئاً عن النحت والت�صوير عندنا بوا�سطة 
معار����ض جمعي���ة �أ�صدق���اء الف���ن ومعه���د الفنون 
الجميلة ببغداد وقاعة ال�صور الوطنية في متحف 
الازي���اء، اما عن العمارة فلا اعتقد انه و�صل اليهم 
خ�ب�ر حركته���ا لا ل�ش���يء الا لان ال�صح���ف لا يهمها 
�شيء من ذل���ك كما يهمها، مث�ل�اً، الك�شف عن �سحر 
ال�سيق���ان وجاذبي���ة العيون؟!.. ولذل���ك فقد �أرت�أت 
)الفك���ر الحدي���ث( ان تطل���ع عل���ى الق���راء بن���واح 
جدي���دة تو�س���ع �أفق معرفته���م بنه�ضته���ا الحديثة 
الت���ي يجب ان تجند لها جميع امكانيات ال�شباب.. 
وال�شب���اب فق���ط فلا خ�ي�ر في ال�شي���وخ لا خير في 

ال�شيوخ..
وب���دا للفك���ر الحدي���ث ان تبت���دئ بن�ش���ر بع����ض 
المحا�ض���ر ال�صحفية م���ع فنانينا لدرا�س���ة العمارة 
العراقي���ة الحديث���ة فم���ا كان الا ان �أذه���ب مندوباً 
عنه���ا لأ�س�أل اح���د نوابغنا في الهند�س���ة المعمارية 
وه���و الأ�ستاذ جعفر علاوي ان يمدني بما ا�ستفيد 

منه في ذلك.!
ولقي���ت الأ�ستاذ جعفر في مكتب���ه بعدما تعبت من 

البحث عنه فهو كالزئبق لا يلبث يتحرك..
ومكتب���ه عب���ارة ع���ن )حجرت���ان( ر�أي���ت )منه���ا( 
واح���دة �أعجبني منها ب�ساط���ة �أثاثها كما �ضايقني 

�صغرها..
ودار الحدي���ث، وكان حديث���اً فني���اً ف���اذا ب���ي وانا 
اتح���دث تترك���ز نظرت���ي في �ص���ورة لبناي���ة لفتت 

نظ���ري وا�شبعن���ي �إعجاب���اً به���ا.. ف���اذا ب���ي اقطع 
الحديث لأ�س�أل:

* ما هذه ال�صورة؟ 
- انه���ا تلوين واجهت���ي بناية المدر�س���ة الجعفرية 
الجديدة التي �ستقام في �شارع الملك في�صل الثاني 

ببغداد.
* انها لبناية عجيبة هل �ست�شيد..؟

- نع���م �ست�شيد واني لاعجب بها لانها تمثل مرحلة 
متقدمة من عملي.

وهنا قلت:
*دعنا �إذن نتكلم عنها فقط.

�أوراق���اً  جانب���ه  م���ن  واح�ض���ر  ابت�س���م  وعندئ���ذ 
)زرقاء( عرفت )ر�أ�ساً( انها الت�صميمات الهند�سية 
ال�ش���رح  الأ�ست���اذ  وب���دا  للبناي���ة   )plans(
والتو�ضيح و�س�أنقل ل���ك ايها القارئ حديثنا الذي 
كنت ا�سجله ب�سرعة ال�ب�رق على دفتري ال�صحفي 
ال�صغ�ي�ر وق���د ا�ستخل�ص���ت من���ه ه���ذه المعلومات 
المهم���ة عن بناي���ة الجعفرية الت���ي �ستكون من اهم 
العم���ارات الحديث���ة في عا�صمة الع���راق مع بناية 
�سينم���ا الار�ضروملي للمعمار الأ�ستاذ مدحت علي 
مظلوم وب�ضع بناي���ات �أخرى )وعلى ذكر الأ�ستاذ 
مدح���ت علي مظل���وم نقول انن���ا �سنن�ش���ر في عدد 
مقب���ل حديثنا مع���ه حول ت�صميمات���ه الجديدة في 

بغداد كم�سبح امانة العا�صمة(.
وفي حدي���ث الأ�ست���اذ ع�ل�اوي لاحظ���ت امتعا�ض���اً 
متزاي���داً وت�ضايق���اً ح�ي�ن كان ي�ص���ف لي الأعم���دة 
التي لا ت�سمح �أمان���ة العا�صمة ان يكون البناء من 

دونها.
ف�س�ألت���ه عن ذلك فاذا به ي�ؤكد لي بنبرة م�ؤثرة: ان 
القوانين الت���ي ت�ضعه���ا �أمانة العا�صم���ة للبنايات 
الت���ي تك���ون في بع����ض �شوارعه���ا الرئي�س���ة كهذا 
ال�ش���ارع كث�ي�راً ما تحد م���ن �إمكانياته���ا الفنية فلا 
ن�ستطيع الذه���اب بابتكاراتنا الى ابعد مما ت�سمح 
ولذل���ك فكثيراً ما وجدنا الأبني���ة بعد الاتمام، غير 
الابنية الت���ي كنا قد �صممناها وتخيلناها في مبد�أ 
الأم���ر تتظافر علينا في ذل���ك قوانين الامانة وذوق 
البن���اء )الا�سطة( الذي لا يريد الا المحافظة على ما 

كان تعود ان يرى.
ثم بد�أ بعد ذلك ي�صف البناية، وانا اتعجب وافرح 

في �سري كلما زاد في ال�شرح.
روعي���ت في البناي���ة �أه���م النظري���ات الحديثة في 
 the( العم���ارة وق���د �صم���م التخطي���ط الرئي����س
بع����ض  مع���ه  يمك���ن  مطاط���ي  ب�ش���كل   )plan
التبدي�ل�ات الب�سيط���ة التي ربما ا�ضط���ر اليها عند 

التنفي���ذ، كم���ا ان في النية ان تجل���ب بع�ض المواد 
من الخ���ارج خ�صي�صاً لهذه البناي���ة )وهذا يحدث 
لاول م���رة في تاري���خ الع���راق الحدي���ث( لاكم���ال 
الدلال���ة على الروح الفني���ة الحديثة وعلى التطور 
الاجتماعي بوا�سطتها وه���ذه المواد عديدة اقربها 
الى الذهن هو الكاوت�شوك الذي �ستغطى به �أر�ض 

القاعة الكبرى.
واما �شكل البناية الخارجي فهو تعبير وا�ضح عن 

الم�شتملات الداخلية لها.
تتبنى البناي���ة بالطابوق الأ�صفر، كما هو معلوم، 
الا ان الأ�ستاذ علاوي �أراد هنا ان يحاول التخل�ص 
من المل���ل ال���ذي ي�سببه ل���ون الطاب���وق و�صياغته 
)technic( فجع���ل الق�س���م الأ�سف���ل المح���دد بين 
المخ���ازن الت���ي عل���ى ال�ش���ارع الرئي����س ومدخ���ل 
الق�س���م مغم���وراً  الرئي����س، جع���ل ه���ذا  المدر�س���ة 
بالاحج���ار الجبلي���ة الخ�شن���ة المنظ���ر والطبيعي���ة 
الل���ون، وفي اعلاه بع�ض �شبابيك م���دورة تك�سب 
المنظر جاذبية وتنا�سقاً مع ملم�س ال�صخور، وفي 
�أ�سفله ر�صي���ف مغمور ب�أن�سجة ملونة من الزهور 
الت���ي �ضحي م���ن اجلها )بب�ضع( امت���ار مربعة من 
الأر����ض ل�ض���رورة و�ضعه���ا في طري���ق المدر�س���ة 
لت�ستقب���ل الط�ل�اب والزائري���ن ب�ش���يء م���ن �شذاه 
الف���واح.. ولكن لي�س هذا فعله���ا فقط بل ان �أر�ض 
ه���ذه الزهور �أخذت تنحدر البناية قليلًا فتدل المار 
عل���ى الرغم منه على باب القاعة �أو المدر�سة. وهذا 

يدخل في باب فن الاعلان اي�ضاً..
ام���ا الم�شتملات فه���ي )ثلاثة( مجموع���ات الأولى: 
مخ���ازن و�شق���ق لل�سكن���ى عل���ى ال�ش���ارع الرئي�س 
والثالث���ة:  للبناي���ة  الك�ب�رى  القاع���ة  والثاني���ة: 

المدر�سة..
اما المخ���ازن والـ)�أبارتمانات( فق���د وجدت ك�سبب 
لايج���اد بع����ض ال���واردات للمدر�س���ة وتت�أل���ف من 
دكاكين منف�صلة في الا�سف���ل على ال�شارع الرئي�س 
فقط ومن و�سطها يك���ون المدخل الى ال�شقق، ومن 
طبقت�ي�ن اخري�ي�ن من ال�شق���ق تت�أل���ف كل طبقة من 
�شقتين كاملتين ت�شتمل كل واحدة على ثلاث غرف 

وهول وملحقاتها.
وهذا الق�سم لا يت�ص���ل داخلياً ببقية اجزاء البناية 
ام���ا من الخ���ارج فترتبط بها �سقيفة تب���د�أ من �أول 
عم���ود في �شم���ال البناية ثم ت���دور لتنه���ي امتداد 
الجدار الحجري الى الاعلى وتنحدر قليلًا لتتقعر 
فت�ب�رز لن���ا الج���دار الذي يرين���ا المدر�س���ة والقاعة 
وينتهي عنده وعلى ه���ذا فقد ربطت هذه ال�سقيفة 
التي �ستك���ون من الخر�سانة الم�سلحة الق�سم الأول 

مجلة )الفكر الحديث( وجميل حمودي
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بالق�سمين الآخرين.
وام���ا القاعة ف�ستك���ون، كما �أتنب����أ، افخم قاعة في 
العا�صم���ة العراقي���ة م���ن حي���ث �شكله���ا الداخل���ي 
و)ا�ضائته���ا( وم���واد ان�شائه���ا.. فهي كب�ي�رة جداً 
بحيث ا�ضطر �سقفها ان يرتفع الى م�ستوى الثلاث 
طبقات للبناية ليتنا�سب مع كبرها و�ست�ضاء نهاراً 
من ال�شبابي���ك العليا من الجانب�ي�ن وليلًا با�ضواء 
مختفي���ة �ستن�ش����أ بطريق���ة حديثة ج���داً و�ستجلب 
الم���واد اللازمة لها م���ن انكلترا وام���ا ار�ض القاعة 
ف�ستفر�ش بطبقة م���ن الكاوت�شوك الأر�ضي.. وفي 
القاع���ة من م�ؤخرته���ا تتعلق �سقيفة م���ن الا�سمنت 

تحمل الالواج �أو )الكالري(.
و�سيك���ون الم�سرح من الناحي���ة الملا�صقة للمخازن 
وق���د زود بم���ا يل���زم لعر�ض بع����ض الأف�ل�ام اي�ضاً 
الت���ي ربما يحتاج اليه���ا في الم�ستقبل كما ان ق�صر 
الم�سافة بين المتفرجين وال�شا�شة ا�ضطر الى و�ضع 
م���ر�آة يكون �شانها ان تبعد الم�سافة وتح�سن النظر 

اليها.
بقي علينا ان ن�صف المدر�سة التي اختير مكانها في 
الق�س���م البعيد عن ال�شارع الرئي����س و�ضو�ضائه.. 
وهذه المدر�سة تبد�أ من���ذ ال�سنة الرابعة الابتدائية 
حت���ى المتو�سطة حيث �ستك���ون الرو�ضة في بناية 

�أخرى ت�شيد الآن في المحل القديم للمدر�سة.
و�ستك���ون ال�صف���وف على جه���ة ال�ش���ارع الفرعي 
وال�ساح���ة الى الداخل )وكم يحزن ان يعلم القارئ 
ان ه���ذه ال�ساحة �ضيقة ج���داً بالن�سبة الى البناية( 
ول�سن���ا نعل���م فلع���ل اول���و الام���ر ل���و علم���وا بذلك 
يطلبون الى �شركة الكهرباء ان تمنح المدر�سة ولو 
ب�ضع���ة �أمتار من الأر�ض!؟ ل���كان ذلك )ف�ضل كبير( 

على العلم والمعرفة..
وب�ي�ن ال�صف���وف وال�ساحة �ستمت���د طارمة طويلة 
يف�صله���ا ع���ن ال�ساحة �أب���واب متزحلق���ة ترفع في 
ال�صيف لي�ستفاد منها امت���داداً لل�ساحة وتغلق في 
ال�شت���اء لي�ستف���اد منها م���ا ي�شبه اله���ول �أو القاعة 
الك�ب�رى. اما في الربيع والخريف ف�سيكت�شف ذلك 
الطلاب والمدر�سون انف�سهم فلا ربيعنا م�ستقر ولا 
الخريف. كذلك �سيكون للمدر�سة مختبرات م�ؤثثة 

ب�أحدث الأثاث والأدوات الخا�صة.
ام���ا المر�سم ف�سيكون في الطاب���ق الاعلى و�سيبنى 
بطريق���ة تك���ون )الا�ضائة( النهارية في���ه بوا�سطة 
الا�ستوديوه���ات  غ���رار  عل���ى  زجاجي���ة  �سقيف���ة 
الفني���ة في الغ���رب وهكذا يوجد عندن���ا اول بناية 
لأ�ستودي���و فني كامل المعدات م���ن الا�ضاءة الفنية 

وغيرها.
�إنن���ا نت�أمل ان تكثر عندنا البنايات الحديثة امثال 
ه���ذه البناي���ة الت���ي نعج���ب بم�صممه���ا.. لتك���ون 
بغ���داد �أجدر ان تكون عا�صم���ة تخلف )دار ال�سلام 

القديمة(.
بتوقي���ع  الح���وار  ه���ذا  حم���ودي  جمي���ل  ن�ش���ر 

)المندوب(.
الألوان في المدن

�ستيف لويد
)م�ست�شار المتحف العراقي(

و�ص���ف كات���ب فرن�سي العراق م���رة بالقطر الاعفر 
غاي���ة  في  و�ص���ف  وه���ذا   )Le pays beige(
الدقة والابداع، فالب�ل�اد في الجنوب على كل حال 
تتكون الى عمق ب�ضع مئات من الاقدام من الغرين 
الياب����س ول���ون هذه الترب���ة هو الل���ون الاعفر �أي 
الا�سم���ر ال�صافي غير الم�شوب ب���اي لون �آخر وهو 

.)Beige( ما تفيده الكلمة الفرن�سية
ففي القرى ت�شاد الدور باللبن )وهو الطين المجفف 
في ال�شم�س( ويتن���اول هذا اللون الطيني الق�صب 
المط�ي�ن الذي ت�سقف به ال���دور المذكورة وفي واقع 
الأم���ر ت�ألف الع�ي�ن ال�سمرة ال�شائع���ة في كل مكان 
بحيث يتميز �أي لون �آخر مهما كمد �سواء كان ذلك 
في لبا����س الفلاح�ي�ن ام في �أ�ضي���ق الريا�ض رقعة 
ب�أهمي���ة وبهاء مفرط�ي�ن، وفي العا�صمة لا تختلف 
الأم���ور اختلافاً بينا عما هي علي���ه في خارجها �إذ 
ي�ستعمل ال�صل�صال �أو الطين في �صنع الآجر الذي 
ت�ش���اد من���ه ت�سعة �أع�ش���ار مباني المدين���ة والتي لا 

ي�شاركها في تغير لونها الكامد �شيء �سوى المزيج 
الابرق���ي والا�سمن���ت اللذين ي�ستعم�ل�ان في غالب 
الأحيان ولونهما الرم���ادي كما لا يخفى ا�شد قتمة 

وابعث على الك�آبة من لون الآجر.
وي�ستعمل الخ�ش���ب الى جانب ذلك بكميات وفيرة 
�إذ يدخ���ل في �صن���ع �إط���ارات الأب���واب والنواف���ذ 
و�شبابيك الخ�شب و�سائر الاق�سام العليا من الدور 
القديمة الم�صنوعة من الخ�شب. وهنا نرى ظاهرة 
غريب���ة حق���اً، عليه���ا يتوق���ف الى حد كب�ي�ر مظهر 
المدينة وطابعها الخا�ص الذي تتميز به. فالخ�شب 
في �أية بناي���ة يتطلب ال�صباغ���ة، ويمكن الاهتمام 
بتخ�ي�ر ال�صباغ الملائم من تغي�ي�ر مظهر بناية من 
هيئة زرية متداعية الى هيئة انيقة تت�سم بالبهجة 
والوجاه���ة، وم���ع ذل���ك فق���د اقت�ص���ر ل���ون �صباغ 
الخ�شب في بغداد من���ذ �سنوات عديدة على �صنف 

م���ن اللون البني الاعفر يذكرن���ا بطين العراق، ولا 
يحتاج تف�سير هذه الظاه���رة الى عناء كبير �إذا ما 
ا�ستق�صين���ا �سبب هذا الاختي���ار الغريب. فقد كان 
الخ�ش���ب ال�شائ���ع ا�ستعماله في بغ���داد قبل ن�شوب 
الح���رب ينق�س���م الى نوع�ي�ن وهما خ�ش���ب ال�ساج 
البن���ي اللون الم�ستجلب م���ن الهند وخ�شب ال�شوح 
الابي����ض المع���روف )الج���ام( كم���ا لا يخف���ى اجود 
النوع�ي�ن واغلاهم���ا ثمن���اً، ولعل هات�ي�ن ال�صفتين 
اللت�ي�ن تنمان عل���ى الوجاهة والثراء ق���د اك�سبتاه 
الى جان���ب قيمت���ه المادي���ة قيمة اعتدادي���ة خا�صة، 
وعلي���ه لم يجنح النا�س الى اخف���اء حقيقته بطبقة 
من ال�صباغ ف�صار يبرنق ببع�ض �أنواع الطلاء �أو 
الدهان الملمع حر�صاً على �إظهار جوهره النفي�س.

الا ان الام���ر لم يقف عند ه���ذا الحد بل جاوزه الى 
ام���ور �أخرى. ف���اذا اقت�ض���ت ال�ض���رورة ا�ستعمال 

الخ�شب الابي�ض في بع�ض الاعمال وكان ال�صباغ 
�ضروري���اً ل�صيانت���ه وق���ع الاختيار عل���ى لون بني 
كام���د بغي���ة اظه���اره بمظه���ر ال�س���اج وان كان من 
المتع���ذر على المرء ت�صديق ذلك ف�ل�ا م�شاحة في ان 
اح���والًا طارئة من هذا القبيل تتحكم بتكوين ذوق 
�شع���ب با�س���ره، وبتبدي���ل مظهر مدين���ة باجمعها، 
فق���د �شاع هذا ال�صنف المقيت م���ن ال�صباغ الأ�سمر 
وا�صب���ح ا�ستعمال���ه في بغ���داد عرف���اً فالف���ه القوم 
وكلفوا به حتى كادوا يحمل���ون ا�ستعمال الألوان 
الزاهي���ة محمل النزق وع���دم اللياقة. وقد بلغ هذا 
العرف من القوة والذيوع مبلغاً لم يقف عند �صبغ 
المب���اني فح�س���ب، فقد �أتاح���ت البا�ص���ات الجديدة 
التي ا�ستجلبتها امان���ة العا�صمة قبل ب�ضعة �أ�شهر 
فر�صة �سانحة لبع���ث البهجة والإ�شراق في �شارع 
الر�شي���د. وان الم���رء ليتذكر في ه���ذا ال�سياق لندن 
في ي���وم �صاح من �أيام ال�سل���م وال�سيارات اللماعة 
والبا�ص���ات القرمزي���ة الخ�ض���راء ت���روح وتغ���دو 
زاهي���ة الالوان ام���ام واجهات المخ���ازن الم�صبوغة 
ب�أل���وان بهيج���ة فتبع���ث الغبط���ة والطم�أنين���ة في 
النفو����س. الا ان �شيئ���اً من ذلك لم يح���دث هنا فقد 
ال�ش���وارع  بغ���داد الجدي���دة في  با�ص���ات  ظه���رت 
معف���رة ب�سم���رة بغ���داد المن�سجمة مع ل���ون الطين 
وبواب���ات ال�ساج الزائف و�أعم���دة المزيج الابرقي 
المبي�ضة الملوثة بالطين. وعلى هذا النحو بقي هذا 

الت�شاكل و)التلائم( البغي�ض على ما هو عليه.
لا�ش���ك في ان الم���دن تكت�سب �شخ�صيته���ا وطابعها 
الخا�ص الى حد كبير من مواد البناء وفن الريازة 
ومن وف���رة الأ�شجار والأزه���ار �أو ندرتها، فروما 
مث�ل�اً مدين���ة الأعم���دة الرخامي���ة وال�شاذروان���ات 
يم���وج  ع���الم  والقاه���رة  ال�س���رو،  و�أ�شج���ار 
بـ)ال�ست���وق( الم�صبوغ���ة وب�أ�شج���ار البوكانفيليا، 
وماردي���ن القريب���ة م���ن حدود ه���ذه الب�ل�اد تمتاز 
بالنح���ت المتقن البديع الذي يزي���ن ابواب ونوافذ 
دورها ولك���ن بغداد عارية من الف���ن ومواد بنائها 
مازال���ت قليل���ة تعج���ز عن تغي�ي�ر طاب���ع ال�شوارع 
الرئي�سة. ان الا�صباغ بمفردها قادرة على تحقيق 
ه���ذه المهم���ة الآن بوج���ه خا����ص وق���د ا�ست�ؤن���ف 
ا�ستيراده���ا كال�ساب���ق ببرامي���ل كب�ي�رة، فه���ل لنا 
يات���رى ان نعق���د الآمال عل���ى ه���ذه البراميل التي 
نرج���و ان تبعث الن���ور والأمل في �ش���وارع بغداد 
ويك���ون �سي���ل الألوان المن�س���اب منها احم���ر قانيا 
واخ�ض���ر و�سند�سي���اً وازرق )�سماوي( بدل �سمرة 

ال�صحراء الأزلية.
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ة العراقية جميل حمودي.. رائد الحروفيَّ
ليلى مراد سرحان

���ة الت���ي �أهداه���ا  ل�سن���وات طويل���ة ولوحت���ه الفنيَّ
�إلى المتح���ف العراق���ي وكان���ت بعن���وان )�إن�س���ان 
زال  وم���ا  المتح���ف.  واجه���ة  تزيّ���ن  النيادرت���ال( 
الت�صميم الذي قدمه الفنان الراحل جميل حمودي 
متف���رداً ومعتم���داً على الرغ���م من �أن عق���وداً مرت 
وه���و م�ستوحى م���ن التماثيل العراقي���ة القديمة، 
وي�ص���ور تلك اليدين التي ت���دل على التعبد ووقفة 
الاحترام، و)الإناء الف���وار( الذي يرمز �إلى نهري 

)دجلة والفرات(.
وبعد �أن تم تكلي���ف الراحل بت�صميم �شعار خا�ص 
بالمتح���ف العراق���ي طب���ع عل���ى ميدالي���ات �صنعت 
خ�صي�ص���ا في �إيطاليا ووزعت عل���ى الح�ضور في 
يوم الافتتاح مع طابع خا�ص بالمتحف وحظي ذلك 
الت�صمي���م بقبول وا�سع، وكت���ب له الخلود فلم يتم 
ت�صميم �أي �شعار �آخر للمتحف من بعده. ولا يزال 

�شعاراً خا�صاً بمطبوعات هيئة الآثار العراقية.
ولد جمي���ل حمودي الح���اج عب���ود �آل المنذري في 
بغداد عام 1921، دخل الكتاتيب )الملا( في عمر 4 
�سن���وات ومن ثم �أتم درا�سته الابتدائية والثانوية 
في بغ���داد. وح�ص���ل على درجة ال�ش���رف من معهد 
الفنون الجميلة / بغداد عام 1945- 1946، وقبل 
ذلك عين �أ�ستاذا في دار المعلمين/ بغداد عام 1944 

- 1947 و�سافر بعدها �إلى فرن�سا.
تاب���ع درا�سات���ه في باري����س �إلى جان���ب ن�شاطات���ه 
الثقافيَّة ومنها: تاريخ الفن/ مدر�سة اللوفر )على 
ي���د الا�ستاذ اندريه بارو( لم���دة �سنتين )اخت�صا�ص 
وتخ���رج  وال�شرقي���ة(  الرافديني���ة  الح�ض���ارات 
في معه���د الدرا�س���ات العلي���ا )ال�سورب���ون( وقدم 
�أطروح���ة حرة عن )الف���ن في المجتمع العراقي( – 
تخ�ص�ص التراث ال�شعبي والفلكلور، ومن ثم قدم 
عل���ى �شهادة الدكت���وراه من جامع���ة باري�س )ق�سم 
الفل�سف���ة في ال�سوربون( ع���ن مو�ضوعة )الرموز 

الآثارية ال�سومرية والآ�شورية(.
�أ�س����س جميل حمودي عام 1956 جمعية ال�صداقة 
ب�ي�ن فرن�س���ا والعراق وه���ي جمعية ثقافي���ة �أدبية 
جمع���ت العديد م���ن ال�شخ�صي���ات الثقافية من كلا 
البلدي���ن تحت ا�سم )جمعي���ة فرن�سا - عراق( ومن 
�أه���م ه���ذه ال�شخ�صي���ات )بي�ي�ر بارانج���ه وف����ؤاد 
التك���رلي( وغيرهم و�شغل وقته���ا حمودي من�صب 

ال�سكرتير العام لهذه الجمعيَّة.
بع���د عودته م���ن باري����س عُ�ِنيِِّّن في وزارة الإر�شاد 
م�س�ؤولًا للأمور الفنية وكان �أول من تولى الأمور 
الفني���ة في بناي���ة المتح���ف الوطني للف���ن الحديث 
ل���دى افتتاح���ه الأول. وفي نهاي���ة ع���ام 1965 – 
1966 عُيِّن في مديرية الآثار العامة �أمينا للمتحف 
ليت���ولى الأم���ور الفني���ة الخا�ص���ة ب�إع���ادة تنظيم 
المتحف العراقي في بنايته الجديدة التي بقي فيها 
لأك�ث�ر من �سبعة �أعوام ون�ص���ف حتى عام 1973، 
وعن���د افتتاح المتحف ر�سميا كلف بت�صميم كارتين 
وثلاث طوابع �أ�صلية خا�ص���ة بالافتتاحية و�صمم 
دليل المتح���ف ومجلدا �ضخما ع���ن المتحف و�آثاره 
وقام بترجمتها �إلى اللغة الفرن�سية وله م�ساهمات 
كثيرة في مج���ال الفعاليات الثقافي���ة والح�ضارية 
الت���ي تخ�ص الآثار والحفري���ات الأثرية مع بع�ض 
البعث���ات الآثاري���ة الأجنبي���ة وراف���ق اندريه بارو 
في التنقيب���ات وفي ذل���ك الوق���ت تم ت�صوي���ر فيلم 
ع���ن الآث���ار العراقي���ة في )�أور(. و�صم���م �أول عدد 
لمجلة الم�سكوكات والأع���داد التي تلته عام 1969. 

و�أ�س�س دورات في مجال الر�سم.
له درا�سات وبحوث في مج���ال تاريخ الح�ضارات 
والآث���ار العراقي���ة القديم���ة في )مكتب���ة المتح���ف 

ون�ش���رت  والفن���ون   )1944  –  1942 العراق���ي 
ل���ه بح���وث عدي���دة بمختلف اللغ���ات منه���ا بع�ض 
البح���وث والمق���الات ع���ن الح�ض���ارات القديمة عن 

م�صر والعراق عام 1952.
�أ�ص���در مجلة )الفك���ر الحديث( وتر�أ����س تحريرها 
و�أ�س����س دار الفكر الحدي���ث – بغداد �سنة 1945- 
1947 ور�أ����س تحرير ن�ش���رة )�ستودي���و( ومجلة 
�سن���ة  باري����س   – والغ���رب  ال�ش���رق   – )ا�شت���ار 
1957- 1962 وهي مجلة �أممية تعمل على �إيجاد 
وتوثيق تفاهم �إن�ساني بين ال�شرق والغرب و�أفرد 
باب���اً فيها للآثار(، كما و�أ�صدر عن دار ن�شر ع�شتار 

كتبا فنية ومجموعة �شعرية ورواية.
�ش���ارك في م�ؤتم���رات ع���دة مخت�صة بالآث���ار منها 
م�شاركت���ه با�سم مدين���ة بغ���داد في الم�ؤتمر الثاني 
)الح�ضارات المتوارثة( ال���ذي �أقيم عام 1951 في 
ال�سوربون بمنا�سبة مرور �ألفي عام على ت�أ�سي�س 
���ة  مدين���ة باري����س. وم�شاركت���ه في الن���دوة العلميَّ
)الح�ض���ارات المتوارث���ة( ع���ام 1952 و�ألق���ى فيها 
محا�ض���رة عن )ت�أثير ح�ضارات ال�شرق في الفنون 
اليون�سك���و  منظم���ة  دع���وة  ولب���ى  البيزنطي���ة(. 
للم�ساهمة في الندوة العالمي���ة عن الثقافة العربية 
بو�صفه خبيرا وط���رح مو�ضوع التربية الجمالية 

والا�ستفادة من المتاحف المختلفة.
�أُنْتُخِبَ رئي�سا للهيئ���ة الت�أ�سي�سية لاتحاد الفنانين 
الت�شكيليين العرب/ في دم�شق عام 1972، و�إعداد 
�أول دلي���ل للفنان�ي�ن العراقي�ي�ن 1973، بمنا�سب���ة 
الع���رب/  الت�شكيلي�ي�ن  الفنان�ي�ن  م�ؤتم���ر  انعق���اد 

البينالي الأول.
ال���وزارة ودائ���رة  وتك���ررت تنقلات���ه في دي���وان 
الفن���ون الت�شكيلية ودار الأزي���اء العراقية بدرجة 
م�ست�ش���ار ثق���افي و�أ�سه���م في مختل���ف الفعالي���ات 
�أقامته���ا وزارة الثقاف���ة  الت���ي  الثقافي���ة والفني���ة 
الدرا�سي���ة  للحلق���ة  رئي�س���ا  و�أنْتُخ���بَ  والإع�ل�ام 
الت���ي نظمته���ا اليون�سك���و في بغداد ع���ن )التربية 
���ة( عام 1976. وفي ع���ام 1984 �أ�سهم في  الجماليَّ
مهرجان بغداد للأزي���اء و�ألقى محا�ضرة مهمة عن 

)الأزياء في الح�ضارة ال�سومريَّة(.
نظ���م العديد م���ن المعار�ض والأم�سي���ات الم�سرحية 
العالمية و�صمم �أزياءها، كما ن�شر مطبوعات و�أقام 

فعالي���ات مختلفة ومحا�ض���رات في فرن�سا وبع�ض 
البل���دان الأوروبية خا�صة في ال�سويد، وا�سبانيا، 

وفرن�سا، و�إيطاليا.
�أر�سل���ت الدول���ة العراقي���ة جمي���ل حم���ودي ع���ام 
بو�صف���ه  باري����س   - فرن�س���ا  الى   1987  -1984

م�ست�شارا ثقافيا /المركز الثقافي العراقي.
ون�ش���رت منظمة اليون�سكو كتاب���ا عنه عام 1987 
في فرن�سا تحت عنوان )جميل حمودي( بمنا�سبة 
معر�ضه الفني. واعتبره اندريه بارينو ال�سريالي 

الوحيد في العراق في ذلك الوقت.
وفي عام 1988، �أ�س�س قاعة �إينانا للفنون و�أقيمت 
���ة ع���ن الف���ن والموا�ضي���ع  فيه���ا محا�ض���رات ثقافيَّ
���ة  ���ة بح�ض���ور وم�شارك���ة �شخ�صي���ات ثقافيَّ الأدبيَّ
مهم���ة منهم ن���وري ال���راوي ومحمد غن���ي حكمت 
وعادل كامل ومحم���د الجزائري وغيرهم و�شهدت 
���ة عراقيَّة وجل�سات  �إقامة حف�ل�ات مو�سيقيَّة تراثيَّ

ة �إلى جانب �إقامة المعار�ض الفنيَّة. �شعريَّ
منحه وزير الثقاف���ة الفرن�سية ميدالية الثقافة عام 
1987 وفي عام 2001 ت�سلّم من الدولة الفرن�سية 

بق���رار من الرئي����س جاك �ش�ي�راك ميدالية ال�شرف 
وو�س���ام الأدب والفن���ون وه���ي �أعل���ى ميدالية في 

فرن�سا.
وكان الراح���ل �أول م���ن �أدخ���ل الح���رف في �أعماله 
���ة وكان ذلك عام 1942. ول���ه �إ�سهامات مهمة  الفنيَّ
في المج���ال الثق���افي والفن���ي فه���و يجي���د النح���ت 
والر�س���م والحف���ر والتزجي���ج وت�صمي���م ال�سجاد 
���ة وتنظي���م المعار����ض والمتاح���ف  والطباع���ة الفنيَّ
���ة وديك���ور الم�س���رح. واقتنيت  والأم���ور الهند�سيَّ
���ة والمجموعات  ���ة في المتاحف العالميَّ �أعمال���ه الفنيَّ
الخا�صة والم�ؤ�س�سات الثقافيَّة وغيرها وجمعيات 

ثقافية مختلفة داخل وخارج العراق.
وللفن���ان والنحّ���ات والآث���اري حم���ودي دواوي���ن 
�شعريَّة منها )�أحلام م���ن ال�شرق( باللغة الفرن�سية 
قة بالحف���ر الملون  ق���ة بري�شت���ه و)�آف���اق( مزوَّ مزوَّ
للفنان���ة الهولندي���ة نون���و رينهولد. ول���ه م�ؤلفات 
ع���ن الفنان �سع���دي الكعبي والفن���ان خالد الجادر 
والفن���ان النح���ات محمد غن���ي حكم���ت والخزاف 

�سعد �شاكر.
مار�س �أي�ض���اً النقد الفني منذ بداي���ة الأربعينيات 
ون�شر بع�ض الكتب الفنية باللغة الفرن�سية وكذلك 
�أق���ام ندوات وم�ؤتم���رات عدة تخ����ص تاريخ الفن 
العراق���ي والآث���ار والفلكلور والتربي���ة الجمالية. 
و�ألق���ى محا�ض���رات عالمي���ة ع���ن )غوي���ا وبيكا�سو 

وهنري مور وغيرهم(.
حققت دار الإذاعة والتلفزيون الفرن�سية عنه فيلما 
بعن���وان )واحد منهم( باللغة العربية. وكتبت عنه 
اقتبا�س���ات عالمي���ة م���ن �آراء نق���اد وباحث�ي�ن منهم 
اندريه بارينو والدكتور ب�شر فار�س ع�ضو المجمع 
الم�ص���ري والم�ست�ش���رق لوي����س ما�سني���ون وج���اك 
لا�س�ي�ن و ر. ف. وريم���ون باي�ي�ر �أ�ست���اذ الفل�سفة 
في ال�سورب���ون والبروف�سور جاك بيرك في كتابه 
)العرب من الأ�س�س �إلى الغد( وبايرد ها�ستنك�س و 
ر. ف. كندرتال وجان – جاك ليفيك وروبير فرينا 
�سكرتير نقابة نقاد الفن – فرن�سا، واندريه ميكيل 
والحبي���ب ال�سالمي وهادي جبن���ون و�سحر حجار 
واليا����س ديب. �أ�شارت له القوامي�س في قامو�سين 
وكتب عن���ه في الم�ؤلفات. توفي جميل حمودي في 

بغداد التي خلّدها في نتاجاته الثقافيَّة.



جميل حمودي والفن العراقي 
المعاصر

د. كاظم شمهود

عندم���ا نتكل���م ع���ن فن���ان عراق���ي او عرب���ي لا يعن���ي 
بال�ض���رورة اننا نطرح فنانا �صاحب مدر�سة او نظرية 
او اطروح���ة فكري���ة جدي���دة، انما ن����ؤرخ مرحلة مهمة 
م���ن تاري���خ الف���ن المعا�صر ب���رز فيها عدد م���ن المبدعين 
والنواب���غ والمهار وال�صن���اع الذين �سجل���ول ح�ضورا 
ب�صري���ا ن�شطا و�ساهم���وا في تن�شيط حرك���ة الت�شكيل 

خلال حياتهم الفنية والثقافية.... 
فالتغي�ي�ر والث���ورة الفني���ة والادبي���ة الت���ي حدثت في 
اورب���ا في اواخ���ر الق���رن التا�سع ع�شر انم���ا تمثل تلك 
الق���وى الدافع���ة للب�شري���ة تدرج���ا نحو الكم���ال حيث 
وي�ش�ي�ر ذلك الى الوع���ي الفكري ال���ذي ي�شعر الان�سان 
بوج���وده ال�شخ�ص���ي ويجعل���ه اك�ث�ر فهم���ا للمحي���ط 
والحا�ض���ر والما�ض���ي ال���ذي عا�ش���ه ويعي�ش���ه الفن���ان 

والمثقف. 
كما ان الدورة الح�ضارية للحياة الفنية والثقافية دائما 
ت�صل الى مرحلة ت�شعر بها ان هناك فراغ فكري ولي�س 
هنالك م���ن جديد فاذا بها تك���ر الى الخلف ولكن ب�شكل 
لولب���ي �صاعد، كما ح���دث في ع�صر النه�ض���ة الاوربية 
عندم���ا رجع���ت الى الثقاف���ة الاغريقي���ة والروماني���ة.. 
لك���ن مع الا�سف ان هذا الح���راك والمدد الفكري والفني 
لم نج���د له انعكا�سا واث���را ريحانيا في المحيط العربي 
ب�سب���ب التخلف المتعمد والا�ضطهاد من قبل الا�ستعمار 
العثماني الذي امتد عدة قرون... كل ذلك دفع كثير من 

الفنانين و المثقفين من العرب بالهجرة الى ال�شمال. 
جميل حمودي واحد من اوائل الطلبة الذين حطوا في 
باري����س ع���ام 1946 للدرا�سة والاط�ل�اع على ما و�صل 
الي���ه الغرب من تط���ور في مجال الفن���ون، تلك الفنون 
التي عملت قطيعة م���ع المدر�سة الكلا�سيكية وا�صبحت 
انقلابا ثوريا على الما�ضي القديم.. ويذكر ان حمودي 
اثن���اء درا�ست���ه التفت الى اهمية ال�ت�راث وتوظيفة في 
عملي���ة الابداع، وكان من اوائ���ل العرب الذين خا�ضوا 
تجربة ادخال الحرف العربي في الت�شكيل )و قيل منذ 
ع���ام 1942( فر�سم القباب والم�آذن والواجهات القديمة 
ورفده���ا بالت�شكي�ل�ات الحروفي���ة الجميل���ة.. )ولم ار 
ا�شرف واقد�س م���ن الحرف العربي �آتي اليه لا�شبع به 

عط�شي للتعبير والابداع...(. 
في بداي���ة عقد الاربعينات ظهرت مجموعة من ال�شباب 
في باري����س اخ���ذوا ير�سمون عل���ى ج���دران ال�شوارع 
وعربات القطارات، وكان ه�ؤلاء الفتيان قد ا�ستخدموا 
في اعمالهم الحروف كعن�صر ت�شكيلي او اعلاني مركب 
مع بع�ض الا�شكال الرمزية والتجريدية الزخرفية وقد 
انت�شرت هذه الظاهرة من الر�سوم في �شوارع واحياء 
باري�س، وكان من بين ه�ؤلاء الفنان الفرن�سي المعروف 
ه���ذه  في  حم���ودي  وكان   .1985_1901 دوبوفي���ه 
الفترة حاظرا في باري����س ولي�س غريبا ان يت�أثر بهذه 
الظاهرة الفني���ة العفوية لل�شب���اب..؟؟ ي�ضاف الى ذلك 
ان الفن���ان ال�سوي�سري بول كل���ي 1879_1940 هو 
اول م���ن لفت نظ���ر الفنانين الع���رب الى اهمية الحرف 
العرب���ي في الت�شكي���ل عندم���ا زار تون����س وم�صر عام 
1914 ومكث فيها فترة طويلة منبهرا بالفن الا�سلامي 
وتقالي���د العرب، وقد ادخل الح���رف العربي في بع�ض 

لوحاته.. 
وق���د كان ولازال الح���رف العرب���ي يمث���ل عن�ص���را من 
عنا�صر التراث الفني و يمثل من ناحية �صوتا روحايا 
�سماويا وم���ن ناحية اخ���رى عن�صرا ت�شكيلي���ا جماليا 
يزي���ن الم�ساجد وال�سج���اد والملاب����س وكان الوا�سطي 
)الق���رن الثال���ث ع�شر م( ق���د ر�سمه عل���ى اردان ملاب�س 
الم�سلم���ون  الفنان���ون  ح���ذوه  ح���ذى  ث���م  الا�شخا����ص 

المت�أخ���رون. كم���ا ان اب���ن حي���ان التوحي���دي )الق���رن 
الح���ادي ع�شر( في ر�سالته _ علم الكتابة _قد تطرق 
الى جمالي���ة الخ���ط العرب���ي و�ش���روط الو�ص���ول الى 
ه���ذه الريحانة الجمالية وكيف ان يب���دع الكاتب بها.. 
واي�ضا ورد الحديث ع���ن جمالية هذا الخط في ر�سالة 
اخ���وان ال�صفا وتركيب الح���روف ورمزيتها وا�شكالها 
وانها مولودة من الدائ���رة وقطرها وبالتالي ا�صبحت 
والليون���ة  ال�لاصب���ة  هم���ا  خا�صيت�ي�ن  له���ا  الح���روف 
مترابط���ة في تناغ���م جمي���ل ومذه���ل وهو م���ا ا�ستغله 

بع�ض الفنانين العرب في الفن...... 
ال�سيرة الذاتية:

يعتبر جميل حم���ود دائرة معارف فه���و ناقدا و�شاعرا 
ور�سام���ا ونحاتا ورائ���د للفن قام بع���دة ن�شاطات فنية 
وثقافي���ة وجه���ود ممي���زة ومتع���ددة �سب���ق به���ا معظم 
ال���رواد.. ول���د في بغداد ع���ام 1924 ودر����س في معهد 
الفن���ون الجميلة في بغداد ثم تاب���ع درا�سته في بار�س 
ع���ام 1946. ا�س����س مجل���ة _ع�شت���ار_ في باري����س 
باللغ���ة الفرن�سية ع���ام 1952، ا�ص���در في بغداد مجلة 
_الفك���ر الحديث _ عام 1945، �ش���ارك في معار�ض 

جماع���ة ا�صدق���اء الف���ن ع���ام 1941 وجمعي���ة الفنانين 
العراقي�ي�ن وجماعة البعد الواحد الت���ي ا�س�سها الفنان 
�شاك���ر ح�س���ن �آل �سعي���د ع���ام 1970 ويذك���ر ان���ه م���ن 
الم�ؤ�س�س�ي�ن الرئي�س�ي�ن له���ذا التجم���ع وان���ه ه���و الذي 
ا�ضاف���ة عبارة )الف���ن ي�ستلهم الح���رف(... ا�س�س قاعة 
اينان���ا للفن���ون الت�شكيلي���ة في بغداد حي���ث كانت تقام 
فيه���ا المعار����ض الفني���ة والن���دوات الثقافي���ة.... وق���د 
مار����س الكتابة والنق���د وله بحوث ومق���الات فنية منذ 
الاربعين���ات. كم���ا ق���ام برح�ل�ات ثقافي���ة ومحا�ضرات 
ون���دوات في كثير من ال���دول خا�صة في فرن�سا. و كان 
اول معر�ض���ا �شخ�صيا له في باري����س عام 1950 وفيه 
ادخل الح���رف العرب���ي في ت�شكيلاته الفني���ة الرائعة. 
ويذك���ر ب����أن الفنان���ة مديح���ة عم���ر كانت ه���ي اول من 
ا�شتغ���ل واهتم بالح���رف العرب وادخال���ه في الاعمال 
الفني���ة كعن�صر من عنا�صر الت�شكي���ل �سبقت بها جميل 
حم���ودي حيث اقامت لها معر�ض���ا �شخ�صيا عام 1949 
في وا�شنط���ن. وم���ن اعم���ال جمي���ل حم���ودي النحتية 
الخالدة هي تماثيل اب���و العلاء المعري والرازي وابن 

�سينا.
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ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

"20عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

سعد هادي

يمتل���ك جمي���ل حم���ودي )1924-2003( مي���زة لا 
يمتلكه���ا مجايل���وه م���ن الفنان�ي�ن الت�شكيلي�ي�ن في 
الع���راق، اذ كان يغ���رد دائم���ا خارج ال�س���رب، ربما 
حدث ذلك عن ق�صد م�سبق �أو جاء تعبيرا عن ق�صد 
م�سب���ق وقد يك���ون نتيجة ل���ردود فع���لٍ �شخ�صية، 
ولكن جميل حم���ودي، كونه ر�ساماً ونحاتاً وناقداً 
ح���اول ب�إ�ستم���رار �أن يكون ح���راً في خياراته و�أن 
ي�ض���ع نف�سه في خانة المعار�ض���ة الفنية حين يكون 

للجميع موقف واحد �أو في الأقل يتظاهر بذلك.
لنتذكر انه الفنان الوحي���د من جيل الريادة الثاني 
�أو الجي���ل التالي للرواد ال���ذي لم ينتظم في احدى 
الجماعت�ي�ن الفنيت�ي�ن الرئي�ست�ي�ن: جماع���ة بغداد 
للف���ن الحدي���ث الت���ي تزعمه���ا ج���واد �سلي���م )�أقيم 
 SP معر�ضه���ا الأول ع���ام1951( وجماع���ة الرواد
الت���ي �أ�س�سها وقادها حتى ال�ستينيات فائق ح�سن. 
الت�أ�سي����س" ال���ذي  "جي���ل  الري���ادة الأول  وجي���ل 
�أق�ص���ده هو جيل الخم�سة الكب���ار وقد رحل �أفراده 
جميع���اً ع���ن عالمن���ا: �أك���رم �شك���ري وعط���ا �صبري 
وج���واد �سلي���م وفائ���ق ح�س���ن وحاف���ظ الدروبي. 
وم���ن تتوفر له فر�صة الإط�ل�اع على وثائق جمعية 
الأربعيني���ات  مطل���ع  )ت�أ�س�س���ت  الف���ن  �أ�صدق���اء 
وتع���د التنظيم النقاب���ي الفن���ي الأول في العراق( 
جمي���ل  م���ن  موجه���ة  ر�سال���ة  انتباه���ه  ت�سترع���ي 
حمودي، ال�سكرتير العام للجمعية �آنذاك الى هيئة 
�إدارته���ا، تت�ألف من �س���ت �صفحات ويعود تاريخها 
�ص وب�شيء  الى 22�آب1946، ه���ذه الر�سال���ة ت�شخِّ
م���ن التف�صي���ل �أمرا�ض الحرك���ة الت�شكيلية في تلك 
الأي���ام، وق�سم م���ن ه���ذه الأمرا�ض ماي���زال م�ؤثراً 
ومات���زال �أعرا�ضه ظاهرة للعي���ان، لقد �إتخذ جميل 
حم���ودي في �أول دور تنظيم���ي �أ�سا�س���ي له موقف 
المعار����ض ب���دلًا م���ن �أن يكون م���ع الم���والاة الفنية، 
واننا لنغمطه حقه حين ن�شير الى دوره التنظيمي 
ه���ذا ونتج���اوز ادواره الأ�سا�سية الأخ���رى ومنها 
دوره في ار�س���اء �أ�سا�سي���ات الثقاف���ة الفنية عراقياً 
وال���ذي تج�س���د ب�إ�ص���داره لمجلة "الفك���ر الحديث" 
خ�ل�ال الأربعيني���ات، وه���ي المجل���ة المتقدم���ة على 
زمنه���ا فكرياً ومهني���اً، وقد ن�شرت عل���ى �صفحاتها 
�أولى تجارب الحداثة الحقيقية، ثم تمخ�ضت عنها 

فيما بعد �إتجاهات ومدار�س ووجهات نظر.
كما مار�س جمي���ل حمودي طوال حياته الى جانب 
الر�سم مهمة الناقد الفني بحما�س وتمكن وبمعرفة 
دقيق���ة بم���ا يكت���ب عن���ه و�أكاد �أجزم هن���ا �أن جميل 
حم���ودي ه���و واحد م���ن �أف�ض���ل نقادن���ا �إن لم يكن 
�أف�ضله���م جميع���اً ولو قي�ض له ان ي�ت�رك الر�سم في 
وق���ت مبكر من حياته ويتف���رغ لمهمة الناقد وحدها 
لما �أختلف دوره الري���ادي ولما اختلفت النظرة اليه 
كون���ه واحداً م���ن م�ؤ�س�سي الحداث���ة والع�صرانية 
في ثقافتن���ا وواحداً م���ن ذوي المنهجي���ة ال�صارمة 
والح�س النقدي المتميز و�سعة الأفق ثقافيا، وهذه 

ال�سم���ات لم تك���ن نتاجاً لطموحه ود�أب���ه ح�سب بل 
جاءت �أي�ضاً من خلال تواجده في باري�س عا�صمة 
الحداث���ة التي �ساف���ر لي�ستقر فيه���ا في فترة حافلة 
بال�صراعات والتحولات الفنية بعد الحرب العالمية 
الثانية، وقد تكاملت �آنذاك الأطر النظرية والمنجز 
الإبداع���ي للح���ركات الفني���ة الت���ي انبعث���ت في ما 
ب�ي�ن الحرب�ي�ن وتفرع���ت عنه���ا معظ���م الإتجاهات 
والمدار�س والأ�ساليب و�صولا الى زمننا الحا�ضر.

في باري����س تع���رف جمي���ل حم���ودي الى ماهي���ة 
الحداث���ة الفني���ة، عاينه���ا ع���ن ق���رب وتع���رف على 
خ�صائ�صه���ا وجال�س ابرز رواده���ا، ولنلاحظ هنا 
�أمراً مهما يتعلق بالم�سار التطوري لن�شوء الحداثة 
الفني���ة في العراق وهو ان الجيل الأول الذي ذهب 
ليتعل���م في الخ���ارج لم يح�ض���ر مع���ه حين ع���اد الا 
بع����ض التعاليم المدر�سية والقوالب من نتاج القرن 
التا�سع ع�شر وما يماثلها من �أوليات المعرفة الفنية، 
وعل���ى ب�ساطة وقلة م���ا حمل���ه كان رد الفعل ثقافيا 
واجتماعي���ا تجاهه خطيرا، وانتق���ل الفن العراقي 
)بهدي من تجارب �أوائ���ل المبعوثين لدرا�سة الفن: 
�أكرم �شك���ري وفائق ح�سن وعط���ا �صبري وحافظ 
الدروبي وج���واد �سليم وقبله���م عا�صم حافظ( من 
حقب���ة عبد الق���ادر ر�سام الت���ي تتمثل فيه���ا �سمات 
الع�ص���ر الترك���ي وتعاليمه ولكنته الت���ي لي�ست من 
ال�ش���رق ولا من الغ���رب الى حقبة الإت�صال المعرفي 
بالغ���رب مبا�ش���رة ولي�س عن طري���ق و�سيط ثالث، 
وعلى �أهمية ما قام ب���ه المبعوثون الأوائل من دور 
في تر�صين مهم���ة البحث الفن���ي وا�ضفاء ال�سمات 
الع�صراني���ة عليها ونقل �شخ�صي���ة الفنان من خانة 
الت�صنيفات  "المتعلم" �ضمن  "الأ�سط���ة" الى خانة 
الإجتماعية، ف�إن ثقافتهم كانت قا�صرة عن الإحاطة 
بمدار����س الفن الحديث ومناهجه وعاجزة الى حد 
م���ا عن ت���ذوق انجازات���ه، ناهي���ك عن �إع���ادة تمثل 
�أ�صوله وبحوثه و�إع���ادة تنميتها في �أر�ض �شهدت 
منه���ا  الإ�ستف���ادة  �أو  مختلف���ة  ح�ض���ارات  تعاق���ب 
لتطوي���ر ا�ساليب محلية ت�ستع�ي�ر تقنيات ومظاهر 
التج���ارب المتقدم���ة لر�سام���ي ونحات���ي الع���الم مع 
امتلاكه���ا ل�سماته���ا الخا�ص���ة. وه���ي المهم���ة الت���ي 
ت�ص���دى لها ب���ذكاء وتمكن جواد �سلي���م ومن بعده 
�شاك���ر ح�سن �آل �سعي���د وجميل حم���ودي و�آخرين 
ليكت�س���ب الفن الت�شكيلي العراقي �أولى نقاط قوته 
كما ير�س���خ �أبرز تقاليده باعتباره منجزا ح�ضاريا 

وثقافيا.
لق���د خا����ض جمي���ل حم���ودي في باري����س تجرب���ة 
الحداث���ة الحق���ة، ولكن���ه وياللمفارق���ة ع���اد منه���ا 
بع���د عقدين م���ن الإغ�ت�راب وهو مخل����ص للحرف 
العرب���ي، �إذ تو�صل كما تو�ص���ل فنانون قبله ومعه 
الى الأ�سرار الروحية والجمالية والفكرية للكتابة 
�س  العربية، بل �أنه )عدا فترة مبكرة من حياته( كرَّ
جه���وده الفنية كلها لهذه المهمة وعرف بها و�أ�صبح 
�أب���رز �أعلامه���ا. وهذه المهم���ة ت�شير �أي�ض���ا الى �أنه 
ظ���ل لوق���ت طوي���ل يغ���رد خ���ارج ال�س���رب قب���ل �أن 
ت�صبح ق�ضي���ة ا�ستعمال الحرف العربي في الر�سم 
والنحت متداولة وم�ست�ساغة ولم تعد تثير الكثير 

من ردود الأفعال.

أهمية إستذكار جميل حمودي


