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"أفاعي الفردوس" لإلياس أبو شبكة: 
على خطى بودلير... جزئياً

J إب���راه���ي���م ال��ع��ري��س

إذا كان اسم الشاعر اللبناني الياس أبو شبكة قد 
ارتبط منذ بداياته الشعرية في سنوات العشرين من 
القرن الفائت، باسم الشاعر الفرنسي شارل بودلير، 

فإن ما يمكن أن تقوله لنا قصائد مجموعته الثانية- 
في الترتيب التاريخي للظهور-، "أفاعي الفردوس"، 
هو ان تأثر شاعرنا اللبناني بزميله الفرنسي لم يكن 
مطلقاً بل جزئياً، على عكس ما هو شائع. حيث اننا 

في قصائد هذه المجموعة ستجابهنا ضروب عدة من 
التأثير لن يكون ذاك العائد الى بودلير سوى أقلها 
شأناً. صحيح ان أبو شبكة جعل مخطط مجموعته 
كلها وجوّها العام يسيران على خطى مجموعة 

بودلير "أزهار الشر"، لكن الصحيح أيضاً ان ثمة ما لا 
يقل عن ثلاثة عناصر أخرى تلعب دوراً كبيراً من دون 

ان تكون على علاقة مباشرة بشعر بودلير.

 واأول ه����ذه العنا�ص����ر هو الم����وت الذي تختل����ف نظرته 
اليه جذرياً عن رديفه لدى بودلير. فالموت لدى ال�ص����اعر 
اللبن����اني م����وت خا�ص م�ص����تقى م����ن تجربت����ين ذاتيتين 
تتعل����ق اأولاهما بم����وت اأبيه غيلة كما �ص����رى، والثانية 
باإح�صا�ص����ه الدائم هو نف�ص����ه بحتمية موت قريب. ومن 
هن����ا ن����رى الم����وت ي�ص����يطر تمام����اً عل����ى فكره وق�ص����ائد 
المجموعة. لكنه موت يُحارَب بال�ص����خرية وبالحكم عليه 
بالع����دم. وبعد ذلك هناك الكت����اب المقد�ص الذي قراأه اأبو 
�ص����بكة جيداً وارتكز الى الكثير م����ن حكاياته في كتابته 
اأقوى ق�ص����ائده م�صتعيناً ب�صخ�ص����يات منه يحلّها بديلة 

عنه في الق�صيدة.
< وبع����د هذي����ن العن�ص����رين، ثم����ة المراأة الت����ي تختلف 
ل����دى اأب����و �ص����بكة عنه����ا ل����دى بودل����ير اختلاف����اً جذرياً. 
ب����ل اإن النظ����رة الى الم����راأة ل����دى ال�ص����اعر الرومان�ص����ي 
اللبن����اني ت����كاد في تناق�صاته����ا وتناق�ص النظ����رة اإليها 
تك����ون �صن����واً للحياة نف�صه����ا: فهي المرغوب����ة المخ�صية، 
الحنون والخائنة. ولعله في ق�صائده يحاول ان يدفعها 
الى اختي����ار م����ا بين الموا�صف����ات الكثيرة الت����ي يعزوها 
اليها. وه����و ما يفعله مثلًا في واحدة م����ن اأجمل ق�صائد 
المجموعة والتي يخاطب فيه����ا حبيبة- متوهّمة!؟- هي 
"�صليم����ى" قائ����لًا: "اأ�صمعيني لحن ال����ردى اأ�صمعيني/

فحيات����ي على �صف����ار المنون- واذرفي دمع����ة عليّ/ فبعد 

الم����وت لا اأ�صتح����ق ان تبكين����ي- ي����ا �صليم����ى وق����د اأث����ار 
نح����ولي/ كامن����ات ال����ردى عل����ى الع�صرين- م����ا تقولين 
عندم����ا تنظرين/ القوم جاءوا اإلّي كي يحملوني - واأنا 
جث����ة ب����دون حراك/ وخي����ال الحم����ام ف����وق جبيني- يا 
�صليم����ى اأن����ا اأموت �صح����وكاً/ لي�����ص ه����ذا الوجود غير 

مجون )...(".
اأبو �صبك����ة الى الموت  اليا�����ص  < والحقيق����ة ان نظ����رة 
والم����راأة، وهي نظرة تب����دو مجتمعة في ه����ذه الق�صيدة 
بالتحدي����د، اإنم����ا تنب����ع تماماً م����ن تجربت����ه الذاتية، ولا 
�صيم����ا تل����ك المرتبط����ة بالم����راأة واإن لم تو�ص����ح الاأبي����ات 
ال�صابق����ة ذلك. فعل����ى رغم اأن المراأة تح�ص����ر في كل �صعر 
اأب����و �صبكة و�ص����ولًا الى حبيبة اأيام����ه الاأخيرة "غلواء" 
ه����ا باآخ����ر مجموع����ة �ص����درت ل����ه في حياته  والت����ي خ�صّ
)1945(، اإلا اأن ح�صوره����ا م�صتق����ى مبا�ص����رة من امراأة 
ال�صع����راء العذري����ين الع����رب الذي����ن در�صه����م ال�صاعر في 
�صكل خا�ص، لا م����ن المراأة البودليرية... وذلكم اأمر بات 
م����ن ال�صروري التركيز علي����ه في اية قراءة لهذا ال�صاعر 
ال����ذي من الموؤ�صف اأن "حداثة ما" خلال العقود الاأخيرة 
غيّبته ع����ن ال�صاحة ال�صعرية العربي����ة مغيّبة معه جانباً 
اأ�صا�صي����اً من ال�صورة العامة للذهنية العربية كما تجلت 
خلال الن�صف الاأول من القرن الع�صرين وكان اأبو �صبكة 

من خير المعبرين عنا بحياته كما ب�صعره.

< مهم����ا يك����ن، بالن�صبة الى �صاعر م����ن طينة اليا�ص اأبو 
�صبك����ة �صتكون المفاجاأة الاأولى لم����ن يقراأ �صعره ويعجب 
به، ان يكت�ص����ف ان هذا ال�صاعر لم يعمّر في حقيقة اأمره 
�صوى اأربع واأربعين �صنة، ق�صى العامين الاأخيرين منها 
ي�صارع الداء الع�صال ال����ذي ا�صابه واأودى به، وق�صى 
�صنواته����ا الاأولى وهو يعي�ص هاج�ص الموت الذي ق�صى 
على والده، غيلة عن طريق القتل، حين هاجمه ل�صو�ص 
في 1914 وقتل����وه فيما كان يقوم برحلة بين بور�صعيد 

في م�صر والخرطوم في ال�صودان.
< وفي كل الاأح����وال ربم����ا كان الانطب����اع الاأول ال����ذي 
تترك����ه حي����اة و�صعر اليا�ص اأب����و �صبكة ل����دى قارئه، هو 
انطب����اع م����ن يجد نف�ص����ه اأم����ام �صخ�ص لم يع�����ص �صوى 
ال�ص����راع في �صن����وات عم����ره الق�ص����يرة، ال�ص����راع �صد 
هاج�����ص الم����وت، ال�ص����راع �ص����د المر�����ص، ال�ص����راع �صد 
جمود بع�����ص رجال الدين من الذي����ن خبرهم في طائفة 
الي�صوعيين وا�صطدم بهم باكراً، وال�صراع �صد الجمود 
في ال�صع����ر العربي، ولكن اي�صاً �صد الانفتاح المبالغ فيه 
على الرمزية الفرن�صية م����ن قبل �صعراء لبنانيين وعرب 
كان اليا�����ص اأب����و �صبك����ة ياأخ����ذ عليه����م اهماله����م التراث 
العرب����ي، ث����م ال�صراع �ص����د الخطيئة الت����ي كان غالباً ما 
يرتكبه����ا وتخلف لديه اآثاراً نف�صي����ة �صخمة نراها ماثلة 
بق����وة في �صعره، واأخيراً ال�صراع �صد المر�ص الذي فتك 

به وهو بعد في �صرخ �صبابه واأول عطائه.
< ول����د اليا�����ص اأب����و �صبك����ة ع����ام 1903 في نيوي����ورك 
خ����لال زيارة كانت اأمه تق����وم بها اإلى اأق����ارب لهم هناك، 
لكن����ه �صرعان ما ع����اد الى لبنان، لتك����ون �صدمته الاأولى 
في ذل����ك الم����وت العني����ف الذي ق�ص����ى على اأبي����ه. وتلقى 
الفتى تعليمه في مدر�ص����ة كهنوتية تركت لديه اح�صا�صاً 
غريباً ومكثفاً بالبعد الروحي، الذي وجده متناق�صاً مع 
ممار�ص����ات رجال الدين انف�صهم، فكان ان لجاأ الى قراءة 
الكت����اب المقد�����ص والنهل منه كبديل ع����ن علاقة �صيئة مع 

الكني�صة.
< ولق����د اكت�ص����ف اأبو �صبكة ال�صع����ر باكراً، الذي اطلع 
علي����ه من����ذ نعوم����ة اأظف����اره حي����ث ذه����ب تف�صيل����ه الى 
ال�صع����راء العذري����ين الذي����ن عرفتهم بادي����ة الحجاز، كما 
تاأث����ر كث����يراً في فترة لاحق����ة ب�صعر اأبي الع����لاء المعري. 
ومهم����ا يكن فاإن الباحثة اللبنانية ريتا عو�ص، اذ تجعل 
م����ن الثقافة العربي����ة اأول الروافد الثقافي����ة التي طبعت 
اليا�����ص اأبو �صبكة، تقول ان الثقافة الفرن�صية هي الرافد 
الثاني، حي����ث تاأثر بخا�ص����ة بالرومانطيقيين من امثال 
دي مو�صي����ه ولامرتين، قب����ل ان يكت�صف �ص����ارل بودلير 
في�صب����ح �صاع����ره الاأث����ير ويكت����ب "افاع����ي الفردو�����ص" 
تحت تاأثير قراءته دي����وان "ازاهير ال�صر". واأما الرافد 
الثالث الذي اأثر في اأبو �صبكة فكان الكتاب المقد�ص الذي 
اكت�صفه اأبو �صبكة واكت�صف غناه الفكري والجمالي من 
خ����لال قراءت����ه �صعر األفري����د دي فينيْ ال����ذي كان بدوره 

�صديد التاأثر بالكتاب المقد�ص.
< وهك����ذا، اذ اأط����ل اأب����و �صبك����ة عل����ى الحي����اة ال�صعرية 
اللبناني����ة والعربي����ة اط����ل وفي جعبت����ه ه����ذا الانفع����ال 
بثلاث����ة مكون����ات ا�صتغل����ت علي����ه في �ص����كل جي����د، وبداأ 
انطلاقت����ه منها ول�صان حاله يقول كما كتب، عام 1936، 
في جري����دة "المعر�����ص": "نريد اأدب����اً جدي����داً ن�صتقل به 
ونطبع����ه بطابع من نفو�صن����ا، نريد ادباً يقوم على ثورة 
في الفكر والنظم والتقليد، نريد ادباً يخرج عن القاعدة 
الت����ي �صنها المتقدم����ون ولو تهجم المتهجم����ون. نريد ان 
ن�صح����ي ب����كل النظم والتقالي����د الاأدبي����ة في �صبيل الفكر 

والفن".
< وتق����ول الباحث����ة ريت����ا عو�ص، ان اه����م "ما في هذا 
الق����ول ان الاأدب الجديد ال����ذي يدعو اليه اأبو �صبكة اأدب 
عربي خال�ص، لا هو التقليدي القديم ولا هو في الوقت 
نف�ص����ه اأدب غري����ب عنا". وهذا ما ت�صتن����د فيه اإلى قوله: 
"اإنه تجديد ن�صتقل به ونطبعه بطابع من نفو�صنا، اأي 
ان التجدي����د يج����ب ان يكون عربياً �صرف����اً غير م�صتورد 
من تج����ارب الاآخري����ن ونتاجهم" وت�صي����ف ريتا عو�ص 
"م����ن ه����ذا المنطل����ق رف�����ص اأب����و �صبك����ة اتب����اع المذاهب 
الفني����ة الغربية، وق����اوم ب�صدة التيار ال�صع����ري العربي 
المقلد للمذهب الرم����زي الرئي�صي". غير ان اأبو �صبكة اذ 
رف�����ص الرمزية الفرن�صية، ن����راه ي�صتعي�ص عنها باتباع 
م����ا للرومان�صي����ة الفرن�صي����ة. وهل كان يمكن����ه الا يكون 
رومان�صي����اً ذاك ال����ذي عا�ص تحت هاج�����ص الموت طوال 
حياته من ناحي����ة و�صكلت المراأة، وحب الم����راأة بالن�صبة 
الي����ه، بدءاً من اأولغا التي احبها وتزوجها و�صار ا�صمها 
في �صع����ره "غل����واء" و�صولًا الى ليل����ى المتزوجة، واإلى 
المغني����ة الم�صري����ة ال�صمراء الت����ي لا ا�صم له����ا في اي من 

المراجع التي كتبت عن اليا�ص اأبو �صبكة؟
< مهم����ا يك����ن لم يترك اليا�����ص اأبو �صبكة �صع����راً كثيراً، 
واإن كان ق����د ت����رك �صع����راً متف����اوت التوج����ه والج����ودة 
خم�ص مجموعات حمل����ت عناوين: "القيتارة" )1926( 
و "افاع����ي الفردو�����ص" )1938( و "الاألح����ان" )1942( 
الاأب����د" )1945( ثم  "الى  و "ن����داء القل����ب" )1944( و 
"غل����واء" )1945(، بينما ن�صرت له بعد موته مجموعة 
�صعري����ة عنوانها "�صعي����د الاآلهة" ت�صم �صع����راً خطابياً. 
ونذك����ر للمنا�صب����ة ان اأب����و �صبك����ة، ا�صاف����ة الى �صع����ره 
الرومان�ص����ي الخال�ص، كتب �صعراً وطني����اً وخطابياً، لا 
يرق����ى في م�صتواه بالطبع اإلى م�صت����وى �صعره العميق 

الجميل الذي كتبه خلال المرحلة الاأخيرة من حياته.
من ار�شيف جريدة الحياة
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ماذا بقي من "أبو شبكة"؟
J خليل م����ارون  إي��ل��ي 

قيل في الشّاعر الياس "أبو" شبكة الكثير، منذ 
وفاته حتّى اليوم. بل منذ كان لا يزال مالئًا المنابر 

الصّحافيّةَ والأدبيّة والإذاعيّة، خصوصًا ما يتّصل 
بحياته العاطفيّة الّتي شعّت وشاعت. وخصوصًا ما له 

 De علاقة بالرّومنطيقيّة؛ ببودلير؛ بألفرد دو فينيي
Vigny((؛ بألفرد دو موسّيه )De Musset(؛ بحركة 

التّجديد؛ بحزب الكتلة الوطنيّة اللبنانيّة )أمين الدّعاية 
والإعلام(؛ بالحزب الشّيوعيّ اللبنانيّ؛ بالإيمان؛ 

بمعاداته بعض رجال الدّين... وبجرأته السّياسيّة: "لا 
بدّ يا نفسي من السّجودِ..."، والاجتماعيّة )مواجهاته 

للمحتكرين عهد الرّئيس بشارة الخوري(، وتجرّؤه 
الدّينيّ )مقاطعته عِظة المطران الحاج، في مأتم أحد 

آل العضم(... فماذا يبقى؟

يبق���ى الكث���ير. لعلّ من اأبرز ما يجدر اأن يق���ال، اأو يدرَ�ص، 
حافّي؛ اأ�صلوبُه  في���ه وعنه، اأ�صلوبُه النّثريّ؛ اأ�صلوبُ���ه ال�صّ
���ة؛ اأ�صلوبُ���ه ال�صّاخ���ر؛  في التّرجم���ة؛ اأ�صلوبُ���ه في الق�صّ
�صخ�صيّت���ه وثقافتُ���ه وانعكا�صُهم���ا في كتابات���ه ال�صّعريّ���ة 
والنّثريّة، كم���ا في ترجماته؛ اإدخالُ���ه الرّمز والاأ�صطورة، 
وقب���ل الرّوّاد، على الق�صي���دة العربيّة، وتحديدًا في كتابه 
الب���ارز )اأفاعي الفردو�ص(. لك���نّ كلّا من هذه الموا�صيع، لا 
تكفي���ه اإ�صارةٌ في مقالة ق�صيرة مثل هذه، بل تلزمُه درا�صةٌ 

قة ي�صتحقُّها المو�صوعُ وال�صّاعر. معمَّ
ما �صاأكتب فيه وعنه، في هذه العجالة، هو مو�صوع ثقافيٌّ 
ع���امٌّ يتحدّر م���ن ثقافة ال�صّاع���ر الم�صيحيّ���ة، اأو اأثرِها فيه: 
عرًا، عنوانُه: كيف يبدو، للقارىء، اأنّ ديوان  �صخ�صيّةً و�صِ
)اأفاع���ي الفردو�ص( هو "كر�صيُّ اعترافِه"، وتاليًا، اأفَحَ�صَ 
دَ الثّابتَ في عدم العودة  �صميَره، وتابَ وندمَ وق�صدَ الق�صْ
رُ علاقتَه  اإلى م���ا "اعترف" ب���ه؟ اإن ح�صل ذلك، فكي���ف نُف�صِّ
ب"المطربة ال�صّمراء"، ومن وحْيها بع�صُ مقطوعاتِ )اإلى 
الاأبد( وهي: �صاحَ في عينيكِ �صدّاحُ الاأماني...؛ راأيتُكِ في 
بُني نف�صي فتُبعِدني "غَلوا"...  رُ... تُقَرِّ قلبي فحلمي مُنَ���وَّ
األغ���رامُ الّذي اأط���ال �صجوني... م���رَّ على قلب���ي المعَُنّى... 
وق�صائ���دُ ثلاث: "اأنتِ لي"، من )ن���داء القلب(،  وق�صيدتا: 
"حيّرتن���ي" و"قلبي على فمك"، وق���د ن�صرهما في مجلّة 
�صديقِ���ه، بل "مكت�صفِه"، ف���وؤاد حبي����ص )األمك�صوف(، �صنة 
1936. وكي���ف نعلِّل علاقتَه ب)ليل���ى( مُلهِمةِ )نِداء القلب( 
و)اإلى الاأب���د(، وق���د تج���اوزت ح���دودَ ال�صّ���رِّ و"المعقول" 
و"المقَب���ول"، في ذل���ك الزّمن، وقد ارت���دت الاأ�صود، حدادًا 
ل، فما  علي���ه، طيلة �صنواتٍ �صبعٍ، غيَر هيّابة؟ واإن لم يح�صُ

قيمةُ ذلك؟
���رٌّ م���ن اأ�ص���رار  األاع���ترافُ بالخطيئ���ة، في الم�صيحيّ���ة، �صِ
ادقِ،  الكني�صة ال�صّبعة، اإنّما يق���وم، اأوّلا، على الاإقرار ال�صّ
ريح، التّامّ، الكلّيّ، بما قام به "المعتِرف". فلْن�صمع اأبا  ال�صّ

�صبكة، في بداية "الاأفاعي"، وفي الق�صيدة الاأولى:

... اإنّ في الح�ص���نِ، يا دليلةُ، اأفع���ى كم �صمعنا فحيحَها في 
�صريرِ

ر": اأوَلي�ص هذا اإقرارًا وا�صحًا؟ لكنّه "يبرِّ
ريرِ  والب�ص���يُر الب�ص���يُر يُخ���دَعُ بالُح�ص��ْ���نِ، وينق���ادُ كال�صّ

ريرِ ال�صّ
والتّبري���ر محاولةُ "تبرئة". اإذًا، لا ندامة حتّى الاآن. وهي 

واجبةٌ في الاإقرار، وبعده. يتابع، في الق�صيدة الثّانية:
فطوّفْ���تُ في عم���رٍ من اللي���ل والخن���ا يُعَرْبِ���دُ، والاأرجا�صُ 

تُرغي وتُزبِدُ
وللحم���اأ الغ���الي ن�صي������صٌ ورغ���وةٌ كاأنّ ال���ورى م�صتنق���عٌ 

يتنهّدُ...
رُه" ال�صّاع���ر، م���ا يعن���ي  ���ح، ولا "يُ���بَرِّ ه���ذا اإق���رارٌ وا�صِ
"الاعتراف" وما فيه، اأو ي�صتتبعه، من  "الانغما����صَ" في 
ندم وتوبة وق�صد "ثاب���ت" لعدم العودة اإلى ما "يعترف" 

به. فهل؟
يبدو اأن لا. فها قولهُ، في الق�صيدة الثّالثة، يو�صح:

�صتملكُه���ا ما �صئتَ، بعدُ، فلا تخفْ ف���اإنّ ابنَها لماّ يزلْ يجهل 
الاأمرا)7(

ين�ص���ب  اأن  ويح���اولُ  نف�صَ���ه،  ىء"  "ي���برِّ الرّابع���ة  وفي 
الخطيئ���ة اإلى الم���راأة: "اإنّ النّ�ص���اءَ اإذا راوغ���نَ لا عجبُ"! 

لكنّه، وفي الق�صيدة عينِها، يعود فيرى لها عذرًا:
وحقِّ طف�لِكِ، لم اأ�صمت باإمراأةٍ زلّتْ بها قدمٌ، اأو غ�رّها ذهبُ

فرُبّ اأنثى، يخون البوؤ����صُ هيبتَها والبوؤ�صُ اأعمى، فتعيي 
ثمّ تنقلبُ

ث���مّ، في الخام�صة، ي�ص���بُّ غ�صبَه على الم���راأة، لكاأنّها "�صرٌّ 
كلُّه���ا، و�صرُّ ما فيها" اأنّها م�صتغرقةٌ في الف�صاد، في الاإغراء 
اأ�صطورة  "لا�صطياد" الرّجل، ولو كان والدها، م�صتعيًرا 

)�صدوم(، واأخبار )لوطٍ( وابنتَيه:
مَغن����اكِ ملته���بٌ، وكاأ�صُ���كِ مت�رَع���ه فا�صق���ي اأب���اكِ الخم���رَ، 

وا�صطجعي معه..
قوم���ي ادخلي، يا بنت لوط، على الخنى وازني، فاإنّ اأباكِ 

مهّد م�صجعَه...
م التّجربة، فيعتبر اأنّ ح�صارة الع�صر  وم���ن خلال ذلك يُعَمِّ
ه���ة، قذِرة، لاأنّها امتدادٌ ل�ص���دوم ولحالة ابنتَي لوط،  مُ�صَوَّ

وتاليًا المراأة:

���كِ ما برحتِ  اأ�ص���دوم هذا الع�صر، ل���ن تتحجّبي فبوجه اأمِّ
مقنَّعه...

هةِ الوجوه،  نى بح�صارةٍ ثَكل���ى، م�صوَّ قذفت���كِ �صحراءُ الزِّ
عه مُفَجَّ

ه،  لك���نَّ اأبا �صبك���ة، وهو في قل���ب الجحيم، يُبق���ي في نف�صِ
ه���ر، م���ا يُ�ص���ير اإلى اأنّ���ه "�صم���يٌر" يتعذّب،  حنينً���ا اإلى الطُّ
يع���اني، فهو يُ���درِك "�صقطاتِ���ه"، ويحاول الخ���روجَ منها، 

للخلا�ص:
، خَي��الًا من عَفافٍ ما فاجرتْه البَغ�ايا اإنّ في قلبيَ البغيِّ
اإنْ تكن حفنتي المدَُمّاةُ ملكي فخيالُ العفافِ ملكُ �صوايا

يف���ارق  لم  الّ���ذي  النّق���يُّ  الُح���بُّ  ه���و  ���وى"،  "ال�صِّ ه���ذا 
"داخل���ه"؛ لذل���ك هو، عى ق���ول فوؤاد ح���دّاد، "�صميٌر في 
ا رهيبًا  ميُر يحيا �صراعً���ا نف�صيًّ قَع���ر الخطيئة"! ه���ذا ال�صّ
ب���ين ال�صّلب والاإيجاب، ال�صّرِّ والخ���ير، الف�صادِ والطّهارة، 
���راعُ ب���ين ال�صّه���وة والتّوبة، بين  ا. لكاأنّه ال�صّ يب���دو ح���ارًّ
الَحوا����صّ وال���رّوح... يع���رف ال�صّاعرُ، ويع���ي، "الحالة" 
الّت���ي "ت�صكنه"، اأو هو "ين�صك���ن" فيها، ويريد الانت�صار، 
ع���بَ، لا الم�صتحيلَ، وتاأتي ق�صيدة )عهدان(  الانت�صار ال�صّ
���ط" كان يعاني.  لتُثبِ���تَ هذه المعرفةَ، وت���دلُّ اإلى اأيّ "تَخَبُّ
وه���و كذل���ك في التّالي���ة )األ�صّهوة الحم���راء( اإنّه���ا المُ�صكِلةُ 
الكبرى. األا�صفافُ والارتقاءُ في جَهنَّم واحدةٍ، هي الج�صدُ 
الّ���ذي "ي�صفّ" ب�صاحبه، وتح���اول روحُه اأن "ت�صمو" به، 
فيُ�صبِ���حُ الكائ���نُ "م�صط���ورًا"، كلُّ �صطرٍ، من���ه، يجمح في 
اتّج���اه. وفي ختامِه���ا تتغلّ���ب ال�صّه���وة، وهي، م���رّة بعدُ، 
رم���زُ ح�صارة الع�صر. ينتب���ه اإلى "الهوّة" الّت���ي اآل اإليها، 
في�صته���ي الم���وت )ق�صيدة: "�صه���وة الموت"(. ث���مَّ يتوجّه، 
���دًا ع���دم "ال�صّق���وط"  ا، �صادقً���ا، نادمً���ا، تائبً���ا، قا�صِ ح���ارًّ
لاة الحمراء(،   لِّيً���ا )األ�صّ ه، مُ�صَ دًا، فيرك���ع مُاطبًا ربَّ دَّ مُجَ
حاقٍ،  وفيه���ا الاعترافُ كلُّه، بما يحتوي م���ن �صدق، وان�صِ
" الاع���تراف، في الم�صيحيّة  وتوب���ة، ه���ي من �صل���ب "�ص���رِّ
الكاثوليكيّ���ة. كم يبدو الاإن�ص���انُ، هنا، تائقًا اإلى الخلا�ص! 
ينونة()،  وه���ي، كذلك، من  وبع���د ذلك تاأت���ي ق�صي���دةُ )الدَّ
ر نف�صَ���ه اأمام اإبلي����ص، ويُقيم،  �صل���ب "التّعالي���م"، في�ص���وِّ

معه، حوارًا من طرفٍ واحد، فيطلب منه:
مْ عليّ��ا لْ خَيالَكَ عنّي ولا تُخَيِّ حوِّ

يً���ا األّا "يغ���رقَ" في  خائفً���ا، يب���دو، م���ن "الجحي���م"، مُتمَنِّ
لَظاها:

ل خَيالَك اإبلي�صُ لي�صت جَهَنَّم داري، فحوِّ
ويحلم، في ختامها، بالغفران:

فَحَتْ يق���ول للنّار: "اأهل  اإذا ب�ص���وتٍ من الاأر�ص الّت���ي �صَ
الاأر�ص قد غفروا".)

رح(،   ويُ���درِج ال�صّاع���رُ، في خت���ام "اأفاعيه"، ق�صي���دة )الطُّ
ل اإلى "طرح"، ه���و عقابٌ له.  فيعت���بر اأنّ طفل���ه الّذي تح���وَّ
ه���ةٌ لنف�صه وللرّوح. فيجدّد  خطاي���اهُ والاآثام، كثيرةٌ، مُ�صّوِّ

ةٍ، يت�صاءل: توبتَه، وبغُ�صّ
، �ص���ورةَ الله، لك���نْ اأين في الَخل���قِ، �صورةُ  اإنّ في الُح���بِّ

الخلّاقِ؟
رِّ الاعتراف"  لقد راأينا، في هذه اللمحة العجلى، تاأثير "�صِ
في الم�صيحيّ���ة عَبْرَ هذا الكتاب، من خ���لال ق�صائدِه الثّلاثَ 
ع�ص���رة، ق�صيدة ق�صيدة، بح�ص���ب تَ�صَل�صلها في���ه. اأرى اأنّ 
ه���ذا التَّ�صَل�ص���ل مق�صود. م���ن الاعتراف ب���دون توبة، اإلى 
���ادق، فالتّوبة،  الاع���تراف والتّبري���ر، اإلى الاع���تراف ال�صّ
كاأنّ  فالق�صا����ص.  فالدّينون���ة،  فالان�صح���اق،  ���لاة،  فال�صّ
�صاعرَنا، دخل، في اأفاع���ي الفردو�ص، "كر�صيَّ الاعتراف" 

دَ التَّوبةِ والتَّطَهُّر. واأقرّ باآثامه، ق�صْ
ل قِمّةً  عر العربيّ الحدي���ث، تمثِّ اإنّ ه���ذه التّجرب���ةَ، في ال�صِّ
���دق والانفع���ال. مَ���ن يق���راأ مذكّ���رات ال�صّاعر، عن  في ال�صّ
ال�صّنة 1929، ويقراأ الق�صائد، يكت�صف العلائق والرّوابط 
الوثيقة الّتي تُ�صير اإلى "الاأحداث" الحقيقيّة. لقد "ترجم" 
ع���رًا. وكان �صادقًا مرّتَين: في الحياة،  اأبو �صبكة حياتَه �صِ
عر! ولي����ص ذلك بغريب عليه، هو القائل في نداء  وفي ال�صِّ

عر(: القلب، وفي ختام ق�صيدة )اأعذب ال�صِّ
في���ا اأذنُ، لا تخدعْ���كِ في القول بهجةٌ ويا قل���بُ علِّمْ: اأعذب 

عرِ ما �صدقْ! ال�صِّ
ه���ذا، واإنّ اأبا �صبك���ة كان "وفيّا"، الوفاءَ كلَّ���ه، لهذا المبداأ: 
ا، بع�صُ األَ���قِ هذا ال�صّاعر،  عرًا! وفي ه���ذا، اأي�صً حي���اةً و�صِ
لَ، عند  عرًا! اإذًا، فلا فَ�صْ وبع�صُ وفائ���ه لعقيدته: حياةً و�صِ
�صاعرِنا، بين الحياة وال�صّعر. وهنا التَّحَدّي الكبير. وفيه 

ر. نجح اليا�ص اأبو �صبكة. وهنا بع�صُ بقائه البهيّ النَّ�صِ
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هنري زغيب يكمل ملامح أَبو شبكة شخصاً وشاعراً
J محمد علي شمس الدين

اأم�ص����ى ال�صاعر ه����ري زغيب اأعوام����اً يجمع وثائ����ق ور�صائل 
و�ص����وراً و�صه����ادات ون�صو�ص����اً غ����ير من�ص����ورة ليحتف����ل على 
طريقت����ه بال�صاعر الراح����ل اليا�ص ابو �صبك����ة )1947-1903(، 
ولم����ا اكتملت الم����ادة بين يدي����ه انجز كتاب����ه "اليا�ص اب����و �صبكة 
م����ن الذك����رى الى الذك����رى: لكي تحب اأتي����ت الاأر�ص" في طبعة 
فنية اأ�صدرتها دار درغ����ام. والكتاب مرجع لقراءة �صيرة �صاعر 
الن����ادرة  "اأفاع����ي الفردو�����ص" وم�ص����اره بال�ص����ور والوثائ����ق 
وبع�صه����ا ين�ص����ر للم����رة الاأولى. ولم ي����دع زغي����ب �ص����اردة في 
حياة ال�صاعر اإلا �صمها وجم����ع �صهادات حية لاأ�صخا�ص رافقوا 
ال�صاعر وعرفوه عن كثب، عطفاً على مقالات كتبت عنه وكلمات 

األقيت في منا�صبات عدة. هنا قراءة في الكتاب.
ينعق����د ه����ذا الكتاب على �ص����يرة رجُلٍ فيه����ا الكثيُر م����ن الغرابة 
والت�صوي����ق، وفيه����ا الكث����ير من ال�صع����ر. حياةٌ ق�ص����يرة لا تكاد 
تتّ�صع لهذا العذاب الطويل، وهذا الكدْح الم�صني، وهذا ال�ص����عر 
الطالع كبخار البركان. ون�صاأَل: هل اأَهميّة اليا�ص اأَبو �صبكة في 
اأَن����ه اأَحَ����بّ اأمَ كت����ب الحبّ؟ اأَم ه����ي في هذا التداخُ����ل بين الُحبّ 
والق�صي����دة اإلِى ح����دّ اأَنن����ا نتوهّم اأَحيان����اً اأَنّ الحكاي����ة )الحبّ( 
تب����داأُ من هنا في ح����ين اأَنّ الق�صيدة هي التي تب����داأ. الفارق بين 
الواقعة التاريخية والق�صي����دة اأَو الرواية اأَو اللوحة، كالفارق 
ب����ين الواقع����ة التاريخي����ة والاأُ�ص��ط����ورة: الاأُ�صط����ورة من ن�صج 
المخيّل����ة الفرديّة والجماعية، تنتمي اإِلى عالم المخيّلة، الغرائبي 
واللامعق����ول، فيقبلها العقل الب�صري مع معرفته بغرابتها حتّى 
ول����و كانت لها ب����ذورٌ اأَو م�صابهاتٌ مع بع�����ص الوقائع، في حين 
اأَنّ الحقيق����ة التاريخية تنتمي اإلِى واقع عمليّ اأَ�صا�صه "ما حدَثَ 
كاأَنّ  بالفعل" لا "ما يمكن اأَن يحدث" اأَو "يُظَنُّ اأَنه حدَث"، حتّى 
ال�صاع����ر اأَو الفنان يبتكر التاري����خ ولا يَ�صرده، كاأَنّه يروي ما لم 
يَحدث قطُّ اإِلّا في اأعماقه. ف�صم�ص ال�صاعر الداخلية هي حقيقتُه 

ال�صعرية على امتداد الع�صور والمدار�ص.
�صيرة م�صاعفة

يري؟ اإِحيائي اأَم  هل كتاب هري زغيب هو عمل تاأْريخي؟ اأَم �صِ
تقييمي؟ اأمَ انه عملٌ اآخَرُ بين هذه جميعاً؟ وماذا ن�صمّيه؟ م�صرح 
ه����ذا العمل قريب جداً. فنح����ن اليوم في المكان عينه الذي كانت 
تدور في����ه اأَو في اأطَرافه الحوادث وتُكتَ����ب الق�صائد. اعتراني 
اأَلٌم ق����ويّ واأَنا اأَقراأُ بع�ص ف�صول ال�صيرة الم�صاعَفة لاإليا�ص اأَبو 
لّا  �صبكة. فه����و، واإِن كان �صخ�صاً من �صهوةٍ وقلقٍ دينيٍّ عميق، اإِ
اأنَ����ه �صخ�����ص من اأَلٍم خال�ص، بل لعلّ فيه م����ن الغرابة والجنون 

والاألَم ما يفوق اأَية �صورة له.
في ح����ال احتدام حبّه لليلى )ليلي معوّ�����ص(، مثلًا، يذكر �صهود 
ك����ثُر من اأَهل بلدت����ه ومعارفه اأَو اأَ�صدقائ����ه، اأَنه كان يقف طوال 
اللي����ل، وحتى في اللي����الي ال�صتوية الب����اردة، في مقبرة مقابلةٍ 
منزلَ ليلى، ينظر اإلِى ال�صوء في غرفتها ولا يعود اإِلّا اإِذا انطفاأَ 
ال�ص����وء. وي����روون اأَن����ه كان ير�ص����ل اإِ�صارات حبّ����ه على �صورة 
تنهّ����داتٍ عميق����ة يبداأ به����ا كلمات����ه في الاإذِاعة، اأوَ ع����بر منا�صف 
بي�صاء تُرفَ����ع في منزل �صديقه حبيب عودة المقابل لمنزل ليلى، 
اإِيذاناً بوجوده، حتى اإذِا مر�����ص ال�صاعر، ارتفعت مقابلَ منزل 
ليل����ى رايةٌ �صوداء بدَلَ الراي����ة البي�صاء فعلمت اأَنّ حبيبَها مات. 
وي����وم دفنه في ال����زوق كان ماط����راً وعا�صفاً، تابعتْ����ه ليلى عن 
بُع����دٍ حرَجاً وخَوفاً. ولاحقاً اأَحرق����ت ليلى، مرغَمَةً، كل الر�صائل 
المتبادَل����ة بينهما، وغرِقَت ر�صائلُ الحب وكلماتُه في رمادها اإِلى 

الاأَبد.
كلُّ م����ا يحيط ب�ص����يرة "ال�صيد اإليا�ص اأبَو �صبك����ة" وحُبّه واآلامه 
�����ص على الكتابة. وهن����ا نت�صاءل:  ه����و تراجيدي ومثير ومحرِّ
مَنْ مِن الاثنين �صنَعَ الاآخر: ال�صيرةُ ال�صعر؟ اأَم ال�صعرُ ال�صيرة؟

الكتاب... الاإِ�صكالات
نج����د في كت����اب هري زغي����ب كلُّ ما يح����اول ق����ارئ اأَو مهتمٌّ اأَن 
حاتِه وعَذَاباتِه منذ  يعرفَه ع����ن تفا�صيل حياة اأبَو �صبك����ة وتَطَوُّ
ولادت����ه حتى وفات����ه. ففي الكتاب �صه����ادات وكتابات وتفا�صيل 
التفا�صيل، تك�صف الغطاءَ حتى عن الاأَنفا�ص الخفيّة والذبذبات 
الداخلية لاأَحا�صي�ص ال�صاعر واأفَكاره، تارةً بكتاباته ال�صخ�صية 
ق����ة مّم����ن عاي�ص����وه، وبينهم  خ����ةٍ وموثَّ وط����وراً ب�صه����اداتٍ موؤرَّ
ب����ون عارفون ببواط����ن اأَ�ص����راره، وحبيباتٌ كتب  اأَ�صدق����اءُ مقرَّ
فيه����نَّ معظَم �صعره مثل اأوُلغا �صاروفي����م، حبيبتِه وزوجتِه بعد 
ه����ا وكتب فيه����ا ديوانَيْه "ن����داء القلب"  ح����ين، وليلى الت����ي اأَحبَّ
خةٌ ك�صف  و"اإلِى الاأَبد". لقاءاتٌ ومكا�صفاتٌ كثيرةٌ موثّقةٌ وموؤرَّ

فيه����ا الموؤَلّ����ف عن اأَ�صتار اأَب����و �صبكة، حتّى الخفيّ����ة منها والاأَ�صدّ 
خفاءً.

واأَ�صتطي����ع الق����ول اإِنّ ه����ري زغي����ب ع����رّى اليا�����ص اأَب����و �صبكة 
ال�صخ�����ص وال�صاعر تعرّيةً تامّةً، وع����رّى �صخو�ص م�صرحه من 
حبيب����ات واأَ�صدق����اء ومُجايل����ين، حتّى الذين هم م����ن اأَهل بلدته 
ما كان����وا يعرفون حقيقتَه ال�صعرية ف�صمّوه "الاأَخْوَت" تارةً اأَو 

بي". "العَ�صَ "المجنون" اأَو 
فماذا فعل الموؤلّف بال�صاعر؟ ولماذا اليا�ص اأَبو �صبكة ترك اأَبوابه 

مُ�صَرّعة اإِلى هذا الحدّ؟
ل����و لم تُحرَق ر�صائلُ الحبّ المتبادَلَ����ة بينه وبين ليلى لَماَ بقيَ في 
رّ. وحت����ى لو لم تُحرَق لن تك�ص����ف �صراً عن  جُ����ل و�صيرت����ه �صِ الرَّ

علاقةٍ مك�صوف����ةٍ ومقروءَةٍ �صاءَ لها طَرَفاها اأنَ تَكون في ال�صوء 
الباه����ر رغ����م حراج����ة ذاك الحب وخطورت����ه، فحُبّ����ه ليلى، كما 
يق����ول الموؤلّ����ف، "كان في الزمن الممنوع لكن����ه لم يكن في الزمن 
الم�صت����ور". ون�ص����األ: ه����ل كان����ت ق�ص�����ص ه����ذا الحب مهمّ����ةً لو 
لم يولَ����دْ منه����ا ال�صعر؟ ف����لا ال�صيرة كافي����ة، ولا ال�ص����ورة، لولا 
الق�صي����دة. الحكاي����ةُ، كلُّ الحكاية، في الق�صي����دة. اإِذنْ: لنبحَثْ 

عن الق�صيدة.
البحث عن الق�صيدة

هن����ا تتن����وّع ال�صب����ل. ف����كلّ يبحث ع����ن الق�صي����دة عل����ى �صاكلته 
وذائقته. وهري زغيب، في مقدم����ة كتابه، يرى اأَنّ اليا�ص اأَبو 
�صبكة "لم يغُ�صْ على الجوهر، لم يعِ اأَو لم يهتمَّ اأَو لم يتجا�صرْ" 

)...( "لم ي�صتولِ����د الكلمة ب����ل اأَطلقها مبا�صرة. الكلمة عنده اأَداةٌ 
لا غاية كما راأَى اإلِيها الرمزيون". وي�صعه في طليعة التجديد: 
"الحداثوي����ون يحبّ����ون ن�صارته ولا يرف�ص����ون كلا�صيكيته". 
ووا�ص����حٌ اأَن الموؤل����ف راف����ق اأَبو �صبك����ة رِفقةً طويل����ةً في اأمَاكنه 
واأهَل����ه واأَ�صدقائ����ه ومعارفه وحبيباته على امت����داد ن�صف قرنٍ 
م����ن الزمن، وكتب عنه الكثير، وجمع عنه الكثير من ر�صالة اإلى 
خ����بر اإلى و�ص����ف اإلى ق�صيدة فراأيْ ف�صهادة. لم����اذا هذه المرافقة 

غَف رائدَ هري زغيب؟ والا�صتق�صاء البعيدان لو لم يكن ال�صَّ
الذي����ن كتبوا في اليا�ص اأَبو �صبكة م����ن كتّاب و�صعراء مجايلين 
ل����ه، اأوَ في م����ا بع����د، متفاوِت����ون لكنه����م ي����كادون يُجْمعون على 
����ه و�صيرةَ حيات����ه وعلاقاتِ الحبّ الت����ي ن�صَجَها، هي  اأَنّ ق�ص�صَ
مداخ����لُ �صروري����ة لق�صائ����ده. واأَن����ه �صاع����رٌ ذو ديباج����ةٍ عربية 
ر، على تاأَثُّره بالثقاف����ة الفرن�صية وبال�صعراء  فيه����ا بع�صُ التحرُّ
الرومنطيقي����ين الفرن�صي����ين. اإِذن ه����ا هو وُ�ص����عَ في كادر اأَدبي 
ونق����دي جام����د، ه����و ال����ذي كان يَعت����بر المدار�����ص والنظري����ات 
ها  بمثاب����ة "وُحو�����ص" ح����ين تَطل����ع م����ن اأوَجاره����ا يك�صّ����ر بع�صُ
في بع�صه����ا الاآخ����ر" )"في حدي����ث ال�صع����ر" - مقدم����ة "اأَفاع����ي 
الفردو�����ص"(. وه����و يرغ����ب في اأَن ي����ردَّ ال�صع����ر اإِلى "الطبيع����ة 
اأُم����ه" )المقدم����ة نف�صها(. وفي حديث ال�صع����ر ي�صير اإلِى �صعوبة 
تحدي����ده بل ا�صتحالة تحدي����ده "... فالدائرة غ����ير المحدودة لا 
تنح�ص����ر في الحدق����ة ال�صيّق����ة"، وال�صعر "�صع����ى وراء حقيقة 
غام�ص����ة ي�صتحيل اأَن تُنال"، ويتَّكئ على اآراء �صعراء ومفكرين 
فرن�صي����ين في مقدمت����ه، بينه����م الاأَب بريمون الذي ي����رى اأَنْ "لا 
ر  حاج����ة لفهم معنى ال�صعر، فال�صحر المنبث����ق عن مو�صيقاه يوؤثِّ

في النف�ص تاأثيراً مبا�صراً".
هذه المقدمةُ مقدّمةُ مثقَّف بثقافة غربية وا�صعة، لكنه يُدخل فيها 
راأيْ����اً للاأ�صمعي في الوح����ي الذي هو اأَ�صا�����ص ال�صعر: "الوحي 
يتولَّ����د عل����ى �صف����اء الم����زاج الطبيع����ي، وق����وّة م����ادة النور في 

النف�ص" )الم�صعودي في "مروج الذهب"(.
ك�ص����ف الموؤِلِّف في ه����ذا الكتاب عن �صيرةٍ مك�صوف����ةٍ لاإليا�ص اأَبو 
�صبك����ة اأَو ت����كاد، وهو مّم����ن واكب����وا واأَظهروا ه����ذا الانك�صاف 
الق����وي له����ذه ال�صيرة. قبل����ه كان ال�صاعر نف�صُه اأَب����رزَ اإِلى العلن 
له����ا حتّ����ى لم يعُ����د فيها مكان  الوا�ص����ح �صيرتَ����ه واأَحوالَ����ه وف�صَّ
لظ����نٍّ اأوَ تخم����ين. ون�ص����األَ: لماذا ه����ذه المقارن����ةُ اأوَ الموازنة بين 
�صيرة ال�صاع����ر الذاتية وق�صائ����ده؟ لديّ اإِح�صا�صٌ ب����اأَنّ ال�صيرة 
نّ ق�صائد اأَبو  هن����ا اأَهمُّ م����ن ال�صعر. اأَك����ثر جاذبيّة. اأَغن����ى. وب����اأَ
�صبك����ة موؤَ�ص�ص����ةٌ على المع����اني، وتفتقر اإِلى ال�ص����ورة الب�صيطة 
اأَو المركّب����ة، واإلى الق����وّة اللغوية اأوَ الغري����زة اللغوية )كما عند 
�صعي����د عقل مثلًا(، واإِلى الحكمة ال�صرمدية المنْزَلة كاآيةٍ )كما في 

اأَبياتٍ للمتنبي اأَو المعرّي مثلًا(.
عن موقع جريدة الحياة

"الحياة" �صحيف����ة يومية �صيا�صية عربية دولية م�صتقلة. هكذا 
اختاره����ا موؤ�ص�صه����ا كامل مروة من����ذ �صدور عدده����ا الاأول في 
بيروت 28 كانون الثاني )يناير( 1946، )25 �صفر 1365ه�(. 
وهو الخط الذي اأكده نا�صرها مذ عاودت �صدورها عام1988.

من����ذ عهده����ا الاأول كان����ت "الحي����اة" �صبّاقة في التجدي����د �صكلًا 
وم�صمون����اً وتجرب����ة مهني����ة �صحافية. وفي تجدّده����ا الحديث 
�صارع����ت اإلى الاأخ����ذ بم�صتج����دات الع�ص����ر وتقني����ات الات�صال. 
وكر�ص����ت المزاوج����ة الفريدة ب����ين نق����ل الاأخب����ار وك�صفها وبين 
ال����راأي الحر والر�ص����ين. والهاج�ص دائماً الت����زام عربي منفتح 

واندماج في الع�صر من دون ذوبان.
اختارت "الحي����اة" لندن مقراً رئي�صاً، وفي����ه ت�صتقبل اأخبار كل 
العالم عبر �صبكة باهرة من المرا�صلين، ومنه تنطلق عبر الاأقمار 

الا�صطناعية لتطبع في مدن عربية واأجنبية عدة.
تمي����زت "الحياة" من����ذ عودتها اإلى ال�ص����دور في ت�صرين الاأول 
�����ص. فف����ي ع�ص����ر انفجار  )اأكتوب����ر( 1988 بالتن����وع والتخ�صّ
المعلومات لم يعد المفهوم التقليدي للعمل ال�صحافي راوياً لظماأ 
قارئ متطل����ب، ولم يعد القبول بالقليل والع����ام كافياً للتجاوب 
مع قارئ زمن الف�صائيات والاإنترنت. ولاأن الوقت اأ�صبح اأكثر 
قيمة واأ�صرع وتيرة، تاأقلمت "الحياة" وكتابها ومرا�صلوها مع 
النم����ط الجديد. ف�ص����ارت اأخبارها اأكثر مبا�ص����رة وموا�صيعها 
اأق�ص����ر واأق����رب اإلى التن����اول، وكان �ص����كل "الحي����اة" ر�صيقاً مذ 

خرجت بحلتها الجديدة.
باخت�ص����ار، تقدم "الحياة" نموذجاً ع�صرياً لل�صحافة المكتوبة، 
اأنيق����اً لكن����ه في متناول الجمي����ع. هو زوّادة النخب����ة في مراكز 
القرار والمكاتب والدواوين والبيوت، لكنه رفيق الجميع ن�صاء 
ورج����الًا و�صباباً، فكل واحد يج����د فيه ما يمكن اأن يفيد اأو يعبّر 

عن راأيٍ اأو �صعورٍ اأو يتوقع توجهات.
من ار�شيف جريدة الحياة
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أبو شبكة والمرأة
J د.ث���ائ���ر زي����ن ال��دي��ن

ما من شيء يلفت انتباه قارئ الياس أبي شبكة، 
كما يفعل حضور المرأة في شعره؛ والسبب أن هذا 

الحضور ينطوي على كثيرٍ من الخصوصيّة وبعض 
الغرابة.

خ���رج ال�صاع���ر اإلى مع���تركِ الحياة قب���ل اأن يت���مّ تح�صيلَه 
العلم���ي، فنا�صل وكافح وم�صى عل���ى الاأ�صواك، وعملَ في 
تحرير مجموعة م���ن ال�صحف اللبنانية "�صوت الاأحرار" 
و"المك�ص���وف" و"الجمه���ور"، وتراأ�ص الق�ص���م الاأدبي في 

الاإذاعة اللبنانية )اأواخر الانتداب الفرن�صي(.
لك���نّ علاقة ال�صاعر مع النا�ص �� على العموم �� لم تكن علاقة 
�صويّ���ة، لقد عا�صَ �� على الاأغلب �� غربةً، اأو ما ي�صبه الغربة 
ع���ن الحياة العادي���ة؛ وكان ي�صت�صع���ر الوح�صة في علاقته 
بالعالم، ومن الموؤك���د اأن مجمل حياته النف�صية يوحي "اأن 
�صع���وره بالخل���ل الاجتماع���ي كان اأكبر عائ���ق دون راحة 
بال���ه، ولم يخالجه ق���ط اأي اإح�صا����ص بالتق�صير في حقله، 
كان ه���وؤلاء النا�ص، ه���ذا "الورى" كما يع���بر في اأكثر من 
ق�صي���دة، ه���م الذي���ن يثيرون في دني���اه ال�صعري���ة، غمامة 
الاأ�صى، و�صباب ال�صك، وغب���ار القلق والا�صطراب، وكان 
يوؤلمه م���ا ي�صهد م���ن عبوديات في حيوات م���ن حوله، وما 
يلاح���ظ في بلده من تخلّ���ف عن ال�ص���ير في ركب الحرية، 
واندف���اع وراء اللذائ���ذ الوقتي���ة ي�صرفه���م ع���ن التح�ص�ص 

بالمعاني الرفيعة".
ولقد اأ�صار ال�صاعر فليك�ص فار�ص �� وهو �صديق اأبي �صبكة 
����� في معر�ص حديثه ع���ن "القيثارة"، اأن اأزم���ة اأبي �صبكة 
م���ع الدنيا هي اأزمة "قيم"، وهي في النهاية اأزمة "مجتمع 
ي�صود الظلم فيه �صريعةً، وي�صتولي البوؤ�ص عليه نظاماً"؛ 
اإنه���ا اإذاً الم�صيب���ة الاجتماعي���ة، يحملُ ثقله���ا ال�صاعر، ولا 
ي�صتطي���ع اأن يلقيها عن ظهره. وهنا تب���زغ المراأة. األي�صت 
المراأة هي الاأقدر على خلق �صيء من التوا�صل بين ال�صاعر 
والدنيا؟ األي�صت من ي�صتطي���ع تحقيق "الم�صالحة" ما بين 
المبدع والحياة من حوله؟ ومن جانب اآخر؛ األم تكن المراأة 
����� في بع����ص الحالات �� ه���ي تل���ك الق�صّة الت���ي تق�صم ظهر 
ال�صاع���ر، فتدفعه اإلى الفرار م���ن الدنيا، والقطيعة معها؟!! 
وعلى كل حال فقد عرفنا عن اأبي �صبكة �� من خلال ما كتبه 
عنه بع�ص اأ�صدقائ���ه ومجايليه، ومن بع�ص اأحاديثه �� اأنه 
خا����ص علاق���ات مع الم���راأة �� ق���د لا تكون كث���يرة من حيث 
الع���دد، لكنّها ترك���ت اآثاراً حادة في حيات���ه و�صعره، اأوّلها 
ق�صت���ه م���ع اأولغ���ا �صاروفي���م، الت���ي اأحبها ع�ص���ر �صنوات 
تقريب���اً، ثم تزوجها زواجاً غريباً، وقد ا�صتخدم ا�صمها في 
معظ���م �صعره، بعد اأن اأخ�صع اأحرف���ه اإلى الاإبدال والقلب، 
ف���اإذا بن���ا اأمام غل���واء، و�صتحم���ل اإحدى اأه���م مجموعات 

ال�صاعر هذا الا�صم.
روت اأولغ���ا نف�صه���ا للباح���ث جهاد فا�صل بع����ص تفا�صيل 
علاقتها بال�صاع���ر، وكلنّها كانت يوم ذاك عجوزاً تجاوزت 
مكاي���ل،  زوق  في  بيته���ا  في  الباح���ث  زاره���ا  الثمان���ين، 
وا�صتط���اع ب�صعوبة اأن يتحدث اإليها، ومما كتبه عن ذلك: 
"اأن غلواء لم تكن تحب اأن تتحدث عن اأ�صرة اليا�ص اأبي 
�صبك���ة، وبخا�صة عن �صقيقة زوجها، الظاهر اأن اأ�صرة اأبي 
�صبك���ة، اأرفَ���ع مقام���اً في الزوق م���ن اأ�صرة غل���واء، ولذلك 
تمنّت اأوجين���ي ل�صقيقها علاقة عاطفي���ة اأف�صل من علاقته 
م���ع غلواء، وزواج���اً غير هذا ال���زواج. في الاأ�صا�ص كانت 
المراأتان: اأوجيني واأولغا �صديقتين، وكانت المنازل قريبة 
م���ن بع�صها، ولكن عندما علمت اأوجين���ي اأن �صقيقها يفكّر 
بال���زواج م���ن اأولغ���ا �صاروفي���م قال���ت ل�صقيقه���ا: اإمّا نحن 
واإم���ا هذه الم���راأة! ولذلك طال���ت علاقة اليا����ص باأولغا قبل 

الزواج".
وتوؤكد اأولغا اأن �صبب تاأخر الزواج هو فقر ال�صاعر، وعدم 
قدرت���ه على تقديم ما يلزم للحي���اة الزوجية، وين�صجم مع 
كلامها ه���ذا ما ج���اء في "مفكرات وخط���رات"، وهو عمل 
ي�ص���م يومي���ات ال�صاع���ر: كت���ب ي���وم 16 �صب���اط 1931: 
ل���يرات �صورية  غل���واء ع�ص���ر  م���ن خطيبت���ي  "ا�صتدن���تُ 
ون�ص���ف. فتاأمل �ص���دّة الطف���ر اإلى اأين دفعتن���ي"، ويكتب 
في 19 �صب���اط 1931: "ب�ص���رتُ اأولغ���ا ه���ذا ال�صب���اح باأن 
زواجن���ا اأ�صب���ح قريباً ج���داً، ففرحت واغرورق���ت عيناها 

بالدم���وع وقالت: ينبغ���ي اأن لا نبقى هك���ذا اأكثر من ثلاثة 
اأ�صهر، وعلى مَ بنيتُ كلامي؟ على هذا: وهو اأني �صاأقب�ص 
ع�صري���ن ليرة فرن�صية ذهباً م���ن �صركة مياه بيروت، ومئة 
ل���يرة �صورية م���ن النافع���ة )تعوي�ص���ات وراث���ة عائلية(. 

واأربعمئة ليرة �صورية من نتاج كتابي )الر�صوم(".
وتقف اأم ال�صاعر اأي�صاً �صد زواجه باأولغا؛ ربما ب�صبب ما 
تناه���ى اإلى �صمعها عن "�صلوك" غل���واء، فيتحدّى ال�صاعر 
كل ذل���ك ويخبر حبيبته ذات م�صاء اأن���ه �صيتزوجها الليلة، 
ويح�ص���ر "خوريّ���اً" اإلى من���زل اأهله���ا، ويج���ري مرا�صيم 
ال���زواج في البيت؛ ولي����صَ في الكني�صة كما ه���و ماألوف، 
وي�صه���ر اأبو �صبكة مع عرو�صه في منزل اأهلها، ثم يغادرها 

لينام في بيته.
ومم���ا عُ���رف فيم���ا بع���د اأن ال�صاعر اأق���امَ علاقة م���ع �صيدة 
متزوج���ة ذات طفل، في الاآن نف�صه ال���ذي اأحبّ فيه غلواء، 

والدليل الواقعي ال�صارخ على ذلك �� كما كتبَ اأنطون
قازان)�� هو ما كتب���ه اأبو �صبكة في مجلة الجمهور، الجزء 
79، �صفح���ة 7، �صن���ة 1938: "ومن غرائب هذه القوّة في 
�صع���وري اأنه���ا كان���ت ترفَع خيالي ع���ن اأخ�ص���ب تربة في 
مفر����ص الاأنوث���ة من هذه الم���راأة، وربم���ا كان له���ذه العفّة 
اأ�صب���اب لا راأي فيه���ا للعاطف���ة الب�صرية، ب���ل لل�صمير، فقد 
كان���ت ذات بعل وولد. وكنت في مرحل���ة �صعورية عذراء، 

هي المرحلة التي تت�صارع فيها العاطفة البريئة وال�صعور 
العني���ف، في مف���ترق الطرق ب���ين المدر�ص���ة والمدينة. كان 
ال���زوج نائي���اً والول���د طف���لًا. وكن���ت اأختل����صُ م���ن غلواء 
�صاع���اتٍ اأ�صرفه���ا في مدع ه���ذه الم���راأة، ولم يكن يخطر 
في ب���الي اأن الحب �صينحدر يوماً من جذعنا الاأعلى، حتى 
ج���رى ذلك في ليلة ماطرة هلكَ ن�صفه���ا في الخمرِ، وكانت 
نبيذاً... وبدرتْ من���ي التفاتة �صاردة على الحائط فوقعت 
عيناي عل���ى �صورة الزوج.. فهربت، هربتُ من مدع من 
اأح���ب، وكان���ت الليل���ة ماطرة والطري���ق �ص���وداء، على اأن 
ج���ذوراً م���ن ق�صيدة كان���ت تقتلعُ من كي���اني: "ما لي اأرى 
القل���ب في عينيكِ يلتهب. طيفٌ من ال�صهوة الحمراء تغزله 
خمر الليالي... ووجه���كِ ال�صاحب الجذاب.. وحق طفلك. 

وفي اليوم التالي كتبتُ هذه الق�صيدة:
لا تقنطي اإن راأيتِ الكا�صَ فارغةً
يوماَ ففي كلِ عامٍ ين�صجُ العنبُ
قد اأ�صربُ الخمرَ لكن لا اأدنّ�صها 

واأقربُ الاإثمَ لكن ل�صتُ اأرتكبُ
لم اأرتك���ب الاإث���م في تل���كَ الليل���ة، عل���ى اأنن���ي... وعلى اأن 
ج���ذوراً م���ن ق�صي���دة كانت تُقتلَ���ع من كي���اني، وفي اليوم 

التالي كتبتُ هذه الق�صيدة:
اأجلْ �صتذكركِ الاأعقابُ والحقبُ

ما دامَ في الاأر�صِ من �صلب الزنى عَقَبُ
لا مثلما ذكَرَ الافرنج لورَهُمُ

ولا كما ذكرتْ عفراءَها العرب 
ومن���ذ ذل���ك الح���ين وقع���تُ في ال�صحف عل���ى األ���فِ �صهوةٍ 

حمراء في األف ق�صيدة بي�صاء"
ول���ن نناق����ص المقبو����ص ال�صاب���ق، م���ع كل م���ا يث���يره م���ن 
غرائبي���ة، و�ص���راع داخلي في نف����ص ال�صاعر ب���ين اإيمانه 
الم�صيحي ال�صدي���د و�صهوته القوية؛ وهو ال�صاب المراهق، 
وم���ع ت�صريح���ه بحب الم���راأة، وه���و في الاآن نف�ص���ه يحبُّ 
غل���واء، وم���ع اإعلانه اأنّ���ه لم يق���ترف الاإثم؛ مع اأن���ه اعتاد 
زيارة مدعه���ا، و�صنترك كل هذا اإلى فق���رات لاحقة، لكن 
علين���ا اأن ن�صير اإلى اأن الاأبيات ال�صابقة جزء من مجموعة 
"اأفاع���ي الفردو�ص"، و�صتتمخّ����ص التجربة ال�صابقة عن 
كث���يٍر م���ن الاأبيات في ق�صائ���د متلفة، وكاأن���ه لم ي�صتطع 
طوال عُمره اأن ين�صى تلك الحادثة. ويوؤكد اأنطوان قازان 
اأن ال�صي���دة بطل���ة المقبو�ص ال�صابق موج���ودة فعلًا: "اإنها 
وردة... �صي���دة، عل���ى اأنوث���ةٍ عارمة، وق�صطٍ م���ن الجمالِ 
وف���ير، اأمّ���ا حظها م���ن الثقافة فغ���ير ي�ص���ير. كان لها زوج 
وطفل، عا�صت ردحاً من الزمن في جوار الخليج الذي كان 

له في نف�ص ال�صاعر غير انطباع".
م�شتل من بحث )�شورة المراأة في �شعر اليا�س اأبي �شبكة(
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إلياس أبو شبكة … شاعر الفردوس بقصيدته 
العملاقة كجبل لا تهزه الريح

J إس���م���اع���ي���ل ف��ق��ي��ه

ول���د ال�صاعر اليا�ص بن يو�صف بن اليا����ص اأبو �صبكة �صنة 
1903 في بروفيدان����ص بالولاي���ات المتح���دة اأثناء �صياحة 
قام به���ا والده. ع���اد اإلى �صيعته وهو لم يتج���اوز ال�صنة. 
در�ص علومه في مدر�صة عينطورة �صنة 1911، ولما وقعت 
الح���رب العالمية الاأولى توقف عن الدرا�صة، وبعد انتهائها 
ا�صتاأنفها في مدر�ص���ة الاإخوة المريمين في جونية، فق�صى 
فيه���ا �صنة درا�صية واحدة، ثم ع���اد اإلى مدر�صة عينطورة. 
كان غري���ب الاأط���وار يتعل���م عل���ى ذوق���ه، ويتم���رد عل���ى 

اأ�صاتذته.
لق���د خلف هذا ال�صاعر اليائ�ص عل���ى ق�صر عمره، ما لا يقل 
عن ثلاثين كتاباً مطبوعاً في متلف الموا�صيع والاأحجام 
ب���ين ترجمة وتاأليف منها: الحب العاب���ر، عنتر، القيثارة، 
جو�صل���ين، طاقات زهر، العمال ال�صالحون، �صقوط ملاك، 
مجدول���ين، ال�صاعر، المري�ص ال�صام���ت، تاريخ نابوليون، 
الروائ���ي، الطبي���ب رغم���اً عن���ه، مري����ص الوه���م، المثري 
النبي���ل، البخيل مانون لي�صكر، بول����ص وفرجيني، الكوخ 
الهن���دي، اأفاع���ي الفردو�ص، الاألح���ان، المجتم���ع الاأف�صل، 
لبن���ان في الع���الم، ن���داء القلب، تل���ك اآثاره���ا، ق�صر الحير 
الغرب���ي، اإلى الاب���د، غل���واء، او�ص���كار وايل���د، بودلير في 

حياته الغرامية.
ول���ه في ال�صح���ف والمج���لات العربي���ة مق���الات متنوع���ة 
وق�صائ���د ودرا�صات وترجمات لو جمع���ت في كتب لاأربى 

عددها على الع�صرين ويزيد.
كان���ت ب���وارق العبقرية تنبج����ص حيناً بعد ح���ين من بعد 
انطلاقات���ه وجولات���ه الاأدبي���ة، وكان �صع���ره وليد حالات 
نف�صاني���ة، ذا نف����ص متق���دة، فع���بَرّ في قوافي���ه ع���ن اآلام لا 
ح���دَّ لها ولا ط���رف اآلام من الحب واآلام م���ن اأعباء الحياة، 
كان لا ينظ���م اإلا مهتاجاً، في �صاع���ة ياأ�ص اأو في ليلة خمر، 
فيوؤث���ر �صع���ره في قارئ���ه. وقد �صادت���ه الكاآب���ة، واعتاد اأن 
ينه����ص باكراً فين�ص���رف اإلى الكتاب���ة، وكان ي�صطاف في 
م�صيف)حراج���ل( و�ص���رف ع�ص���ر �صن���وات في التغري���د 
لاإط���راب النا����ص، ف���كان غزل���ه المتعف���ف ت�صيع في���ه األوان 
الطبيع���ة ممتزجة باأل���وان كاآبة النف�ص واألمه���ا، لم يقت�صر 
�صع���ر �صباه عل���ى الغزل وحده، ب���ل كان له م���ن اإح�صا�صه 
المره���ف ما يجعله �صديد الانفعال ت�صطرب اأع�صابه ل�صتى 
العوامل التي توؤث���ر في نف�صه، فما يزال يبلورها ال�صعور 
والخيال حتى يفجرها في �صعره نقمة على اأ�صخا�ص يجد 
الاأذي���ة منه���م، اأو ثورة على الظلم والح���كام الجائرين في 

وطنه.
على اأنه بعد اأن ن�صجت �صاعريته وا�صتوثق اأ�صلوبه، �صار 
لا ير�صي���ه �صعر �صب���اه، وبلغت قمة �صاعريت���ه في)اأفاعي 
الفردو����ص( وه���ي تحف���ة ن���ادرة ول���ون جدي���د في الاأدب 
العرب���ي ينفرد به، ويبق���ى له، لا تمتد اإليه ي���د العناء، ولا 

ي�صتطيع اأي �صاعر اأن ياأتي بمثله اأو يدانيه في الو�صف.
اإليا����ص اأبو �صبكة. يتمي���ز نتاجه الاإبداع���ي بغنى الاأوجه 
وتعددها. كان اأبو �صبكة "�صريع الاندفاع وافر الحما�صة، 
�صديد التع�صب لراأي���ه وقوله، و�صعره خا�صة، عنيف الرد 
على مناظريه، ع�صبي التعبير.. اإلا اأنه كان و�صيك الهدوء 
قري���ب الر�صا فيع���ود كما بدا �صديقا مل�ص���ا وفيّا، �صليم 

القلب.
ول���د اأبو �صبكة في عائل���ة لبنانية �صه���يرة، واأ�صبح مهتمًا 
بال�صع���ر في �ص���ن مبك���رة. كان نجل اأحد التج���ار، كما كان 
يتي���م الاأب في �صبابه، وهي تجرب���ة تميز اأعماله ال�صابقة. 
عمل اإليا����ص مدر�صًا ومترجمًا بالاإ�صاف���ة اإلى ن�صر العديد 
من مجلدات ال�صعر ك�صحفي يكتب في العديد من ال�صحف 
والمج���لات الاأدبي���ة العربي���ة. لكون���ه متم�ص���كًا بالمدر�ص���ة 
الرومان�صي���ة، اآمن اأب���و �صبكة بالاإله���ام و�صجب ال�صيطرة 
الواعية في ال�صعر. كانت ق�صائده قاتمة، �صخ�صية عميقة 
وغالبً���ا ما تحتوي على نغمات كتابية تركز على �صراعاته 
الاأخلاقي���ة الداخلي���ة. كان بع����ص م���ن اأعم���ال اأب���و �صبكة 

مثيراً للجدل في وقت���ه، خا�صةً مجموعته ال�صعرية اأفاعي 
الفردو����ص الت���ي كانت تعت���بر فاح�ص���ة ب�صب���ب محتواها 
الجن�صي العلني. ويعزى هاج�ص ال�صاعر بالاآثار الروحية 
للكارث���ة التي ظهرت في كتاباته اإلى ال�صعور بالذنب الذي 
ت�صببت ب���ه هروبه الجن�صي مع العديد م���ن الن�صاء عندما 
كان متزوجًا وحتى وفاته من �صرطان الدم في عام 1947.

دع���ا اأبو �صبكة اإلى تجديد وتحدي���ث الاأدب العربي، واألهم 
الاأجيال القادمة من ال�صعراء. تم الاحتفال بم�صاهماته في 
الاأدب م���ن خ���لال تحويل منزله في بلدت���ه زوق مكايل اإلى 

متحف.

)الطفولة والشباب(
ول���د ال�صاع���ر اإليا����ص ب���ن يو�ص���ف ب���ن اإليا�ص اأب���و �صبكة 
في 3 ماي���و 1903 في بروفيدان����ص بالولاي���ات المتح���دة 
ليو�ص���ف اأبو �صبك���ة -تاجر لبناني ث���ري-، وزوجته نايلة 
ني �صاروفي���م. ج���اءت وال���دة اإليا����ص من عائل���ة معروفة 
بمواهبه���ا ال�صعرية، وكان �صقيق نايلة وع���م الاأم )اإليا�ص 
ف���رزان( م���ن ال�صع���راء. غ���ادر الزوج���ان لبن���ان لل�صياحة 
وزي���ارة ع���مّ نايل���ة اإليا����ص ف���رزان في بروفيدن����ص حيث 
اأنجب���ت اإليا����ص في مقر ف���يرزان. في ع���ام 1904، ا�صتقر 
يو�صف ونايلة في بلدتهما الاأ�صلية )ال�صيعة( زوق مكايل 
في منطق���ة ك�صروان الحالية في جب���ل لبنان، وهي مدينة 
تط���ل عل���ى البح���ر الاأبي����ص المتو�ص���ط وت�صته���ر بجمالها 
الطبيعي؛ وكان اإليا�ص حينها لم يتجاوز ال�صنة من عمره. 

ن�ص���اأ اإليا�ص كم�صيحي متدين من قب���ل والديه المارونيين. 
تم قبول���ه في ع���ام 1911 في مدر�ص���ة مار يو�ص���ف للاآباء 
اللعازري���ين في مدينة عينط���ورة القريبة حيث در�ص -من 
ب���ين دورات اأخ���رى- الاأدب الفرن�ص���ي والعرب���ي. قدّم���ت 
نايل���ة اإليا�ص اإلى ال�صع���ر العربي وعلمت���ه ق�صيدة طويلة 
كتبه���ا عمها اإليا�ص ف���رزان، والتي كان���ت -بح�صب ال�صاب 
اأب���و �صبكة- ملهمة للغاي���ة. في عام 1913، بينما كان والد 
اإليا����ص ذاهبًا لتفقد عقاراته وعندم���ا كان بين بور�صعيد و 

الخرطوم قا�صدًا الاأخيرة بال�صودان،
تعر����ص لهج���وم من قبل قط���اع الطرق الذي���ن جردوه من 
ممتلكاته وقتلوه؛ ترك فقدان والد ال�صاب اإليا�ص في حالة 
م���ن ال�صيق العاطفي والاكتئاب الت���ي من �صاأنها اأن تُ�صكّل 
بقية حياته. وظهرت اآثار ذلك في باكورة اأعماله القيثارة. 
وا�ص���ل اليتيم اإليا����ص تعليمه في عينط���ورة حتى اندلاع 
الح���رب العالمي���ة الاأولى عندم���ا ا�صطر اإلى ت���رك المدر�صة 
ب�صب���ب م�صاكل مالية، على الرغم من اأن المدر�صة العثمانية 
اأُج���برت في وق���ت لاحق على الاإغ���لاق من قب���ل ال�صلطات 
العثماني���ة )1914-1918(. ا�صتاأن���ف اإليا�ص درا�صته في 
مدر�صة الاإخ���وة المريميين بجونيه قب���ل اأن يعود بعد عام 
اإلى مدر�ص���ة مار يو�صف )عينط���ورة(، لكنه لم يتخرج قط 
ب�صب���ب تمرده عل���ى اأحد اأ�صاتذته؛ وذل���ك في �صنة 1922. 
ومع ذل���ك وا�ص���ل تعليمه الذات���ي وقراءة الكت���ب الدينية 
والاأدب الرومان�ص���ي الفرن�ص���ي عل���ى نط���اق وا�صع والتي 
األهمت جهوده الاأدبية الاأولى. من بين الموؤلفين الفرن�صيين، 

كان اإليا����ص مولعًا ب�ص���كل خا�ص باأعم���ال ت�صارلز بودلير 
واألفريد دي مو�صيه.

واأخ���ذت �صاعري���ة اإليا����ص �صبيله���ا اإلى الن�ص���ج الفني في 
مطل���ع العقد الرابع من القرن الفائت، بعدما اأ�صدر ديوانه 
ال�صهير اأفاع���ي الفردو�ص عام 1938، ال���ذي اأحدث �صجة 
في الاأو�ص���اط الثقافي���ة العربي���ة، اإذ ر�ص���م بمه���ارة فني���ة 
عالي���ة لوحات ناب�ص���ة بالحياة لحالت���ه النف�صي���ة الثائرة 
تناظري���ة  �صل���ة  �صدته���ا  الفردو����ص" الت���ي  "اأفاع���ي  في 
بديوان "اأزهار ال�ص���ر" لبودلير، من حيث واقعية وقتامة 
لة بتراكيب  الت�صوي���ر الح�صي، وغرائبي���ة ال�ص���ور المُ�صَكَّ
لغوي���ة مبتكرة، كم���ا و�ص���دت "اأفاعي الفردو����ص" �صلات 
ب�"لي���الي" مو�صيه م���ن حيث التم���رد والانفع���ال والتوتر 

والقلق العا�صف.
بع���د اأن فقد والده في �صن مبكرة، ا�صطر اإليا�ص للتدري�ص 
م���ن اأج���ل ك�صب لقم���ة العي�ص. در�ص لفترة م���ن الوقت في 
مدر�ص���ة البعث���ة الي�صوعي���ة ثم في معه���د رهباني���ة اأخوة 
المدار����ص الم�صيحي���ة في الجمي���زة واأخ���يراً في مدر�ص���ة 
المقا�ص���د. كان لاإليا����ص تقاربًا م���ع ال�صحافة من���ذ �صبابه، 
واأق���ام رزق���ه من خ���لال م�صاهمات���ه في عدد م���ن ال�صحف 
اللبناني���ة )البيرق، البيان، النداء، الع�صيفة، ل�صان الحال، 
والجمهور، المعر�ص والمك�ص���وف، و�صوت الاأحرار( ن�صر 
���ا عددًا كبيًرا م���ن المقالات ال�صحفي���ة حول مجموعة  اأي�صً
متنوع���ة م���ن المو�صوع���ات. كم���ا را�ص���ل اإليا�ص ع���ددًا من 
ال�صح���ف الم�صرية مثل المقتطف والم�ص���اء. بناءً على طلب 
النا�صري���ن، ترج���م اأبو �صبك���ة اإلى اللغة العربي���ة عددًا من 
الم���واد الاأدبي���ة الفرن�صي���ة م���ن الق���رن ال�صاب���ع ع�صر حتى 
الق���رن التا�ص���ع ع�صر، مث���ل لل�صاع���ر الفرن�ص���ي لامارتين: 
جو�صل���ين ولا �صوت دو اأنج، كم���ا ترجم ل�اإدموند رو�صتان 
لا �صاماريتاي���ن، وللروائ���ي برناردي���ن دي �ص���ان بي���ير: 
 )Paul et Virginie:بول و فيرجين���ي )بالفرن�صي���ة
 La Chaumière:بالفرن�صي���ة( الهن���دي  الك���وخ  و 
indienne( والعدي���د م���ن الاأعم���ال الاأخ���رى له���ري 
بوردو وفولت���ير واأنطوان فران�صوا بريفو وموليير. كان 
اإليا����ص يعم���ل خلال الح���رب العالمية الثاني���ة كمترجم في 
خدمات ال�صحافة والاإذاعة في المفو�صية العليا الفرن�صية.
ال�صعري���ة  اأحداث���ه  اأول  اإليا����ص  اأنت���ج   ،1926 ع���ام  في 
القيث���ارة. ي�صه���د العم���ل على عدم خ���برة ال�صاع���ر ال�صاب 
ا عل���ى موهبته الواعدة.في ع���ام 1928، اأنهى  ولك���ن اأي�صً
اإليا�ص المري�ص ال�صامت، وهي ق�صيدة �صردية تعد واحدة 
م���ن اأ�صه���ر اأعم���ال اأب���و �صبكة، تنبث���ق من و�ص���ط التقاليد 

الرومان�صية الاأوروبية.
اأ�صاد الكثيرون بكتابه التالي اأفاعي الفردو�ص، الذي نُ�صر 
ع���ام 1938، باعتباره اأف�ص���ل اأعمال اأبو �صبكة وواحد من 
اأف�ص���ل اإنجازات ال�صع���ر الرومان�ص���ي في الاأدب اللبناني 
والعربي الحديث.تلعب اأفاع���ي الفردو�ص واأعمال اإليا�ص 
الاأخ���يرة دوراً موؤث���راً في تط���ور ال�صع���ر والاأدب العربي 
الحدي���ث. في ع���ام 1941، ن�ص���ر اإليا����ص كتاب���ه الثال���ث 
الاألح���ان، وهو ق�صيدة لحياة الفلاحين الب�صيطة، تلاه في 
عام 1944 نداء القلب، واإلى الاأبد، حيث يعود اإليا�ص اإلى 
المناق�ص���ة. م�صائل القلب من منظ���ور اأكثر ن�صجًا. تم ن�صر 
غل���واء في ع���ام 1945. عنوان الكتاب ه���و مثال على ا�صم 

اأولغا باللغة العربية.
بالاإ�صاف���ة اإلى ال�صع���ر، ن�صر اإليا����ص عددًا م���ن الدرا�صات 
بم���ا في ذل���ك درا�صة في الاأدب المقارن ت�صم���ى رواية الفكر 
وال���روح ب���ين الع���رب والفرنجة؛ والت���ي �صع���ى فيها اإلى 
ا  اإظهار وزن التاأثير الفرن�صي على الاأدب العالمي. قام اأي�صً
بتاأليف مقالات طويلة ح���ول لامارتين وبودلير واأو�صكار 
وايل���د. بالاإ�صاف���ة اإلى ذل���ك، اأنتج اأب���و �صبك���ة �صل�صلة من 
�صور ال�صخ�صيات الاأدبي���ة وال�صيا�صية التي نُ�صرت لاأول 
م���رة في مجل���ة المعار�ص، ثم جمعت في مجل���د يُطلق عليه 

ا�صم الر�صوم.
ت���وفي اإليا����ص في 27 يناي���ر 1947 من �صرط���ان الدم في 
م�صت�صف���ى فن���دق دي���و دي فران�ص في ب���يروت، ودُفن في 
بلدت���ه زوق مكايل. بعد وفات���ه، جمع اأ�صدقاء اإليا�ص عددًا 
م���ن الاآي���ات والاأعمال الت���ي نُ�صرت في دوري���ات في كتاب 

اأطلق عليه ا�صم من �صعيد الاآلهة في عام 1958.
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J ي��ق��ي��ن أ.  م��ح��س��ن 

اأكثر م���ا يهزّك واأنت تلقي نظرة عل���ى مقدّمة حنا مارون 
م�صلّ���م لكتابه "الخفاي���ا في حياة اليا�ص اأب���و �صبكة" هو 
اإن���ه عندم���ا كان يقط���ع الم�صاف���ة ب���ين قريت���ه في  قول���ه 
ال�صوف، والزوق في ك�صروان - م�صقط راأ�ص اأبي �صبكة، 
مُم�صياً ال�صاعات موجه���اً اأ�صئلته اإلى اأ�صخا�ص يمكن اأن 
يفي���دوه بمعلومات عنه، ف���كان بع�صهم ي���رّد م�صتف�صراً: 
"وم���ن يك���ون هذا ال���ذي ت�صاأل عن���ه؟"... وذلك رغم ما 
اأحرزه اأب���و �صبكة من مكانة اأدبيّ���ة مرموقة، ناهيك عمّن 
�صخ���روا منه لتكبّده م�صّقة المج���يء كي يتعرّف اإلى حياة 

اأبي �صبكة.

كان ذل���ك العام 1978، ي���وم كان م�صلّم يُعِ���دُّ درا�صة لنَيْل 
الجامع���ة  في  العرب���ي،  الاأدب  في  الماج�صت���ير  �صه���ادة 
اللبنانية. وهي الدرا�صة التي اأنجزها وناق�صها في العام 
الت���الي، فاأ�صح���ت الي���وم كتاب���اً )طُبع في مطبع���ة زكريا 
ومعو�ص���ي( يُدرج اإ�صم���ه على لائحة الاأدب���اء والباحثين 
الذي���ن تناولوا هذا ال�صاعر كف���وؤاد حبي�ص، ورزّوق فرج 
رزّوق، وج���ورج غريّب، ونازك �صابا يارد، قبل اأن يحذو 
حذوهم اآخ���رون كخري�صتو نجم، وجوزيف اأبي �صاهر، 
وهري زغيب، واأنطوان القوّال، و�صواهم. اإلّا اأن م�صلّم 
كان اأوّل من تميّ���ز بالتركيز على حياة اأبي �صبكة واأدبه، 
ولي����ص على تحلي���ل نتاجه ال�صع���ريّ. فحيات���ه ت�صتدعي 
مزي���داً من ال�ص���وء، ومقالات���ه النثريّة �صعُ���ب الو�صول 
اإليه���ا في م���ا تناثر م���ن مجل���دات �صحافيّ���ة، ولم تكن قد 
جمع���ت بعد من �صم���ن مجموع���ة اأعماله الكامل���ة، العام 
1985 )دار روّاد النه�ص���ة ودار الاأودي�صة(، وتحتاج اإلى 
ل م�صلّم اإلى قناعة  م���ن يخرجها اإلى ال�صم�ص. لذل���ك تو�صّ
باأن مَ���ن تقدّموه بدرا�صاتهم وتحليلاته���م عن اأبي �صبكة 
ل���وا اإلى ن�صف الحقيقة عن ال�صع���ر، واأنه يجب اأن  تو�صّ

يكمل الن�صف الثاني.
وكان لتع���رّف م�صلّم اإلى الكاهن طانيو����ص الها�صم ف�صل 
توجيه���ه في عمل���ه، واإهدائ���ه اإلى اأماك���ن وج���ود زوجة 
ال�صاعر اأولغا �صاروفيم، اأيّ "غلواء" الديوان، التي كانت 

لا ت���زال على قيد الحياة، وتقيم في بيت �صقيقها يو�صف، 
ولم يحُل �صعف �صمعها دون توا�صله معها، ووقوفه على 
الكث���ير م���ن الاأمور المجهول���ة، من خ���لال مقابلاته معها. 
وفي ع���داد هذه الاأم���ور مطوطات نجح���ت في اإقناعها 
باإ�صتن�صاخه���ا. وهن���اك فرجين���ي، �صقيق���ة ال�صاع���ر التي 
اإ�صطرت���ه ح���دّة طباعه���ا، وعنجهيته���ا وا�صتعلائها على 
النا����ص، الى اإطال���ة اأم���د خطوبت���ه، واإخفاء اأم���ر زواجه 
باأولغ���ا عنه���ا، تجنّب���اً للم�صاكل معه���ا، وانته���ت الى دير 
ال�صليب بعد م���وت الجميع وبقائها وحيدة في بيت اأبي 
�صبكة الوا�صع، ك�صائ���ر البيوت القديمة العائدة للوجهاء 

والاأثرياء.

وتر�ص���م مقاب���لات م�صلّ���م ع���ن اأب���ي �صبكة �ص���ورة �صاعر 
اأُدخ���ل الى مدر�ص���ة ال�صيع���ة في 1908 ولي�ص الى معهد 
عينط���ورة في 1911، كم���ا ج���اء في معظ���م الدرا�ص���ات. 
�صورة ولد م�صاك�ص، مت�صيطن، وتلميذ ك�صول في بداية 
حياته المدر�صي���ة لا ينازعه في الك�صل �صوى واحد يدعى 
حن���ا. وكان كلّم���ا �صاأله وال���ده الدائم الاأ�صف���ار عن حالته 
في المدر�ص���ة يجيب���ه بالق���ول: "اأنا اأ�صطر م���ن حنا". كما 
تر�ص���م �صورة �صاعر كان ي�صتيقظ كل �صباح بين الرابعة 
والخام�ص���ة ويب���داأ الكتاب���ة ورك���وة القه���وة الى جانب، 
والنارجيل���ة، الى الجان���ب الاآخ���ر. وكان اإذا ب���داأ النظ���م 
يح���رّك يديه في الملاأ كاأن���ه يلقي خطاباً في مهرجان ويهزّ 
راأ�ص���ه وكتفي���ه ورجلي���ه كاأنه م�ص���اب بالحم���ى. �صورة 

�صاعر مرتّب، نظيف، دائم الاأناقة، حا�صر النكتة.
في الق�ص���م الخا����ص باأبي �صبكة ون�صائ���ه ينقل م�صلّم عن 
اأولغ���ا �صكوى اأب���ي �صبك���ة المتوا�صلة من طف���ره الماديّ، 
وياأت���ي �صرحه لاأ�صب���اب علاقته الملتهبة ب���وردة، اأي روز 
�صاروفي���م، اإبن���ة ع���مّ اأولغ���ا، المتاأهل���ة من قريبه���ا نقولا 
�صاروفي���م، وي�صته���لّ كلامه بالق���ول اإنها ملهم���ة "اأفاعي 
الفردو����ص" والعام���ل الاأ�صا�ص���ي في ثورته عل���ى المراأة. 
تليه���ا المغنيّ���ة ال�صمراء، التي نظم له���ا ق�صائد تغنيها في 
مقاه���ى بيروت وملاهيه���ا، ت�صمّرت عيناه عل���ى �صُمرَتها 
الم�صريّ���ة ف���ور وق���وع نظ���ره عليه���ا، والاأ�ص���دّ جذباً مما 
تنقل���ه الاأ�صاطير عن �صُمرة "اأيزي�ص". لينتهي به المطاف 
عن���د عتبة �صيّ���دة الق�صر المطلّ على �ص���رح بكركي: ليلى 
معوّ����ص العظم الموحي���ة بديوانَيْه "ن���داء القلب" و"الى 
الاأب���د" التي احتفظ���ت بحبّها المعلن لاإليا����ص اأبي �صبكة، 
رغ���م مرور اأربع���ين عاماً، حينئذ، عل���ى وفاته. وما زالت 
تح�صّ بوج���وده على الكر�ص���ي قبالتها واأن���ه �صيطلّ بين 

لحظة واأخرى.

وبالفعل، فاإن هذا ال�صاعر المغري للاأقلام يُعطيك ال�صعور 
باأنه يط���لّ كلّما لاح���ت درا�صة تُلقي اأ�ص���واءً جديدة على 
اآث���اره، اأو عل���ى جوان���ب مفيّة م���ن حياته. �صاأن���ه �صاأن 
كل ال�صع���راء والاأدباء الذي���ن ي�صوقوننا لمعرفة المزيد عن 
عوام���ل كوّنت �صخ�صياتهم، وظ���روف طبعت عطاءاتهم، 

واأحداث تركت تاأثيراتها في م�صاراتهم.
ه���ي حياتهم التي تمرّ في ال�صط���ور، وبينها. لكنّها حياة 

لا يُنهيها الموت.
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J وف�������ي�������ق غ������ري������زي

لازمت���ه عقدة الم���وت، فتمرد عل���ى النمط ال�صع���ري ال�صائد في 
ع�ص���ره. وق���ال في المدار����ص ال�صعري���ة: "المدار����ص ال�صعرية 
ج���و  في  يعي����ص  لا  وال�صاع���ر  قي���ود،  ونظرياته���ا  �صج���ون، 

العبودية هذا".
هرب م���ن الموت الى اح�ص���ان الطبيعة، وفج���اة ا�صتعاد عقدة 
الم���وت وهو يرى نف�صه مثل طائ���ر تهاجمه العا�صفة وتفتر�صه 

الكوا�صر.
اإنه �صاعر "افاعي الفردو�ص" اليا�ص ابو �صبكة

فجر الحياة وغروبها
ع���ام 1903، ولد �صاعرن���ا في مدينة بروفيدان�ص في الولايات 
المتح���دة الاميركية، اثناء رحلة لوالدي���ه الى تلك البلاد، وكان 
مول���ده في بيت خال امه اليا�ص فرزان. ام���ا والداه فلبنانيان 
�صميم���ان: ابوه يو�صف ابو �صبكة م���ن زوق مكايل، وامه من 
ا�ص���ر عجلت���ون المعروفة، وح���ل في باري�ص وه���و ابن ب�صعة 

ا�صهر، ثم عاد به والداه الى ار�ص الوطن.
ع���ام 1913 نك���ب بم�ص���رع وال���ده، اذ اغتال���ه ل�صو����ص وهو 
في رحل���ة له من ب���ور �صعي���د – م�صر الى الخرط���وم عا�صمة 

ال�صودان.
تلق���ى اب���و �صبكة علوم���ه في مدر�ص���ة عينط���ورة، وفي ال�صنة 
الاخ���يرة في ه���ذه المدر�ص���ة ن�صب خ���لاف بينه وب���ين ا�صتاذه 

الخوري اليا�ص الحويك.
وق���د اتقن اللغة العربية الى جان���ب اللغة الفرن�صية، وقيل انه 
نظم ثلاث رباعيات في ربع �صاعة فقط باللغة الفرن�صية، وكان 

في ال�صاد�صةع�صرة من عمره.
كان اب���و �صبكة مثالا للوفاء في �صداقت���ه وعنوانا للاخلا�ص، 
ع���ام 1944 �صع���ر باعرا�ص ال���داء ال���ذي ا�صت���دت وطاأته عام 
1946، وا�صتمر ي�صارع المر�ص حتى 27 كانون الثاني، حيث 
اغم����ص عينيه بين ي���دي زوجته وحبيبته غل���واء، و�صيع الى 

مثواه الاخير…
�صاعرية ابو �صبكة

ب���دت بواك���ير �صاعرية ابو �صبك���ة منذ طفولت���ه، وكان يق�صي 
العطل ال�صيفية في بيته في زوق مكايل، وفي ال�صابعة ع�صرة 
م���ن عمره ار�صل اح���دى ق�صايده الى الا�صت���اذ عبدالله لحود. 
وفي ع���ام 1924 بع���ث بارب���ع ق�صاي���د الى مجل���ة "منيرف���ا" 
للاديبة م���اري يني، فن�صرتها تباع���ا. وفي عام 1966 �صدرت 
ا�ص���در   1938 وع���ام  "القيث���ارة" ال�صعري���ة،  مجموع���ة  ل���ه 
مجموعة "افاعي الفردو�ص"، وقبلها كان قد ن�صر مجموعتيه: 

القلب". "الالحان" و"نداء 
في "القيث���ارة"، نج���د �صدقية نظرية تدفق الق���وى الروحية، 

التي يعبر عنها، حيث يقول:
بلوتُ الَحياةَ فَما مِن اأَني�صٍ/

يُوؤاآ�صي هُمومي وَما من �صديقِ/
تَقولُ لَي وَاإِمّا رَاأَتني/

مجدّاً تَقف عَثرةً في طَريقي
الحب الخالد

كان ابو �صبكة دون التا�صعة ع�صرة يوم احب اولغا �صاروفيم، 
فنم���ا �صعور العا�صق نحو حبيبته، ولكن���ه لم يدرك كنهه حتى 
توجه���ت الى �صور لت���زور قريبة لها. وبع���د ع�صر �صنوات من 

الحب عام 1931، تزوج العا�صقان ولم يكدر �صفوهما مكدر.
اأم���ا افاع���ي الفردو�ص فكان���ت. فتحا جديدا. في ع���الم ال�صعر، 
وفيها �صهوة وغفرانا وتوبة، ف�صعور قلبه بالاثم يرفع �صوته 

قائلا:
جانِ كافِرٌ  اإِنّي  عَفوَكَ  "رباهُ 

عتُ نَف�صي وَاأَ�صبَعتُ الهَوى الفاني جَوَّ
مَةً رَّ تَبِعتُ في النا�صِ اأَهواءً مُحَ

وَقلتُ لِلنّا�صِ قَولًا عَنهُ تَنهاني
وَلم اأُفِق مِن جُنونِ القَلبِ في �صُبُلي

تِ الاأَهواءُ اإيماني". اإِلا وَقَد مَحَ
لا ي���زال اليا����ص ابو �صبك���ة يحتل المكان���ة الب���ارزة في تاريخ 
ال�صع���ر العرب���ي، فق���د كان �صاع���را مبدعا خط لنف�ص���ه طريقه، 

واف�صح بجراأة عن اعمق اهواء القلب ونزوات الج�صد.
ان���ه ث���روة �صعري���ة واأدبية، لي����ص للبنان فح�صب، ب���ل وللامة 

العربية!…

الياس ابو شبكة… ثروة شعريّة


