
هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

www.almadasupplements.com

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة

للإعلام والثقافة والفنون

رئيس مجلس الادارة
رئيس التحرير

العدد )5641( السنة الحادية والعشرون 
الخميس )28( آذار 2024

"20عاماً من التعبير الحر والمسؤولية الوطنية"

مكي حسين



2

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5641( السنة 
الحادية والعشرون 
- الخميس )28( آذار 

2024

ة"
طني

لو
ة ا

ولي
سؤ

لم
وا

حر 
 ال

بير
تع

 ال
من

ماً 
عا

20
"

مكي حسين.. من تماثيل الأسس إلى فضاء الحرير
عادل كامل

لنتخيّل أن الضوء لم يجد حاجزا، مصدا، 
موضعا يعترض مساراته، كي يستقر، أو 

يتجمع فيه، فهل باستطاعتنا أن نجد مقاربة 
لتحديد جوهر )الزمن( من غير تحوله إلى 
مكان، وهل باستطاعة المتلقي ـ حتى لو 

كان متخصصا في الفيزياء الحديثة ـ أن 
يعيد تحليل العلاقة بين الطاقة والكتلة، 

أو هل ثمة معنى )للجاذبية( من غير وجود 
الكواكب، النجوم، والمجرات...؟

�سيقال: ما �ش�أن هذه الان�شغالات بفن النحت؟
لي�س لدي �إجابة م�سبقة �أبدا! ولكن لدي م�شاهدات 
�س���محت للنحت �أن يت�ش���كل مع ت�أ�س�س التجمعات 
ال�س���كانية الأولى، م���ع اكت�ش���اف الن���ار، والم�أوى، 
وال�ش���روع بالزراعة، وتدجين الحي���وان، وبزوغ 
ع�صر: الآلهة الأم ـ للتعبير عن حتمية ن�شوء: �أقدم 
و�سيل���ة م�ستحدثة للتم�سك ب�صناع���ة: الم�صير، �أو 

الم�ستقبل!
مه���دت  الت���ي  الحتمي���ات  �إغف���ال  يمك���ن  بالطب���ع 
لتح���ولات الم���كان، ولغي���اب الزمن بفق���دان �آثاره، 
وتح���ول الكتل���ة �إلى طاق���ة، ومنه���ا تحوله���ا �إلى 
مجالات مازالت �أدمغتنا لم تقترب منها، وان �إعادة 
ق���راءة نظام المجرات، النجوم، والكواكب من غير 
جاذبي���ة كالحدي���ث عن كتل���ة خالية م���ن المجال �أو 

الف�ضاء...الخ

ولكن ما علاقة هذا بالنحت...؟
قبل �أن يمتلك الدماغ قدرات على �صياغة الأ�سئلة، 
والمبا�شرة ب�صناعة �أدواته، ـ م�أواه وطعامه و�أمنه 
ولغت���ه وت�صوّراته ـ خلف �سلا�س���ل من المج�سمات 
مازالت مقترنة بتاريخ النوع الب�شري، وتحديدا، 
بتاري���خ �أول �صياغة تقنية مركبة لمفهوم: الم�صنع، 
�ألا وهو: ع�صر الأم ـ �إن كانت مازالت خارج حدود 
التاري���خ الم���ادي للإن�س���ان ـ �أو عندم���ا هبط���ت من 

المجهول وتكون فوق الأر�ض..!
فالمتلقي اليوم يتمكن م���ن العثور على مجموعات 
في  ظه���رت  التماثي���ل،  المج�سم���ات/  م���ن  كب�ي�رة 
البيئ���ات التي ت�شكلت فوقه���ا �أولى القرى ـ والمدن 
ـ في مناط���ق جعلت من الأر����ض ـ قبل مليوني عام 
ـ قري���ة كبيرة، كح���ال عالمنا الي���وم، في ظل هيمنة 
العولم���ة، وبرنامجه���ا في تفكي���ك )الم���كان(، ومنح 

الفو�ضى قدرات اكبر على الهدم.
�إلا �أن الاخت�ل�اف بين الما�ضي ال�سحيق وحا�ضرنا، 
لن يفهم بو�ضوح �إلا بفهم المجال )المدى/ الم�سافة( 
بين الأج���زاء المكونة للمكان، مهم���ا كانت �صغيرة 
�أو كب�ي�رة. ذل���ك لأن الق���وة المحرك���ة الم��سؤولة عن 
المقدم���ات ونهاياته���ا، مازال���ت تعم���ل باللغ���ز ذاته 
ال���ذي وج���د �سمته في ع���دد من الآث���ار/ المخلفات، 
ومنه���ا: النح���ت ـ الأدوات ـ وم���ا دوّن باللغ���ة م���ن 

ق�صائد وتعويذات وملغزات �أخرى.
هذه الإ�ش���ارة تمثل ملاحظة �سابق���ة على ع�صور: 

التجمع���ات  وتفكي���ك  والممنوع���ات،  التح���ريم، 
ال�سكاني���ة  التجمع���ات  �أن  وه���ي  �ألا  ال�سكاني���ة، 
الأولى، مه���دت ل�صياغة �أقدم علام���ة تجمعت فيها 
مجموعة كبيرة م���ن الدوافع، الغاي���ات، و�صاغته 

عبر تماثيل: الأم.
ولا �أهمي���ة �إن كان���ت تل���ك المج�سم���ات ت����ؤدي دور 
الن���ذور، �أو �إ�شارة للاحتفال بموا�سم الخ�صب، �أو 
اعتراف���ا بمكان���ة الأم ـ بو�صفها �أق���دم م�ؤ�س�سة يتم 
فيه���ا �إنتاج: �أدوات الإنتاج، و�أول �شريعة �سمحت 
للتعدي���ل، الت�شذي���ب، والاخ�ت�راع �أن يك���ون فعلا 
لديمومة ع�صر الأم... الخ، �إلا بوجودها )ال�سكن/ 
الم�أوى( الواقعي ولي�س الافترا�ضي ـ �أو الخيالي. 
فالنح���ت ـ بع���د ذلك ـ وع�ب�ر الح�ض���ارات الزراعية 
الأولى ـ م���ن وادي النيل �إلى وادي الرافدين، ومن 
الهن���د �إلى ال�صين، م���رورا بالح�ض���ارات المماثلة، 
والأح���دث اليوناني���ة والإغريقية، وفي العديد من 
القارات...، لم يغب، ولم يندثر، بل اقترن ب�أن�ساق 

البناء، و�صولا �إلى ع�صر: العولمة ـ وما بعدها.

عند حافات الرواد
لم ي�صب���ح مك���ي ح�س�ي�ن، نحات���ا موهوب���ا، مرهفا 
ومن�شغ�ل�ا بالحريات، والجمالي���ات، وحده خارج 
وطن���ه، ال���ذي ول���د في���ه، ب���ل هن���اك �سلا�س���ل م���ن 
الهج���رات المن�ضم���ة، ترج���ع �إلى حقب���ة الاحت�ل�ال 
البريط���اني ـ بع���د الحرب العالمي���ة الأول ـ ووجود 
من���افي للعراقيين، خ���ارج وطنهم، ب���دل تعر�ضهم 
لفق���دان المواطن���ة، �أو الحياة �أ�صلا، ث���م الهجرات 
المتعاقبة، بعد 1958، وعلى نحو �أو�ضح، بعد عام 
1963، والهجرات التي �أكملت �إعادة ر�سم خرائط 
الع���الم الجي���و ـ �سيا�سي���ة، خ�ل�ال الخم�س�ي�ن �سنة 
الأخ�ي�رة، وهي هج���رات ا�ضطراري���ة، لي�س طلبا 
)للعلم(، ب���ل لتنف�س الهواء، بعد �أن �صار نادرا في 
وطنهم. على �أن الفترة التي ن�ش�أ فيها مكي ح�سين، 
ودر����س الفن، وعر����ض �أولى تجاربه النحتية، في 
�ستيني���ات الق���رن الما�ض���ي، كانت بمثاب���ة تكملة/ 
تتم���ة ـ بردود �أفعاله���ا ـ لجيل الرواد، ممثلا ببزوغ 
ثلاث جماعات فنية �سرعان ما تحولت �إلى م�شاغل 
�أتاح���ت لبل���ورة تقالي���د فني���ة نتذكرها ـ بع���د �أكثر 
م���ن �ستين عام���ا ـ بحنين، و�آ�سف �إنه���ا تكاد تغيب، 
مفاهي���م  �إزاء  حا�ض���رة  تع���د  لم  و�إنه���ا  وتندث���ر، 
التحدي���ث، والحداث���ة، بعد �أن تح���ول الوطن �إلى 
منف���ى، �أو �س���رداب لحفظ ما تبقى م���ن المخلوقات 

الب�شرية.
فف���ي �سنوات ال�ستين���ات ـ محليا وعربي���ا وعالميا ـ 
كان الم�شهد يغلي؛ م���ن الثورة الطلابية في فرن�سا 
�إلى الث���ورة الثقافي���ة في ال�ص�ي�ن، وم���ن الكف���اح 
الم�سل���ح في كوب���ا و�أمري���كا اللاتيني���ة �إلى �أرج���اء 
الع���الم، وهي الحقبة الت���ي كانت فيه���ا )الحداثة( 
�شيخوخته���ا،  �أو  ذروته���ا،  بلغ���ت  ق���د  الأوربي���ة 
ف�ض�ل�ا عن ت����أزم الا�شتراكية ال�سوفيتي���ة، وبزوغ 
ع�صر )التقنية( بو�صفه���ا �أيديولوجيا للم�ستقبل ـ 
وتج���دد )الر�أ�سمالية( بم�شروعات عابرة للقارات، 
وظهور ال�شركات المتع���ددة الجن�سيات، و�سيادتها 
وفر����ض نفوذها ب�صياغة نظ���ام: حرية ال�سوق... 
ال���خ وه���ي �أح���داث لم يك���ن با�ستطاع���ة )المثقف/ 
الفنان/ �أو المواطن العادي( �أن يم�سك بم�ساراتها، 
وتعقيداته���ا، �أو يف���ك �ألغازها، ولك���ن هذا لم يمنع 
الكث�ي�ر من المواهب �أن تحافظ على )هويتها( �إزاء 
الخلخل���ة، وتداخل التيارات، ح���د ظهور )العنف( 
كواجهة للن�ضال التحرري، كلها �أ�سهمت في بلورة 
�أفكر جيل مكي ح�سين، و�أثرت فيه، ومنحت الفنان 
نزعة �صريحة للتمرد على الأ�ساليب التقليدية، من 
اج���ل بلورة اتجاهات تمث���ل ع�صرها، �أو بما دعاه 

غوته: روح الع�صر.
لم تك���ن �سنوات ال�ستينات امت���دادا لحقبة الرواد، 

�إلا بو�صفه���ا الامت���داد المغاي���ر/ الم�ض���اد/ والمكمل 
له���ا، خا�صة بعد حزي���ران 1967، ك���ي ي�شكل عقد 
ال�ستينات، فر�صة لل�شك، والت�شو�ش، والتجريب، 
في �إط���ار البح���ث ع���ن حل���ول تكم���ل م�شروع���ات 
التحدي���ث التي بد�أت منذ ثلاثينات القرن الما�ضي، 
وفي �شتى الحقول، ومنها الفن، والنحت تحديدا. 
فظه���رت جماعة المجددي���ن، الر�ؤي���ا الجديدة، كما 
ظه���رت �أ�سم���اء �شاب���ة واع���دة لم تك���ن تعم���ل على 
تحويل الفن �إلى )�سلعة( �أو م�شروعا �أحاديا للفن، 
بل عملت على عدم تجزئة الر�ؤية وت�أ�سي�س علاقة 
حيوي���ة ب�ي�ن الف���ن والمجتمع، م���ن ناحي���ة، ومنح 
الف���ن مكانت���ه في التحولات، كعلام���ة طليعية، من 
ناحي���ة ثانية. وهكذا ن�ش�أت تج���ارب تداخلت فيها 
فن���ون المل�ص���ق، والكرافي���ك، و�أ�ص���داء التي���ارات 
العالمي���ة، غير الأوربي���ة، كالمك�سيكي���ة، با�ستخدام 
الخامات المختلفة، وبالدرجة الأولى: منح التعبير 
ج�س���ورا نحو المتلقي العام، ب���دل محاكاة النماذج 
التقليدية، �أو الواقعية بمعناها الفوتوغرافي، كي 
تظه���ر فعالي���ات ثقافية/ فنية، ك�أ�سب���وع الت�ضامن 
م���ع �شيل���ي، وفل�سط�ي�ن، ف�ض�ل�ا عن ق�ضاي���ا تحرر 
ال�شع���وب...، بو�صفها مو�ضوع���ات تخ�ص حرية 
الإن�س���ان، في بلدان مازال���ت منكوبة بتراث مظلم 

من مخلفات ع�صور فقدان الهوية الوطنية.
و�إذا كان���ت الت�أث�ي�رات المبا�شرة ـ وغ�ي�ر المبا�شرة ـ 
للفك���ر الي�س���اري، التقدمي، التح���رري، قد بلورت 
ملام���ح هذا الجيل، فان �سمة التجديد �ستعمل على 
�صياغة مفهوم الف���ن الطليعي، بعيدا عن كونه فنا 
مكم�ل�ا ـ �أو ديك���ورا ـ �أو �سياحيا ح�س���ب، بل يلتزم 
ب�إع���ادة الن�س���ج بالحرية الت���ي يتمتع به���ا الفنان، 
كمفكر، ولي����س التي تتحكم ب���ر�ؤاه، �أو ب�أ�سلوبه. 
فعلى العك�س م���ن النزعة الجمالية الأحادية، التي 
طالما كان���ت تدفع بالفن نحو الحي���اد، غدا التفاعل 

الع�ض���وي للفن���ان، مع المتلق���ي، ومع فن���ه، لإعادة 
�إحي���اء الم�س���ارات المتجذرة في فن���ون الح�ضارات 
القديم���ة، لي�س في ا�ستن�ساخه���ا، �أو محاكاتها، بل 
في �إع���ادة قراءاته���ا بما يمتلكه الفن���ان من �أدوات 
معرفي���ة لا يمك���ن عزله���ا ع���ن المجتم���ع، البيئ���ة، 

والع�صر...
في ه���ذه ال�سن���وات ب���د�أت مج�سم���ات مكي ح�سين 
ت�ش���كل ح�ضوره���ا، �إلى جانب تج���ارب: �إ�سماعيل 
فتاح/ طالب مكي/ اتحاد كريم/ جو�شن �إبراهيم/ 
�سلي���م مه���دي/ مقب���ل جرجي����س/ خل���ود �سي���ف 
فرحان، ف�ضلا عن ن�شاطات الرواد، ب�صورة عامة، 
وتم�سكه���م ب�أك�ث�ر ال�صياغ���ات �إقناع���ا: ديالكتي���ك 
المخي���ال بالذاك���رة، �أو المعا�ص���رة بالم���وروث، كما 
في تج���ارب محمد الح�سن���ي، عبد الجب���ار البناء، 
�صال���ح القرة غولي، عبد الرحمن الكيلاني، ميران 
ال�سعدي... الخ، لت�شكل هذه ال�سنوات، روحا حية 
للمغامرة، كما و�صفها ال�شاعر فا�ضل العزاوي في 

كتابة " الروح الحية".

مخفيات بأنساقها المتجددة
لم يق���م مكي ح�سين بقراءة كن���وز وادي الرافدين، 
وتماثي���ل  والأخت���ام،  الأ�س����س،  بتماثي���ل  ب���دءا 
بواب���ات الم���دن، والآله���ة فح�سب، ب���ل ا�شتغل على 
ا�ستنطاقه���ا لتتب���ع م�ساراته���ا الداخلي���ة، المخب�أة، 
وقدراته���ا على منح )التعبير( المكانة ذاتها للفنون 
المتكامل���ة. فل���م يع���زل النحت ع���ن حقائ���ق التقدم 
)العلم���ي( لتلك المجتمع���ات عند فجر ال�سلالات في 
�سوم���ر، م���ع اخ�ت�راع الكتاب���ة، نظام ال���ري، �سبك 
المع���ادن، التعلي���م، الطب، الفلك، مجل����س ال�شيوخ 
بجوار مجل����س ال�شباب، وحق���وق المر�أة...الخ،* 
كم���ا ذكره���ا �صموئي���ل كريم���ر بتد�شين���ات مبكرة 
للح�ض���ارة العراقي���ة، وله���ا �أ�سبقي���ة، مقارن���ة بما 

كاتب راحل
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كان���ت تنتجه الح�ض���ارات الأولى، قب���ل �ستة �آلاف 
ع���ام. فلقد وجد مكي ح�س�ي�ن نف�سه يتلقى المعارف 
في المتحف العراقي ـ ذاكرته الجمعية ـ كي يوا�صل 
�إكمال م�شروعات جيل الرواد: جواد �سليم ومحمد 

الح�سني وخالد الرحال والكيلاني.
فالنح���ت لم يك���ن ي����ؤدي دورا فوقي���ا، كم���ا ت�ؤديه 
الأ�صوات، ال�شعارات، والم�ؤثرات الأخرى، بل هو 
الأ�سا�س الذي بنيت عليه �أ�صول: البيت/ الم�صنع/ 
والمعبد. فق���د �أدرك �إن )الكتلة( ـ كال�ضرورات التي 
قادت ال�سومري �إلى بلورة نظام العدد/ الح�ساب، 
والى الزم���ن بدرا�س���ة حركة الكواكب ـ م���ا هي �إلا 
ت�ضاف���ر رواف���د ان�صه���رت لت�شكل مفهوم���ا دنيويا 
ـ روحي���ا بدرج���ة لا يمك���ن ف�صلهم���ا ع���ن البع�ض. 
فتماثي���ل الأ�س����س �ستتح���ول لدي���ه �إلى الراب���ط ـ 
الج�س���ر ـ ب�ي�ن الأر����ض وال�سم���اء، ب�ي�ن الحا�ضر ـ 
الم�ستقب���ل...، لأن ه���ذه الج�س���ور تمن���ح الحرك���ة 
ديناميتها الاجتماعية/ المعرفية في نهاية المطاف. 
وم���ع �إن مكي ح�سين اعتن���ى بدرا�سة الخامات، �إلا 
انه، قبل ذل���ك، تلم�س اللغز )الجم���الي/ الروحي( 
ل���دور المج�سم���ات/ م���ع المعم���ار، في بن���اء النظام 
الاجتماع���ي المتكام���ل، والموح���د. مثلم���ا تعل���م �أن 
الر�ؤية الذاتية هي م�س���ار دقيق للحرية الإبداعية 
ب�شروطه���ا التاريخي���ة ـ المادية ـ وم���ا تمثله من قيم 
رمزية هي جزء من المعتقد العام لتلك المجتمعات.

فال�سن���وات الت���ي �أب�ص���ر فيه���ا النور ـ بع���د قرون 
طويل���ة م���ن الظلم���ات ـ �سمح���ت ل���ه �أن يحف���ر في 
ه���ذه العلاق���ة، ويعمل عل���ى تطوير م�ش���روع الفن 

الحديث، وطنيا.
ولعل �أول تمث���ال برونزي �أنجزه، قبل �أن ين�شغل 
في اختي���ار )المرب���ع( )القي���د( ه���و تمث���ال الرجل 
�صاح���ب الجن���اح، ي�سم���ح للما�ض���ي �أن يمت���د، �أو 
بالأح���رى: �أن لا يم���وت �أو يغي���ب، وفي الوق���ت 
نف�س���ه، �أن لا ي�سم���ح للحا�ضر بالارت���داد. فالحرية 
ـ هن���ا ـ �شبيه���ة بال�ضوء والجاذبي���ة والطاقة ـ توق 
للت�سام���ي بالدرج���ة الأولى. هذا المج�س���م ـ ال�شبيه 
بنم���اذج نحتية لا تح�صى في النحت العالمي �أي�ضا 
ـ تلخ����ص ر�ؤيته للدور الذي ي�ؤدي���ه الفن ـ في عقد 
ال�ستينات م���ن القرن الع�شري���ن ـ نموذجا لتماثيل 
بواب���ات الم���دن، ال�ساح���ات، والأخت���ام، ولتماثيل 
الآلهة �إنانا/ الأم...، �صحيح انه لم ينجز بالحجر 
�أو بالخ�ش���ب، �إلا �أن خام���ة )البرون���ز( �ستذكرن���ا 
بنموذج )العجلة( ال�سومرية، وبقناع الإمبراطور 
بنزعت���ه  الإن�س���ان  �أك���د...، حي���ث  �سرج���ون، في 

اللاواعية للطيران، ا�ستمد احد �أ�س�س )التحديث( 
في عالم تزداد م�صائر كائناته تعقيدا، وم�أ�ساوية.
ف����إذا كان���ت الحداث���ة الأوربية، قد بلغ���ت ذروتها، 
بتد�شين زمن الحرب الباردة، و�إعادة ر�سم خرائط 
الع���الم، فان ع���الم ما بعد )الحداث���ة( لم يكن لي�ؤثر 
في م�س���ار �شعوب مازالت ترزح تحت �أوزار عهود 
طويلة من فقدان الحري���ة ـ والا�ستقلال. �شعوب لا 
تنت���ج �إلا قهرها، بعن���اد تنتهك في���ه م�صائر كل من 
يعم���ل عل���ى دح����ض ال���رداءة، �أو الخلا����ص منها. 
فتوهج���ات، �صخ���ب، والتبا�سات العق���د ال�ستيني 
الت���ي لم تدم طوي�ل�ا، �ستترك �أث���را ي�سمح للحفاظ 

على ا�ستقلالية )الفن( ب�أداء دوره الطليعي.
بدرا�س���ة  المعني���ة  المبك���رة  منحوتات���ه  فظه���رت 
العلاق���ة بين المرب���ع ـ والإن�سان، متج���اوزة المعنى 
الأح���ادي للت�أوي���ل، ولك���ن ب�إيح���اء يبل���ور المجال 
الدينام���ي لعلاق���ة الإن�س���ان ـ بالحي���اة. فالمربع قد 
يعن���ي: التاريخ ـ وقد يرمز للق���در ـ �أو لل�سلطة، �أو 
للم���وت، �أو لغياب �ش���روط الحي���اة الأ�سا�سية.... 
ال���خ، �إلا �أن العلاق���ة �ستلق���ي المزي���د م���ن ال�ض���وء 
عل���ى مفهوم )ال�ص���راع( و )الحركة( ومنح النحت 
الرافدي���ن  وادي  ح�ض���ارة  في  الأولى  ـ  مكانت���ه 
وفي الح�ض���ارات الأخرى ـ بو�صف���ه لا يعمل عمل 
)الأ�صوات( �أو )ال�شعارات(، بل ابعد منها، و�أكثر 

حفرا ً في الأعماق.
ف����إذا كان الفيل�سوف الألماني )مارت���ن هايدغر( قد 
ق���ال ب���ان ال�شعر هو م���ا يبقى، ف�إنن���ا �إزاء ديمومة 
لي�ست مغايرة لل�شعر: الزم���ن/ ال�ضوء، الجاذبية 
�أو المدي���ات �أو المج���الات الأبعد...الخ وقد وجدت 
علاماته���ا مجتمعة في النحت، ب���ل في النحت لأنه 
ـ تاريخي���ا ـ �أق���دم تح���د للزائ���ل ـ و�أق���دم كف���اح في 

مواجهة الغياب.
فعندم���ا يمتل���ك الن����ص النحت���ي ـ حت���ى الر�سم���ي 
من���ه كما في رلي���ف اللب���وة الجريح���ة في الع�صر 
الآ�ش���وري، الذي لفت���ت انتباه ج���واد �سليم ذاكرا 
كم م���ن الرهافة والإن�سانية في���ه ـ قدرة تن�صي�ص، 
�أو احت���واء، �أو �صه���ر، �أك�ث�ر الأ�سئل���ة والأف���كار، 
فان���ه �سيحافظ عل���ى ديمومة غير قابل���ة للدح�ض: 
ا�ستغاث���ات اللوعة الب�شرية ب�ي�ن القهر والانعتاق، 
ب�ي�ن الجبر والحري���ة، بين العق���ل والفو�ضى، بين 
الحوار وتكمي���م الأفواه، بين النظام والع�شوائية 
المنتهكة لكل �أ�ش���كال الإبداع، عدا التدمير..، وبين 

العدالة والقهر.
كان���ت ال�سنوات التي در�س مكي ح�سين الفن فيها، 

وبا�ش���ر بعر����ض منحوتات���ه، كان���ت بع����ض �أك�ث�ر 
العلام���ات ق���د ر�سخ���ت )ق�سم���ا / انتم���اء( ل�صالح 
المكان ـ الوطن ـ الج�سد )بو�صفها علامات مركبة(، 
لم  الأخ�ي�ر  �إن  عل���ى  �ص�ب�ري.  محم���ود  كتجرب���ة 
يكت���وي بالنفي، بعد �أن غادر وطنه، بل عندما كان 
يحف���ر في الظلمات التي حمل���ت قرونا عملت على 
تدج�ي�ن جينات الذات ـ والمجموعات ـ وال�سماح لها 
ببرمج���ة البقاء تحت �ش���روط العبودية. فالمواكب 
الجنائزي���ة الت���ي ر�سمه���ا محم���ود �ص�ب�ري، م���ع 
ت�سلي���ط ال�ضوء عل���ى مو�ضوعات انته���اك حقوق 
الطف���ل، الم���ر�أة، والحي���اة عام���ة، في خم�سيني���ات 
الق���رن الما�ضي، لم تكن دوافعه���ا ذاتية ـ بيولوجية 
ـ �إلا للارتق���اء به���ا نح���و نقد بني���ة الظل���م، ونظام 
العبودي���ة، الت���ي ظهرت �إنه���ا تمتلك النظ���ام ذاته 
للمراكز ـ المحيط، بقانونها الهرمي، و�إنها توا�صل 

تجديد قدراتها على الهيمنة.
على �إن ت�أثيرات محمود �ص�ب�ري، �ستت�صدع، بعد 
�أن اخت���ار )واقعية الكم( حي���ث ظهرت �أ�سماء فنية 
)رائ���دة( تعي���د لق�سم ابق���راط قدرته عل���ى مقاومة 
القي���ود ـ والر�ض���وخ لديمومة القه���ر. �أ�سماء فنية 
عرفه���ا مك���ي ح�س�ي�ن، عن ق���رب، مثل كاظ���م حيدر 
في تجربته )ال�شهي���د/1965( وتجربة محمد مهر 
الدي���ن ب�صراحتها وه���ي تدخل عنا�ص���ر المل�صق/ 
الكرافي���ك، في ن�سي���ج الن����ص الت�شكيل���ي...، لكن 
ح�ض���ور �إ�سماعيل فتاح، �سي�شكل منعطفا لتجارب 
ي�ت�رك  لم  مثلم���ا  ذروت���ه،  نح���و  بالذات���ي  دفع���ت 
للمو�ضوعي���ة �إلا �أن تتعر����ض لله���دم. فال���ذي كان 
يقلق فت���اح، لي�س الموت/ الحب، �شعار )�إنانا(، �أو 
جدلي���ة الفك���ر العراقي برمته، بل ق���درات )الذات( 
غ�ي�ر المح���دودة ب�إعادة ق���راءة م�صائ���ر تحدق في 

المجهول.
فلم يكن لدى مكي ح�سين �سوى ج�سد: �إنانا ـ الآلهة 
الأم ـ وم�شف���رات الج�سد، ب�إع���ادة �صياغة الم�صير، 
ومواجه���ة )الق���در( ب����إرادة )الحري���ة، كم�ساح���ة 
اخت�ل�اف بين القيد/ الظل���م، وما يت�ضمنه الفن من 
خط���اب كونته �أح�ل�ام الموتى على م���دى قرون من 
التراجع بعيدا عن التاري���خ ـ وتاريخ الح�ضارة(، 
فلقد اخت���ار النح���ات: الج�س���د/ الم�سم���ار، �إ�شارة 
مح���ورة لتماثي���ل الأ�س����س ال�سومري���ة �أك�ث�ر منها 
�إيحاء ب�أج�ساد جايكومت���ي، النحيلة، لأن الأخير، 
في الأ�ص���ل، ا�ستم���د الكث�ي�ر من منهج���ه )ر�ؤيته(، 
م���ن الح�ض���ارات القديم���ة، والم�صيري���ة تحدي���دا، 
فالج�س���د، ك���ي يق���اوم، يتخل���ى ع���ن البيولوجي ـ 

الف�سلج���ي، ليمتلك معالجة معرفي���ة/ فنية، توحد 
عبره���ا �إرادة الحي���اة، بمن���ح الت�أم���ل الوج���ودي 
ق���درات اكبر عل���ى التعب�ي�ر...، لأن التعبير ـ عامة 
ـ لا يذكرن���ا بم���ا �أنتجت���ه الح���رب العالمي���ة الأولى، 
والثاني���ة، من: �صراخ ـ وعوي���ل، وف�ضح ل�سلا�سل 
م���ن الإب���ادات الت���ي �شهدته���ا �أورب���ا فح�س���ب، بل 
بالتاريخ الأقدم، والأكثر حداثة، لل�صراع الذي ما 
انفك ينتج مليارات الأج�س���اد المعر�ضة: للانتهاك ـ 

العبودية، النفي، والا�ستغلال.
ولأن مكي ح�سين، لم يعزل مهمة بناء الن�ص الفني 
ع���ن جوهره المعرفي، حتى لو كان جماليا خال�صا، 
فانه ما انفك يحفر في الج�سد المكتوي ـ عبر الحياة 
اليومي���ة وم���ا تتعر�ض ل���ه حق���وق )الإن�سان( في 
الثل���ث الأخير م���ن القرن الع�شري���ن، و�أمام �أنظمة 
تدع���ي �إنه���ا ذاق���ت م���رارات الح���روب...، ف�ص���ار 
الج�س���د ـ الم�ستع���اد م���ن مداف���ن �أور، ان�شغالا منح 
مو�ضوعاته ن�سقها التعبيري ـ ب�أ�صول م�ستمدة من 
ت�أملات���ه للأج�ساد وقد فقدت ملامحها، وا�ستحالت 
�إلى �أ�شب���اح. وك�أن منحوت���ات مك���ي ح�سين، تعيد 
ق���راءة القانون الأقدم، وهو الأك�ث�ر حداثة �أي�ضا، 
بم���ا يواجهه الج�سد من تدمير منظم، ق�صد �إعادته 
�إلى �أ�صل���ه: البيولوجي ـ ولي����س �إلى �شعار: يولد 
الإن�س���ان حرا...، ولكن النح���ات لم يترك )القيد( ـ 
حتى ل���و كان قدرا �أو نهاية حتمي���ة لإنتاج المراكز 
والمهم�شين من ال�ضحايا ـ رمزا لجماليات ال�سلطة، 
وه���ي من�شغل���ة ب�صناعة المزيد م���ن الجثث، �أ�سوة 
ب�صناع���ة الموت، وا�ستحداث جماليات للإبادة، بل 
علام���ة تنتج وعي���ا مغايرا لتفكيكه���ا، وهدمها، من 
اج���ل عدالة لا تق�سم الب�شر �إلى: ما فوق ال�صيادين 

ـ والى ما تحت الطرائد.
لق���د اكت���وى الفن���ان ـ بوعي���ه المره���ف ـ بم���ا كان 
له���ا حت���ى ب�إنت���اج  يح���دث في بل���دان لم ي�سم���ح 
غذائه���ا الزراع���ي، وبتطوي���ر �صناعاته���ا الأولية، 
وه���ي تحا�ص���ر بوع���ي )الأ�ص���وات/ ال�شعارات/ 
والوعود(، ولي�س بم���ا يجعلها قادرة على تحقيق 
جدلية �إن: التنمية )للج�سد/ الإن�سان(، هي المفتاح 
الذي يدور في القفل، من اجل عوا�صم تحولت �إلى 
ق���رى، ولي�س �إلى �أ�سواق للمناف�سة، والى �ساحات 
حروب �صار فيها ابقراط نف�سه ـ نادما عًلى ق�سمه، 
لأن �أحدا من �صانعي الجثث لا يريد �سماع حكمته 
المو�ضوعية، بو�صفه���ا لي�ست نزعة ذاتية �إلا وهي 
تعم���ل عل���ى �إطال���ة عم���ر )الحري���ة(، ولي����س زمن 

الظلمات ـ والخراب.



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5641( السنة 
الحادية والعشرون 
- الخميس )28( آذار 

2024

ة"
طني

لو
ة ا

ولي
سؤ

لم
وا

حر 
 ال

بير
تع

 ال
من

ماً 
عا

20
"

في ال�سن���ة الدرا�سي���ة 1965-1966 كنت طالبا 
في ال�ص���ف الثال���ث لمعه���د الفن���ون الجميل���ة ف���رع 
النحت,در�ست فن النحت ب�أ�شراف الفنان الا�ستاذ 
محم���د الح�سن���ي رئي����س ف���رع النح���ت والا�ست���اذ 

الفنان �صالح القرغولي.
في ه���ذه ال�سن���ة تعرفت عل���ى الا�ست���اذ وال�صديق 
الفنان ا�سماعيل فتاح الترك والذي قدم حديثا من 
ايطاليا وعم���ل كمدر�س لف���ن ال�سيراميك,تطورت 
عل���ى  اج���رء  جعلن���ي  مم���ا  ب�أ�سماعي���ل  علاقت���ي 
الا�ستف�س���ار وب�ش���كل مل���ح ع���ن معلوم���ات تخ�ص 
�سباك���ة البرونز ولم يبخل �إ�سماعيل بذلك ابدا كما 

فعلت نف�س ال�شئ مع الا�ستاذ �صالح القرغولي.
و�صلت بجمع المعلومات الى طريق م�سدود ولذلك 
لع���دم توف���ر الم���واد المطلوب���ة في الع���راق ومنه���ا 
ال�ت�راب الن���اري او ال�ب�ركاني وال���ذي ي�سم���ى في 
اللغ���ة الالمانية �شاوموتة وال���ذي ا�سهب ا�سماعيل 
فتاح في �شرح هذه المادة لي وطريقة ا�ستخدامها.

في الايام اللاحقة من هذه النقا�شات عدت الى لقاء 
ا�سماعي���ل فتاح وتحدثت معه مرة ثانية وكان هذا 
الحدي���ث في ف���رع ال�سيراميك وبح�ض���ور الا�ستاذ 
كي���ف  ا�سماعي���ل  �س����ؤالي الى  فالنتينو����س وكان 
ا�ستط���اع الاكدي���ون وال�سومري���ون في ذلك الزمن 
م���ن �سباكة التماثي���ل البرونزي���ة و�أف�ضل مثل هو 
تمثال �سرج���ون الاكدي, دقة في ال�سباكة والنحت 
اذن م���ا ه���ي الم���ادة الم�ستخدم���ة في ذل���ك الزم���ن 
والبديل���ة عن التراب النار او البركاني في العراق 

القديم.
اذن نح���ن الان بحاجة الى ترب���ة تعر�ضت لحرارة 
عالية,فقدم���ت له مقترحا كان يب���دوا �ساذجا حتى 
ال�ت�راب  ن�ستعم���ل  ان  البداي���ة  في  لي  بالن�سب���ة 
المحروق والناتج عن الطابوق المفخور اي طحين 

الطابوق والذي ي�سمى في العراق )ال�سكري(.
ف�أبت�س���م ا�سماعيل مجاملا فاجابن���ي وهل يتحمل 
ه���ذا الم�سحوق الم�سم���ى ال�سكري ح���رارة البرونز 
الم�صهور فوجهت ��سؤالي الى الا�ستاذ فالنتينو�س 
عن درج���ة الح���رارة الت���ي تتحملها الترب���ة لغاية 
الان�صه���ار ف�أجابن���ي 1080 درج���ة مئوية ولعدة 

�ساعات.
عل���ى  باجابت���ه  ا�سماعي���ل  الى  توجه���ت 
��سؤاله,البرونز يحت���اج الى 1350 درجة مئوية 
وبعد عملي���ة ال�صب �سيكون في حالة ت�سارع نحو 
ال�ب�رودة اي في خ�ل�ال �ساعتي�ي�ن ربم���ا �سيك���ون 
اقل م���ن 1080 درجة مئوي���ة �أجابني على الفور 

وبت�شجيع ودعم كامل جرب مكي.
توجه���ت مبا�ش���رة الى الا�ست���اذ �صال���ح القرغولي 
و�شرح���ت ل���ه تفا�صي���ل الحدي���ث الذي ج���رى مع 
الا�ستاذي���ن ا�سماعي���ل فت���اح ال�ت�رك وفالنتينو�س 
وطلبت من���ه الم�ساعدة عل���ى موافقة ق�س���م الفنون 
لم  التج���ارب,  لاج���راء  ف���رن  لبن���اء  الت�شكيلي���ة 
يمان���ع ابدا،بل ذه���ب معي مبا�ش���رة لتحديد مكان 
بن���اء الف���رن واق�ت�رح لي مكان���ا مهملا خل���ف فرع 
ال�سيراميك.وبع���د يوم�ي�ن ابلغني الموافق���ة لبناء 

الفرن.
تلقي���ت الدع���م المادي م���ن والدي ل�ش���راء الطابوق 
ال���كافي لبن���اء الف���رن والم�شع���ل النفط���ي, خ�ل�ال 

ا�سبوع وفي اول يوم جمعة.
تح�شدنا بع�ض من طلبة فرع النحت و�أنجزنا بناء 
غرفة بحج���م من الداخل 100× 150 والارتفاع 

100 �س���م وبج���دار �سمكه 40 �سم جهزت قوالب 
للتمثال�ي�ن ونقلته���ا الى المعه���د م���ن �أج���ل �أج���راء 

التجربة الاولى.
دام���ت عملي���ة الفخ���ر اربعة اي���ام وبع���د ان جعلنا 
فتحة في جدار الفرن لمراقبة احتراق ال�شمع وذلك 

ح�سب تعليمات الا�ستاذ ا�سماعيل فتاح.
كانت اجواء المعهد الدرا�سية جميلة جدا والعلاقة 
ب�ي�ن الطلب���ة والا�سات���ذة مثالي���ة ويمك���ن الق���ول 
علاق���ات �صداقي���ة يتخلله���ا الم���رح وفي ج���وا م���ن 
الت�شجيع والمزاح وال�صلوات تم نقل القوالب بعد 
ث�ل�اث ايام من الفخر وكان ه���ذا اول خط�أ نكت�شفه 
ب�سب���ب ه���ذا التاخ�ي�ر بع���د الفخ���ر ولانه���ا تركت 

مك�شوفة فتعر�ضت للرطوبة.
تحم����س ال�صدي���ق الفن���ان عب���د الام�ي�ر الجم���الي 
لم�ساعدت���ي بنق���ل القوال���ب المفخ���ورة الى �ش���ارع 

ال�شيخ عمر ل�سباكتها.
وذل���ك بع���د ان ح���دد لن���ا الفن���ان ال�صدي���ق وزميل 
الدرا�س���ة في المعه���د النح���ات عبد ال�سمي���ع عبا�س 
موعدا م���ع احد الور����ش ال�صغ�ي�رة لل�سباكة, كان 
الاخ عبد ال�سميع يعمل في احد الور�ش ال�صناعية 
للحدادة كمحا�سب وم���ن خلاله ا�ستطعت ان اطلع 
عل���ى عملي���ات ال�سباكة للمع���ادن وجمع���ت بع�ض 
المعلوم���ات ع���ن ه���ذه ال�صناعة المحلي���ة في �شارع 

ال�شيخ عمر.
انجزن���ا اول تجرب���ة �سباكة للتماثي���ل في العراق, 
وبع���د عملية ال�سباك���ة ب�ساعتيين فتحن���ا القوالب 
الم�سبوكة وهي لاتزال تحتفظ بحرارة عالية كانت 
النتائ���ج ف�شل �أحد القط���ع ب�سبب الرطوبة ونجاح 
القطع���ة الثاني���ة ب�ش���كل كام���ل وهي عم���ل �صغير 
�صقي���ل ال�سطح ورغ���م �صغر حجم���ه اجريت عليه 
تجرب���ة التجويف، كان نجاحه مزدوجا لتجربتين 

في �أن واحد نظافة ال�صب، والتجويف.
وبعد عمليات القطع والتنظيف التي اجريناها في 
معمل الحدادة التابع للح���اج )زبالة( والتي يعمل 
فيه���ا الاخ عب���د ال�سميع عبا�س, لم ن�ص���دق انف�سنا 
وطرن���ا فرح���ا الى معه���د الفن���ون وقب���ل ان ي�صل 
الطلب���ة والا�ساتذة و�ضع���ت التماثي���ل البرونزية 
عل���ى طاولة الا�ست���اذ �صال���ح القرغ���ولي لمفاجئته 

بنجاح التجربة.
عم���ت الفرح���ة بين ط�ل�اب ف���رع النح���ت والتهاني 
م���ن كل �صوب م���ن الفنان ا�سماعي���ل فتاح و�صالح 
القرغولي وكان �أكثرهم فرحا الا�ستاذ فائق ح�سن 
والا�ست���اذ كاظم حيدر حيث ترك ه���ذا الحدث �أثرا 

ايجابيا على علاقتي بهما ولم�ستها لاحقا.
للأ�س���ف لم ت���دم فرحتن���ا طوي�ل�ا واثن���اء الاع���داد 
لعملية الفخر الثانية وحما�س بع�ض الطلبة الذين 
�أب���دو رغبته���م ل�ص���ب اعمال له���م قررن���ا ان تكون 
هنالك جدولة لعملي���ات الفخر, كانت عملية الفخر 
الثانية لي والى الأخ عبد الامير الجمالي لحين ان 
ي�ستع���د باقي الطلبة من طلاب فرع النحت لتجهيز 

قوالبهم.
�أقمن���ا معر�ض���ا م�ش�ت�ركا نحن مجموعة م���ن طلبة 
ال�صف الثال���ث معهد الفنون الجميل���ة وعلى قاعة 
المعهد, افتتح المعر�ض الا�ستاذ رئي�س ق�سم الفنون 
الت�شكيلية ا�سماعي���ل ال�شيخلي, وعر�ضت في هذا 
المعر����ض العمل�ي�ن البرونزي�ي�ن )التجرب���ة الاولى 
ل�ص���ب التماثيل في الع���راق( بالا�ضافة الى تمثال 
جب�س���ي بحجم مترين ومن الطلب���ة الم�شاركين في 
ه���ذا المعر�ض �ست���ار لقمان, طالب الع�ل�اق, �شفيق 
النواب, ثريا النواب, �أديبة في�ضي القا�ضي, فلاح 
غاط���ي, جواد �شيرخان. رغب الفن���ان �ستار لقمان 
الاحتف���اظ في العم���ل البرون���زي ال���ذي ف�ش���ل في 

عملي���ة ال�صب كذكرى فكان له ذلك. بعد منع العمل 
في المعه���د لم اتوقف عن الا�ستم���رار في التجارب 
ونقل���ت عملي���ات الفخ���ر الى م�سك���ن الوال���د وفي 
زاوي���ة حديقة ال���دار �أقمت لي فرن���ا �صغيرا يت�سع 

لقطعتين �أو ثلاث قطع.
انج���زت خلال �سنتين من التج���ارب عدة اعمال لي 
وبع�ض القطع للفنان عبد الامير الجمالي, طورت 
العم���ل وغيرت ن�سبة الخلط م���ن 1× 4 الى 1 × 
1,5 )جب����س + �سك���ري( وا�ستق���رت ه���ذه الن�سبة 
ل���كل الاعمال التي �أنجزت بم���ا فيها تماثيل الفنان 
ا�سماعي���ل الترك ومعم���ل البرونز التاب���ع لوزارة 

ال�شباب.
بع���د تخرجي م���ن معه���د الفنون الجميل���ة وخلال 
درا�ستي في �أكاديمي���ة الفنون الجميلة وفي العام 
الاولى  ال�سن���ة  وفي   1968  1967- الدرا�س���ي 
تعرف���ت عل���ى ال�صديق الفن���ان ح�س���ام محمد علي 
العقيقي �شك���وت له �أحد الايام ع���ن م�شكلة حدثت 
لي عن���د محاول���ة لحيم قطعت�ي�ن م���ن البرونز في 
الطريقة المعروف���ة بوا�سطة لحيم الاوك�سجين فلم 
�أفل���ح في ذل���ك حي���ث �أنجزت رلي���ف بحجم 90 × 

بقطعتين. �سم   45
اق�ت�رح عل���ي ا�ست�ش���ارت �أخي���ه الذي يمل���ك معمل 
للحدادة وفعلا نقلنا الرليف البرونزي الى المعمل.
�أ�ستمر ه���ذا المنهج في اللحيم الكهربائي بلرغم ان 
هذا ال�شئ غ�ي�ر متعارف عليه في �صناعة التماثيل 
ات�ض���ح فيم���ا بع���د ان ه���ذا الخط����أ يع���ود الى عدم 
�أ�ستخدامن���ا ال�سبيكة النظامي���ة ل�صب البرونز بل 
ا�ستخدمن���ا المع���دات البرونزي���ة للمكائ���ن التالفة 

)ال�سكراب(.
في نف����س الع���ام الدرا�س���ي �أنقطعت ع���ن الدرا�سة 
في �أكاديمي���ة الفنون وعملت في مجال التعليم في 

الب�صرة.
م���ع  معر����ض  في  �شارك���ت   1968 �صي���ف  في 
ث�ل�اث فنان�ي�ن وهم �ست���ار لقمان, وطال���ب العلاق, 

وا�سماعيل خياط.
وعلى قاع���ة جمعي���ة الفنانين العراق�ي�ن في بغداد 

�شاركت في هذا المعر�ض بخم�سة اعمال ثلاثة منها 
برونزي���ة ب�ضمنها الرليف البرون���زي والذي كان 
لغاي���ة ه���ذا الت�أريخ ه���و �أكبر عم���ل برونزي �سبك 

في العراق.
كان لقائ���ي ب�شقيقي الفنان ح�سام محمد علي مهما 
ج���دا حي���ث تعرفنا م���ن خلاله عل���ى ان�س���ان رائع 
ه���و الا�سط���ة ابراهي���م التكمج���ي ال���ذي انظم الى 
مجموع���ة العمل التي نه�ض���ت في �سباكة التماثيل 
في الع���راق, لق���د كان مر�شدنا في مج���ال ال�سباكة 
تعلمنا منه الكثير, وال�شئ اللطيف ب�شخ�صية هذا 
الان�س���ان انه فن���ان م�سرحي وع�ض���و فرقة م�سرح 

اليوم التي يتر�أ�سها الا�ستاذ جعفر علي.
فاز الفن���ان ا�سماعيل فتاح الترك بم�سابقة ال�شاعر 
مع���روف الر�ص���افي والاتفاق مع امان���ة العا�صمة 
ان ينج���ز التمث���ال بم���ادة البرون���ز كان القرار من 
قب���ل ا�سماعي���ل فتاح الترك بمثاب���ة مجازفة كبيرة 
و�صارح���ت ا�سماعيل بذل���ك وحجتي ان خبرتنا لا 
تتجاوز رليف 90 × 45 �سم. فكيف يمكن �أنجاز 

تمثال بحجم 3,5 متر مدور من البرونز.
م���ع  العراقي�ي�ن  الفنان�ي�ن  جمعي���ة  في  لق���اء  في 
ا�سماعي���ل فت���اح واتح���اد ك���ريم وه�ش���ام �ص���ادق 
ناق�شن���ا هذه الم�شكلة و�أعددنا خط���ة عمل وتعهدنا 
الى ا�سماعيل ان نقف معه الى نهاية العمل وانظم 
لنا اي�ضا الفنان �سلي���م مهدي والذي كان طالبا في 
معهد الفنون الجميلة فرع النحت، انجز ا�سماعيل 
تمثال الر�ص���افي و�ساهم الفن���ان �سليم مهدي معه 

في �صب قالب النكتيف للتمثال.
في هذه الفترة اي�ضا تعاق���د ا�سماعيل فتاح للعمل 
جدارية للم�صرف ال�صناع���ي وب�سبب قلقي طلبت 
من ا�سماعيل ان ننجز جدارية الم�صرف ال�صناعي 
�أولا لان الجداري���ة رلي���ف وتنفيذه���ا �أ�سه���ل م���ن 
العمل المدور, في بداية الامر وافق ا�سماعيل بذلك 
وبا�شرن���ا في العمل. القلق بدء ي�س���اور ا�سماعيل 
اي�ض���ا تردد وطل���ب ان ننجز بورتري���ت الر�صافي 
اولا. وفع�ل�ا تم انجاز ه���ذا الجزء الاهم في تمثال 
الر�صافي, كانت النتائ���ج باهرة جدا وتبدد قلقنا, 
عدن���ا الى خطتن���ا الاولى وه���ي �أنج���از جداري���ة 
الم�ص���رف ال�صناعي عند مبا�شرتنا في العمل وبعد 
انته���اء اول عملي���ة فخ���ر للقوال���ب ف�شل���ت عملي���ة 
ال�سباك���ة وكررن���ا العم���ل ع���دة م���رات وكان���ت لنا 
�أخطاء عديدة لغاية ان �سيطرنا ب�شق الانف�س على 
�سير العمل ولولا بورتريت الر�صافي الماثل امامنا 
وبدق���ة �سباكته وال���ذي مدنا بطاق���ة وثقة وبدونه 

لتحول الجو الى جو م�أ�ساوي فعلا.
�أنجزن���ا جداري���ة الم�ص���رف ال�صناع���ي ب�صعوب���ة 
بعده���ا  فت���اح  ا�سماعي���ل  الى  مادي���ة  وبخ�سائ���ر 
مبا�ش���رة �أنجزنا تمثال الر�ص���افي وبدون م�شاكل 

او �أخطاء.
في النهاي���ة يج���ب ان �أذك���ر ان الم�ؤ�س�س�ي�ن له���ذه 
ال�صناع���ة في العراق والذين �ساهموا في دعم هذا 
الم�شروع م���ن الفنان�ي�ن والحرفيين وال���ذي �ساهم 
في تطوي���ر الحرك���ة الفني���ة النحتي���ة في الع���راق 
و�أخرجها من قوق���م تماثيل النحت الخ�شبية وهم 
الفن���ان المرح���وم ا�سماعي���ل فت���اح ال�ت�رك والفنان 
المرح���وم الا�ست���اذ �صالح القرغ���ولي الفنان اتحاد 
ك���ريم الفن���ان �سليم مه���دي عبد الله الفن���ان ه�شام 
�ص���ادق الفنان عب���د ال�سميع عبا����س الفنان عدنان 
م�صطف���ى الطائ���ي الفن���ان عب���د الام�ي�ر الجم���الي 
ابراهي���م  مك���ي والا�سط���ة  مك���ي ح�س�ي�ن  الفن���ان 

التكمجي والا�سطة عدنان اللحام.
الا�سماء الت���ي ذكرتها هي الت���ي �ساهمت وطورت 

�سباكة البرونز في العراق لا غيرها.

الفنان مكي حسين يكتب عن تجربته 
في التماثيل البرونزية
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الإحتواء المستحيل في تدفقات أحلام 
مكي حسين النحتيّة

حسن عبدالحميد

يُحيي النحّ���ات العراقي المغ�ت�رب " مكي ح�سين " 
بع�ض جوانب من �سوانح و متممات وعي تجربته 
التي تمتّد �إلى نهاي���ة �ستينيات القرن الفائت، عبر 
منافذ معر�ضه الأخير الحامل لعنوان " �إنعكا�سات 
" وال���ذي   Sinnlicne Reflexion ح�سيّ���ة 
�أقام���ه من���ذ منت�صف ت�شري���ن ثانٍي و حت���ى اليوم 
كال�ي�ري  ال�ساب���ع م���ن كان���ون �أول/2018 عل���ى 
)كوتنك���ن(  بمدين���ة   )Alte Feuerwache
الألماني���ة بم�ل�اك �أكثر م���ن ثلاث�ي�ن عم�ل�اً برونزياً 
و ب�أحج���ام مختلف���ة، �أ�ستنف���ر فيه���ا ك�ش���ف قوائم 
خبرته م�ستحوذاً بعمق مه���ارات و تنويعات �أداء 
ب���ارع ومحكم في تقديم عر�ٍض لاف���تٍ، �شدّ من �أزر 
ه���ذا الانتم���اء النوعي لقيم���ة الدفاع ع���ن الإن�سان 
و �صراح���ة حق���ه في الحياة والوج���ود، كما كان " 
مكي " يفعل ذل���ك و ينادي �أبان طلائع الإعلان عن 
قدراته النحتيّة و دوافعه الفكرية ونهجه الواقعي 
و العمل���ي في تثم�ي�ن مواقفه ونزعات���ه التعبيريّة 
الت���ي ر�سّخت من ج���دارة �أ�سمه وا�ضح���اً، نا�صعاً 
في خارط���ة النحت العراق���ي المعا�ص���ر �إلى جانب 
ره���طٍ فنيّ فاع���ل و م�ؤثر في ر�س���م ملامح مدر�سة 
محلي���ةّ لم تنقط���ع م�ساراته���ا ونب���ل تطلعاتها عن 
مديات تجارب عالمية مماثلة في النحت و الر�سم و 
مجاورات���ه، من تلك التي ما برحت تتاخم و ت�سمو 
�سعي���اً حثيثاً لأن يكون الف���نّ ملتزماً و ملازماً لقيم 
الحياة الحق���ة، عبر موجبات تواف���ر �سُبل العي�ش 
الكريم و اللائق والموازِ لإن�سانيّة الإن�سان، وتوقه 
ال�شدي���د وحبّ���ه الدائ���م للحريّ���ة، فالحي���اة – م���ن 
وجه���ة نظر �سارتر- لا ت�س���اوي �شيئاً، لأن لا �شيء 

ي�ساويها على الاطلاق.

البحث عن مخرج
�أن نك���ون في م�أم���ن وح���رزٍ مب�ي�ن  ول���و �شئن���ا 
م���ن �أج���ل تقيي���م الأداء التعبيري المدع���م بح�سٍ 
دي يتتبع مجريات م���ا يتمتع به هذا الفنان  تق�صّ
م���ن عنا�ص���ر فه���م و م�ساع���ي توري���د لنزع���ات 
حداثوي���ة ت�ش���ي بم�سك و ج�س مجم���ل مجريات 
م���ا عتمل و يعتمل في �أعم���ال " مكي ح�سين مكي 
" بالأخ����ص في هذا العر�ض ال�شامل ل�سوانح - 
كما �أ�شرنا- من مخت���ارات مراحل ن�ضج تجربته 
الواثق���ة، المتوا�صل���ة و المت�صالح���ة م���ع ذاتها و 
مدي���ات تدفق���ات �أحلامه���ا، ينبغ���ي لن���ا تر�ص�ي�ن 
زواي���ا نظر متعددّة ترن���و و ترمي �صوب فح�ص 
مقتني���ات معر�ض���ه ال�شخ�ص���ي هذا- عل���ى و جه 
التحدي���د - م���ن حي���ث كون���ه الأول بح���دود هذا 
الو�ص���ف والترتيب م���ن �أ�صل مجموع���ة �سل�سلة 
م���ن معار�ض م�شترك���ة �أ�سهم فيه���ا، والتي يعود 
بع�ضه���ا لما بع���د ف�ت�رة تخرّجه من معه���د الفنون 
الجميل���ة- فرع النحت ببغداد في العام /1968 
معية ع���دد من الأ�سم���اء الرا�سخ���ة و اللامعة في 
م�ضام�ي�ر هذا الفنّ ال�صع���ب و الطيّع - معاً- لكل 
م���ن �أغ���واه هيام اللع���ب بالطين و م���واد �إف�صاح 
و تعب�ي�ر �أخ���رى ع���ن دواخل ذواته���م و حميمية 
طفولتهم التي لم تزل ت�ضلّل حيواتهم الفنيّة على 
م���دار مراحل عمره���م، حتى بل���وغ ال�شيخوخة، 
م���رورا بمعار����ض جماعي���ة و م�شترك���ة ا�سه���م 
فيه���ا " مكي " �أبان وج���وده في العراق، و�صولًا 

ل�ضفاف معر�ض م�شترك جرى في العام/2002 
في �إ�ستودي���و الفنان رحم���ن الجابري في مدينة 
"، وقبلها معر�ض  الماني���ا  " لودفيلئ����س هافن - 
م�ش�ت�رك مع �سبعة فنانين في قاعة المركز الثقافي 

العراقي في لندن/1978.
تفي����ض كل جوانب ه���ذا التذك�ي�ر بحا�صل جمع 
نواح���ي الموهبة و �صلاب���ة الموقف الإن�ساني �إلى 
جن���ب �صدق الم�شاع���ر و�أثقال الهم���وم و تدفقات 
الألآم وغيره���ا م���ن دواف���ع و حاج���ات م�ؤجل���ة 
لي�ص���ب كل ذلك في مجرى التقيي���م العام لتجربة 
�ش���اء لها �أن تحيا ما بين عالمين مختلفين من حيث 
البيئ���ة و نمط  الن�ش����أة " الب�ص���رة/ 1947" و 
الحي���اة و عب���ق الذكريات التي يح���اول " مكي " 
�إ�سترجاع بع�ضها عبر ممكن���ات ذخائر الوعي و 
�سواند ال�شّد و ال�شوق والحنين م�شفوعةً بو�ضع 
عناوي���ن و م�سميات عل���ى منحوتاته الهادفة �إلى 
ملام�س���ة جوه���ر المحن���ة التي ين���اور في ال�سعي 
لإختزاله���ا من خلال هذه المقترحات التو�ضيحيّة 
و غيره���ا نوايا تو�صيلات، كما في عمله - مثلًا- 
" وغيرها من �أ�سماء معبرة  " البحث عن مخرج 
و مختارة جاءت لتذليل تلك المنحوتات من �أمثال 
" انطلاق / ان�سجام / �ألم / قفزة نحو الأمام / 
ي���وم م�شم�س/ زائرة الفج���ر وغيرها من دواعي 
و �إ�ستن���ارات �أتاحت للفنان التعل���ل بها وال�شدو 
بحنج���رة غن���اء حزي���ن، دف�ي�ن، ذائ���ب في ثناي���ا 

ال���روح و ما حفلت تخفي م���ن �شجن ومحمولات 
�أوجاع غربة و توافدات هموم و �ضياع �أحلام.

الإحتواء المستحيل
ت�ست���دل مو�ضوع���ات و تنويع���ات ه���ذا العر�ض 
ال���ذي هو نتاج و ذخيرة عدة �سنوات و تواريخ، 
مختلف���ة و متوالي���ة، عن مدى م���رارة الإح�سا�س 
بالحي���ف و الآ�س���ى ال���ذي لازم و راف���ق ميول و 
تطلع���ات الفن���ان رغ���م م���ا فيه���ا م���ن احباطات و 
تلك����ؤات عززت من ف���رادة الت�صريح الذي يبوح 
ب���ه " مكي " و هو يعلن راف�ض���اً و مقاوماً لكل ما 
واجه���ة و يواجه من مثقلات حي���اة، وتناق�ضات 
ظ���روف، �أت�سقت تع���زف على �أج�س���اد �شخو�صه 
مخ���اوف  تواف���د  و  ح���اذق  قل���ق  م���ن  �إيقاع���ات 
وتوريدات �آثار غربة، و احياناً مر�ض �أو حالات 
ع���وق جزئ���ي م���ا ب���رح يج�ب�ر بع����ض �شخو�صه 
للوق���وف على رج���لٍ و احدة، �أو �سط���وح قواعد 
غير �آمن���ة و غير م�ستقرة ت�ش���ي بالارتباك جراء 
الح�ي�رة و ال�شك���وك و الهواج����س التي تحيط و 
تتغلغ���ل في م�سمات و خلايا تفكير تلك الكائنات 
الت���ي تبدو محلق���ة، مهاجرة، راحل���ة، هائمة في 
البح���ث ع���ن خلا�ص ينه���ي حجود و عق���وق تلك 
الا�سئل���ة الكونية التي تطرحه���ا مج�سات " مكي 
ح�س�ي�ن" بوح���ي �أحا�سي����س متداخل���ة، و نوزاع 
ح�سي���ة لانعكا�س���ات نف�سي���ة متم���ردة، و راف�ضة 

لكل ال�سج���ون و المعيقات الت���ي تختزنها ذاكرته 
الم�ل��أى بالت�ض���ادد و التنا�سق من حي���ث �أبعادها 
الجمالية و المعرفية عبر تناثر و تداخل مربعات 
و ت�شظي���ات لاعم���دة و ق�ضب���ان وملامح لخيول 
متعبة برع يجته���د " مكي " بتحويل بع�ضها الى 
�أغ�صان لأ�شجار متفرعة، ومحاولات لاحتواءات 
تب���دو م�ستحيلة و غير ق���ادرة على التعوي�ض الا 
بمتنف�س���ات الفن و بلاغ���ة البي���ان و الإبلاغ عما 
يكبّل الان�س���ان وي�سحق احلامه، بهذا التواثق و 
التعا�شق العميق و المتق���ن في �إخراج منحوتات 
عل���ى نح���و يتيح له الحفاظ ع���ن جوهر و طبيعة 
الأ�سل���وب ال���ذي يميزه، وبم���ا يتواف���ق و ن�سق 
تهجياته الوجدانيّة البارعة و المح�سوبة بمعيار 
ال���روح التائقة و القادرة على �ضخ �آليات التعبير 
عن خواطر و كوامن الهجرة والترحال من خلال 
محاولات �إ�ستعادة ذكريات ا�ضحت نائية و بعيدة 
و�صعبة المنال، ان لم تكن ع�صية و م�ستحيلة عن 
تحقي���ق تواجده���ا المرئ���ي �إلا بهوام����ش الأحلام 
الت���ي يحيا و يعي�ش عل���ى �أهوائها " مكي ح�سين 
" ك�أن�ساق تعوي�ضيّة لمجمل و بع�ض ما ما�ضي و 
م���ا فات، لكنها " �أي تل���ك الذكريات و الاحلام" لم 
تمت، بل ظل���ت تنب�ض وعيّ���ا و تتباهى ح�ضوراً 
في ثناي���ا و خلجات م���ا ي�سكن دواخل���ه من تحدٍ 
ومقاومة وحبّاً خال�صاً للحياة التي جاء ين�شدها 

من خلال معر�ضه النوعي ال�شامل هذا
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النحات مكي حسين يوثق "المجزرة"
نصير عواد

من سرداب ببغداد إلى سرداب 
بمدينة )كوتنكن( الألمانية يعمل 

الفنان مكي حسين بصمت وتواضع 
لافتين، اشبه بالصوفيّين الذين نقرأ 

عنهم في كتب التاريخ، تكشف 
تماثيله عن رؤية فنية محمّلة 

بمفردات رافدينيّة تمد خيوطها إلى 
فن النحت العراقيّ منتصف القرن 

الماضي.

الاعم����ال النحتية الــ)31( الت����ي عُر�ضت بمدينة 
بح�ض����ور   2018 11ـ  17ـ  بتاري����خ  )كوتنك����ن( 
جماه��ي�ري كبير، وعزف ه����ادئ لأنغ����ام عراقية 
قديمة بع����ود )نزار ره����ك( كانت تمثّ����ل المعر�ض 
ال�شخ�صيّ الأوّل للنحات مكي ح�سين في �ألمانيا. 
�صحي����ح ان فن النحت معروف بقلّة انتاجه وفي 
ع����دد عرو�ضه وت�سويقه �إلا ان الظروف ال�صعبة 
الت����ي عا�شها الفنان مكي ح�س��ي�ن، ماديّا و�صحيّا 
واجتماعيّا، كذلك لم ت�ساعده بالعمل والانت�شار، 
فالمنف����ى لي�����س على ال����دوام ودودا م����ع �أ�صحاب 

التجارب الم�ؤلمة.
 Alte(كال�ي�ري في  عُر�ض���ت  الت���ي  التماثي���ل 
Feuerwache( كان���ت من البرونز، تنوّعت 
فيه���ا الموا�ضي���ع والعناوي���ن، ووزع���ت الأل���وان 
باقت�ص���اد مدرو����س، كان���ت فيه���ا الغلب���ة لعتي���ق 
البرونز. خم�س���ة م�صبوبات منه���ا طُليت باللّون 
الذهبي في حين ح�ضر الأحمر على ا�ستحياء عند 
قدم���يّ امر�أة. مناخ العر����ض لا يخلو من مفردات 
الفنان، المربع والخ���ط والكتلة المعبرة عن جدية 
المواق���ف وقوتها، �إلى جان���ب مو�ضوعات درامية 
�أك�ث�ر اعت���دالا م���ن ال�ساب���ق، احتل���ت �شخو�صها 
م�ساحة هادئة م���ن الحوار والتناغم والان�سجام، 
فالنحت كباقي الفنون مرتبط بالغر�ض الوظيفي 

وبتغّري �إيقاع الحياة.
رغ���م ان الاعم���ال الـ���ـ)31( كان���ت معرو�ض���ة في 
ان  �إلا   )Alte Feuerwache( كال�ي�ري 
�س���رداب الفن���ان لم يك���نْ خالي���ا، في���ه الكث�ي�ر من 
المنحوت���ات الطيني���ة الت���ي تنتظر الخ���روج �إلى 
�ض���وء ال�شم����س، �إلى جان���ب دفات���ر خُط���ت عليها 

ب�أناق���ة ا�سكيچ���ات لأعم���ال قادم���ة، وفي���ه �أي�ض���ا 
ابري���ق �ش���اي يطيب للنح���ات ان ي�سق���ي �ضيوفه 
بيدي���ن دافئتين. في المنحت تكوّمن���ا حوّل تمثال 
طينيّ ينتظر ال�صب، ن�صٌ ب�صريّ مليء بالإيحاء 
ا�ستقر على قاعدةٍ ثابتة، عنوانه )�صرخة من عمق 
الجبال( مو�ضوع���ه �شهداء مج���زرة "ب�شتا�شان" 
الت���ي وقع���ت احداثه���ا بكورد�ستان الع���راق، في 
الأول م���ن ايار ع���ام )1983(، وقد ذهب �ضحيتها 

الع�شرات من ال�شهداء والجرحى والا�سرى.
المج����زرة عن����د النحات مك����ي ح�سين لي�س����ت ظنّا 
او نت����اج مخيل����ة، ب����ل كان ه����و �أح����د �شهوده����ا 
و�ضحاياها. �شهد رحيل رفاقه الواحد تلو الآخر، 
�شهد قتل الا�سرى وقطع بن�صر )�أحلام( لانتزاع 
خ����اتم زواجه����ا، �إن����ه �ص����ور نف�س����ه ح��ي�ن �صور 
المج����زرة. الجمل����ة المفتاحية لتمث����ال الــ)�صرخة 
من عمق الجب����ال( هي �أج�ساد ال�شهداء، من دون 
ر�ؤو�س، عل����ى خلفية جبلية حفر الزمن خطوطه 
عليه����ا، تروي حكاية ال�صمود و�صعود الارواح. 
اج�س����اد توح����ي بالق����وة وال�شم����وخ، يت�صاع����د 
هذا الإيح����اء عند الدوران ح����ول التمثال، ولكن 
النح����ات لم يلج�����أ لعن�ص����ر المبالغ����ة ولم ي�ض����فِ 
الاناقة عل����ى "�أن�صاره" ب����ل �أوقفهم بين �صخور 
الجب����ل، كما كانوا يقاتل����ون ويعي�شون حياتهم، 
ب�أج�س����اد �شاخ�ص����ة و�سيقان م�ش����دودة، اعطاها 
�شيئا من ملمح �ساقيه، ا�ضاءها التوازن الداخلي 

في توزيع الأج�ساد وتنظيم الم�سافة بينها.
م����ن ال�صع����ب ان����كار انه توج����د تماثي����ل للنحات 

ن�ستطي����ع  لا  ولذل����ك  وجاذبي����ة،  اعت����دالا  اك��ث�ر 
القول ب�أن تمث����ال الــ)�صرخة م����ن عمق الجبال( 
ه����و الأف�ض����ل والأكثر ح�ض����ورا من ب��ي�ن اعماله 
الاخ����رى، فل����كل تمث����ال مو�ضوع����ه ول����كل ع��ي�ن 
مو�ضوعها. ولكن بالن�سبة لمن وقفوا في المنحت 
يوم����ذاك �أظن الامر كان كذل����ك، فلقد حمل الكثير 
م����ن ملامحهم وذكرياته����م. كان التمثال بالن�سبة 
لأ�صدق����اء النح����ات �أكثر من "متع����ة" اخذوا منه 
و�أعط����وه، فبع�ضه����م �شه����د المج����زرة. كنّ����ا ندور 
ح����ول التمث����ال، ونن�ص����ت لملاحظ����ات الفنان عن 
فك����رة وظروف ن�ش�أته. عيوننا تح����اول �أن ت�أخذ 
م����ا ا�ستطاعت من الأج�س����اد الواقفة، فهناك على 
ال����دوام مرك����ز ب�ص����ري يج����ذب الاهتم����ام، رغ����م 
ال�ض����وء الخافت في ال�س����رداب. بع�ضنا بخبرته 
�أدرك مغ����زى التمثال. وبع�ضن����ا الآخر، ب�صمت، 
ا�ست�شع����ر ح�ض����ور الم����وت. وبع�����ض ثال����ث م�س 
الط��ي�ن ب�أط����راف �أ�صابع����ه تلبي����ة لرغب����ة قديمة، 
في حين ذهب �آخ����رون للبحث عن واقعية العمل 
وارتباط����ه بالح����دث الجل����ل. اما ال����ر�أي الذي لم 
نقله في العلن �أن مج����زرة "ب�شتا�شان" هي التي 
انتج����ت التمث����ال، ولي�س العك�����س. كان الدوران 
وا�ستر�س����ال المخي��ل�ات لم يغِ�����ض النح����ات ولم 
يوقف ابريق ال�شاي، فلي�س الجميع �سمع �صوت 

ال�ضحايا بنف�س الإيحاء.
�إنّ تمث����ال الــ"�صرخة من عمق الجبال" لا ي�صنع 
اله����دوء والاطمئن����ان بق����در م����ا يقل����ق الم�شاه����د 
وي�ستف����ز ذاكرت����ه، بع����د ان وثق مج����زرة واحدة 

فق����ط، و�سط ع�ش����رات المج����ازر الت����ي بقيت طي 
الن�سي����ان. وال��سؤال هو كم م����ن التماثيل نحتاج 
لتوثيق مجازرنا و�إيقاف ماكينة القتل العراقية، 
فالقبائل ال�سيا�سية لم تُلقِ �سلاحها بعد، والقَتَلة 
لم يلق����وا جزائه����م الع����ادل بع����د، وال�ضحاي����ا ما 
زال����وا دون �شه����ادة وفاة �أو �شاه����دة قبر. و�سط 
هذه الظروف المعق����دة والم�ستمرة منذ عقود كان 
الفن����ان مكي ح�سين )�أبو ب�سيم( من �أوائل الذين 
في  ال�شيوعيّ��ي�ن،  الأن�ص����ار  بف�صائ����ل  التحق����وا 
ثمانيني����ات القرن الفائت، لمواجه����ة الديكتاتور. 
في الجب����ل فقد الكثير من رفاق����ه واحبته وحَمل 
ن����دوب م����ا زال����ت تلهيه حت����ى الي����وم، تجلى ذلك 
في مواقف����ه ال�صريحة وذكريات����ه الم�ؤلمة عن تلك 
الاحداث. عندما كان النحات يروي ذكّرياته عن 
تلك الفترة الم�ضطربة كانت تبدو بع�ض الاحداث 
�أك��ث�ر ق�سوة من تمثال "ال�صرخ����ة" و�أن النحات 
احتفظ لذاكرته بم����رارات �أخرى، ولكن هذا هو 

ال�ضوء الذي خرج من روحه.
للنح����ات مك����ي  الثق����افي  �صحي����ح ان الم�ش����روع 
ح�س��ي�ن فردي����ا، مث����ل �أغل����ب الم�شاري����ع الثقافي����ة 
ربط����ت  المحتدم����ة  تجربت����ه  �أن  �إلا  بالمنف����ى، 
الفن����ي بالآخري����ن، ربطت����ه بق�ضاي����ا  م�شروع����ه 
المجتمع الوطنيّ����ة وال�سيا�سيّة، تجلى في اعمال 
ور�ؤى فنية غير منف�صلة عن التجربة الحياتيّة، 
بالــ)الاجتماعيّ����ة(  �إلى ت�سميته����ا  والت����ي نمي����ل 
�أف�ض����ل من ت�سميتها بالبع����د الايديولوجيّ. رغم 
الق����وة والتوت����ر المهيمنان على بع�����ض التماثيل 
نج����د النح����ات لم يتخ����لَ ع����ن لم�سات����ه الجماليّة، 
ويمك����ن ر�ؤي����ة ذل����ك في �أك��ث�ر م����ن مو�ض����وع، �إذ 
لا يمك����ن تجري����د العم����ل وف�ص����ل الجم����الي ع����ن 
عنا�ص����ر العمل الأخرى، ال�سيا�سيّ����ة والأخلاقيّة 
والاجتماعيّ����ة. على العموم ف����ان عن�صر المعاناة 
لي�����س غريب����ا عل����ى الف����ن، ولا يمك����ن ف�صل����ه عن 
الجم����الي، ولك����ن الأعم����ال الفني����ة الت����ي تتناول 
الح����روب والب�شاع����ات ق����د يكون م����ن الاجحاف 
�أحيان����ا التعام����ل معها عل����ى �أ�س�����س جمالية فقط 
بعي����دا عن حي����اة الفنان وطبيع����ة الظروف التي 
عا�شه����ا، فالف����ن من����ذ البداي����ات ن�ش�أ عل����ى علاقة 
بالواقع. �إنّ التوت����ر الدرامي لتمثال الــ"�صرخة 
م����ن عمق الجب����ال" ا�شار �إلى ابع����د من الجمالي 
وال�سيا�س����ي، ا�شار �إلى حقيقة ان النحات ما زال 
يعاني م����ن تكد�س وجوه ال�شه����داء في مناماته، 
وان تل����ك الاذرع المرفوع����ة في التمث����ال عرفه����ا 
عن قرب، �صافحها و�شاركه����ا عمليات التحطيب 
والبن����اء و�سح����ب "الباك����ردان"* عل����ى �سط����وح 

البيوت الطينية.
مج����زرة "ب�شتا�ش����ان" مو�ض����وع ق����ديم ينتم����ي 
�إلى تاري����خ الع����راق وم�ستقبله، ين����در �أن تناوله 
�صنّ����اع  ب��ي�ن  مو�ضوع����ه  وانح�س����ر  الآخ����رون، 
التجرب����ة و�ضحاياه����ا. رووه ب�أدواتهم، متك�أين 
ت����ارة  المن����افي.  ب����رودة  انهكته����ا  ذاك����رات  �إلى 
ي�أت����ي مو�ض����وع المج����زرة في كتاب����ات الأن�ص����ار 
وت����ارة  ال�شخ�صيّ����ة،  ور�سائله����م  ومذكراته����م 
�أخرى نق����ر�أه في ق�صائده����م وق�ص�صهم، وثالثة 
ن�شاه����ده في لوحاتهم وا�شرطته����م ال�سينمائيّة. 
وت�ساوق����ا مع ذلك ف�إن تمثال الــ)�صرخة من عمق 
الجب����ال( للفنان مكي ح�سين يُع����د �إ�ضافة جديدة 
في تخلي����د �ضحاي����ا مجزرة ب�شتا�ش����ان، في جزء 
من����ه �إث����راء لمعارفن����ا الثقافيّة وتطوي����ر لمواقفنا 
الإن�سانيّة �ض����د الحروب والمجازر، بعد ان �صار 
الموت في بلداننا �أل����ف القوم ويا�ؤهم. وبالتالي 
عل����ى الأن�ص����ار وعوائ����ل ال�شه����داء والمن�ضم����ات 
الإن�ساني����ة العم����ل عل����ى �ص����ب التمث����ال بمع����دن 

البرونز، بالحجم الذي يتنا�سب مع الأغرا�ض.
ايلاف موقع  · عن 
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جمال العتّابي

لم يكن ممكن���ا �أن ت�ستمد الا�شكال النحتية للفنان مكي 
ح�سين ديمومتها من محيط الت�أثر، لكنها رغم رغم ذلك 
�ص���ارت قناة �إي�ص���ال �أعادت حالة الت���وازن مع العالم، 
ومنحته���ا روح الألف���ة الحميم���ة بالإن�س���ان، وهذا هو 
ال�س���ر في ديموم���ة ف���ن مكي ح�س�ي�ن، لأن���ه، بمعنى ما 
يحمل في طياته روح الزمن الراهن، ومعطيات الزمن 
الآتي. وقد �أدركه الغياب عن الوطن، وبعدَ عنه، عندما 
تغ���وّل الكابو�س ليزرع الخ���وف والرعب في البيوت، 
وبد�أ تكد�سْ الموت على الأبواب، فكانت الرحلة الأولى 
للمن���افي، وكان مك���ي ح�سين قد انتهل م���ن كل الروافد 
والينابي���ع والأنه���ار الرافديني���ة، مت�أث���راً بالتج���ارب 
الت�شكيلي���ة العراقي���ة الرائ���دة، �إنها اللحظ���ة الفارقة، 
التي �شهدت بداية التحولات الثقافية والفنية، ترافقها 
مح���اولات النف���اذ بالتجرب���ة ال�شخ�صي���ة �إلى �أعم���اق 
الحياة العراقية، و�إ�ستيعاب �صورة الإن�سان فيها، في 

تحولاته الوجدانية والفكرية.
مكي ح�س�ي�ن الفنان المول���ود في الب�صرة ع���ام 1947، 
ع���ام 1967،  الفن���ون الجميل���ة  م���ن معه���د  المتخ���رج 
�شارك مع فنان�ي�ن عراقيين في معار�ض عديدة في عقد 
ال�سبعيني���ات من الق���رن المن�صرم، ووا�ص���ل الم�شاركة 
بع���د مغادرته العراق، ع���ام 1979، وكان �آخر معر�ض 
�شخ�صي ل���ه، �أقامه في مدينة لاهاي الهولندية، عر�ض 
في���ه تمثال���ه )�صرخ���ة من عم���ق الجب���ال( ال���ذي �أدان 
في���ه مج���زرة )ب�شتا�ش���ان( �ض���د ف�صائ���ل الأن�صار في 

كرد�ستان.
من���ذ �أول تمثال برونزي نفذه ح�سين، )الرجل �صاحب 
الجن���اح( قب���ل �أن يخت���ار المرب���ع كثيم���ة تعبيري���ة في 
�أعمال���ه اللاحق���ة، كان مك���ي يبح���ث بقل���ق وا�ضح عن 
ال�ش���كل الرامز لطموحه في تحقي���ق �شخ�صية تن�سجم 
وروح الع�صر، تلفّت �إلى كل الجهات، ا�ستعار الرموز، 
وذه���ب �إلى كل م���ا جنح���ه من �أخيل���ة، وم���ا �أحياه من 
�أف���كار، تمث���ل حقيقتن���ا الزمني���ة، الت���ي نحي���ا داخ���ل 

�أ�سواره���ا، فكانت الرحلة الم�ضني���ة في مجملها البحث 
عن الحرية.

يق���ول الناق���د الت�شكيلي ع���ادل كام���ل: �شه���دت �أعوام 
ال�ستيني���ات، ت�ش���كل ح�ض���ور مج�سمات مك���ي ح�سين، 
�إلى جانب تجارب �إ�سماعي���ل فتاح، طالب مكي، اتحاد 
كريم، جو�ش���ن �إبراهيم، مقبل جرجي�س، خلود �سيف، 
فرحان، ف�ض�ل�اً عن ن�شاطات ال���رواد، وتم�سكهم ب�أكثر 
ال�صياغ���ات �إقناع���اً، ديالكتي���ك المخي���ال بالذاك���رة، �أو 
المعا�صرة بالموروث، كما في تجربة عبد الجبار البناء، 
محم���د الح�سن���ي، �صال���ح القره غ���ولي، عب���د الرحمن 
الكي�ل�اني، م�ي�ران ال�سع���دي، لت�شكل ه���ذه ال�سنوات، 

روحاً حية كما و�صفها ال�شاعر فا�ضل العزاوي.
اعتمد مك���ي خامة البرونز في �أغل���ب �أعماله النحتية، 
وكرّ����س جه���ده لتطويع هذه الخام���ة، في الت�أكيد على 
مو�ض���وع الج�سد المحا�صر، المكبّ���ل، في مواجهة �شاقة 
للإف�ل�ات، وتفجير الطاق���ات الحبي�سة، الت���ي تريد �أن 
تعلن عن ذاتها، للانطلاق بحرية، �إن مثل هذه المعادلة 
ال�صعب���ة، تف�ض���ي �إلى حالة من اللات���وازن مع العالم، 
ال���ذي يح���اول فيه مك���ي، �أن يبق���ى على علاق���ة �سليمة 
ب���ه، ق���د لا ت�سعفه في الم�ض���ي بالتجربة نح���و نهايتها، 
لأن���ه، حينما يق���ف �إزاء كل جبريات الحي���اة، ويواجه 
امتحاناته���ا ومع�ضلاتها، يجد �أنه في حاجة �إلى معين 

متجدد من طاقة الحياة لا ين�ضب.
�إن �أعم���ال مكي ح�س�ي�ن تدعنا دائم���اً في مواجهة عالم 
لا يحتم���ل �أكثر من ذي قب���ل، ما دام الفنان يعرف كيف 
يزي���ح ما كان ي�ضايق نظرت���ه، ليكت�شف ما �سيبقى من 
الإن�س���ان، عنده���ا �ستنحى الأع���ذار الكاذب���ة، لي�صبح 
حنين���ه للوط���ن عل���ى درجة م���ن الق���وة، تهب���ه القدرة 
لينج���ح في بحثه، بح���ث لا يتن���اول الإن�سان وح�سب، 
ب���ل يمتد �إلى كل الأ�شياء، ويب���دو لي �أن فن مكي يريد 
اكت�ش���اف هذا الج���رح ال�س���ري عند الكائن���ات، وحتى 

الأ�شياء لكي ي�ضيئها.
�إن منحوت���ات مك���ي ت���زرع في نف�س المتلق���ي �إح�سا�ساً 
غريباً، �إنها تبدو م�ألوفة ت�سير في الطريق، �إلا �أنها في 
�أغ���وار الزمن، لا تكف عن الاقتراب، �أو التراجع، و�إذا 
م���ا حاولن���ا �أن نرو�ضها، ونق�ت�رب منها، تب���دو �أليفة، 
مفهوم���ة، �صادرة عن رجل لا يكف عن الج�سارة، وهي 

واح���دة من �سمات تمي���زه، فما تطرح���ه �أعمال ح�سين 
م���ن الأف���كار والتداعيات كثيرة، وتنت���زع مو�ضوعاته 
�شموليته���ا م���ن كثاف���ة ح�ضورها الح���ي، وهي تحمل 
المجاهي���ل،  ارتي���اد  في  وامتيازاته���ا،  خ�صو�صيته���ا، 
والبح���ث ع���ن تج���ارب جدي���دة، يق���ع من خلاله���ا على 
بع�ض الحل���ول الت�شكيلية لمع�ض�ل�ات �إن�سانية، وهكذا 
ا�ستط���اع مكي �أن ي�ستخ���دم قدرته بالنح���ت في �إغناء 
تعب�ي�ره الوجودي. ومنحه ق���دراً كبيراً م���ن الحركة، 
فه���و لا يكتف���ي بعر����ض عمل���ه النحت���ي عل���ى قاع���دة 
و�س���ط �صال���ة العر����ض، و�أن يقيم حواراً م���ع �سطحها 
الخارج���ي، بل عمد �إلى تكثيف الطاقة في العمل الفني 
ذاته، و�أعطى للم�شاهد قدرة اختراقه، والإح�سا�س به، 
بحي���ث ي�صبح في النهاي���ة ج�سداً يتح���رك، ويوم�ض، 
ويبع���ث الأ�ص���وات، حتى ي�أخذ بالمتلق���ي �إلى اكت�شاف 

المنابع الخفية لقدرات فن النحت.
تماثي���ل مك���ي ح�س�ي�ن، ه���ي الأج�س���اد، لا ترق����ص في 
مهرجان للفكاهة، بل هي الأج�ساد المنتزعة من عذابات 
ال�ضحاي���ا، كم���ا ي�صفها عادل كامل، وم���ا لا يحتمل من 
انته���اكات حقوق الإن�س���ان، �إنه يم�س���ك الإن�سان حتى 
في عزلت���ه، في �إ�ش���ارة دوّنه���ا الفنان والناق���د مو�سى 
الخمي�س���ي، في تناول���ه لتجربة مك���ي، مانحاً تجربته 
�سم���ة الأنا�شي���د الب�صرية، م�شيراً �إلى ع���دم خ�ضوعها 

لأ�سلوب محدد.
الفن���ان مك���ي ح�س�ي�ن منح���از للإن�س���ان، مرتب���ط ب���ه، 
بو�شيج���ة متينة، ملتزم بق�ضاي���اه لا يحيد عنها، طيلة 
حيات���ه الفنية، لا يت�صدى ب�شكل مج���ازي، �أو متخيل، 
ب���ل يثير ل���دى المتلق���ي �إح�سا�س���ه بع�صر مخ�ت�رق من 
الأعم���اق، ومطع���ون ب�أخلاقيت���ه، ه���ذا المنح���ى يمكن 
تلم�س���ه في مجموعت���ه نحتي���ة مو�ضوعه���ا الأول، هو 
رف����ض الاحت�ل�ال الأمريك���ي للع���راق، نذك���ر منها على 
�سبي���ل المثال: ق�س���م الثوار �أمام �شج���رة �آدم، انتفا�ضة 
مقطوع���ي الر�ؤو����س، م���ن �أج���ل وحدة الوط���ن، رعب 

الحرب، ال�شهيدة، رف�ض ومقاومة.
�إن الم�سلّمة الت���ي تختزل الكلام، تف�ضي بنا �إلى حقيقة 
واح���دة ندركه���ا، ه���ي �أن الفعل الفني ل���دى مكي يبدو 
متطابق���اً مع �أفكاره التي ترجمها بدقة على درب �سنين 

عمره، وتاريخه الفني.

التشكيلي العراقي مكي حسين: 
اكتشاف القدرات الخفية لفن النحت
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من بغداد الى كوتنكن )المانيا(، لااقول كم �صخرة، 
ب���ل ك���م �سيزيف م���ع �صخرت���ه حملت عل���ى كتفيك 
حت���ى و�صل���ت الى هذه المدين���ة؟ لِنتذك���ر: م�شغلك 
في بغداد )ال�سرداب، كم���ا كنا ن�سميه بمحبة( كان 
لن���ا ملج�أ ن�سرق فيه لحظات فرحنا بعيدا عن �أعين 
الرقباء، ف���رح الت�صاق اعينن���ا باعمالك مع �صوت 
�ش�ي�رلي با�سي او مختاراتك من الـ بلوز و ك�ؤو�س 
تكتمل فيه���ا الن�شوة. تمر الايام و "الدخان" ي�أخذ 
بالت�صاع���د. لتف���ادي الاختناق غادر مَ���ن تمكن منا 
ذل���ك الجذر ال���ذي كان ي�شدنا، بل انتزعن���ا انف�سنا 
من���ه عنوة وحملن���ا بع�ضا م���ن حبلن���ا ال�سري في 
دواخلن���ا، وبقيت انت مع قلائ���ل والدخان يت�سلل 
الى رئاتك���م. لم يكتفِ م�سبب���وه بالدخان فا�ضافوا 
واله���راوة  الأو�س���ع(،  )بمعناه���ا  اله���راوات  ل���ه 
تحت���اج مَن يرك����ض امامها هارب���اً. هكذا اجبروك 
عل���ى اله���روب وانتزع���وك من ب�ي�ن "مخلوقاتك"، 
مو�سيق���اك، فرح���ك الم�س���روق، محبي���ك، وحكم���ت 
انت عل���ى نف�س���ك بعقوب���ة الاختفاء لوق���ت طويل 
ب�إمكان���ك ازاح���ة  وال�صخ���ور تثق���ل كتفي���ك. كان 
�صخ���رة واحدة عنك لت�صنع منها تمثالًا تر�ضي به 
جلادك كما فعل �آخرون دون �أي اكتراث والتحقوا 
بج���وق المطبلين )التطبيل كان اجره �سخياً(، لكنك 
ف�ضلت ان تبقي تل���ك ال�صخرة على كتفك ورف�ضت 
" �سخاء " بيع وجودك وروحك في �سوق نخا�سي 
كرام���ة الان�س���ان. لم تكت���فِ به���ذا، ب���ل �أطلت مدى 
ابتع���ادك عن "اله���راوة". تركت كل �ش���يء، تركت 
حتى ملب�سك الاعتي���ادي وا�ستبدلته ب�آخر عري�ض 
كي تتلاءم مع محيط �آخر وجغرافيا �أخرى ورفاق 
ا اعتدت ان���ت ا�ستعماله:  �آخري���ن و�إزمي���ل مغاير ِمل
ال�س�ل�اح، اردت ان تق���ارع ب���ه مَن �سبّ���ب الحرائق 
ودخانه���ا في افئ���دة واج�س���اد النا����س. ط���ال ب���ك 
المق���ام في ا�صقاع كرد�ستان الوع���رة ولكن لم يكن 
بمق���دورك " اطفاء " تلك الحرائ���ق، لذا عبرت الى 
جغرافي���ات �أخرى لكنك لم تجد فيها م�أوى يمنحك 
تحقي���ق وجودك وم���ا يت����آكل في دواخل���ك: عملك 

كفنان ولي�س كمحارب.
انقطع���ت الاخب���ار بينن���ا ل�سنوات عدي���دة. ات�صل 
ب���ي يوماً �شخ�ص لااعرفه قائلا ان���ه �آتٍ من دم�شق 
ويحم���ل اخب���اراً من���ك، ولك���ي يثب���ت ذل���ك )كانت 
ال�ضروف ع�صيب���ة( �أراني �صوراً يظهر فيها معك. 
ابهجن���ي ذل���ك، لكن الاخب���ار انقطعت م���رة ثانيةً. 

مرت اع���وام �أخرى بعدها علم���ت – لا اتذكر كيف 
– بو�صول���ك الى الماني���ا. ازدادت بهجت���ي لأن���ك 
�س���وف ت�ستن�شق هواءاً غير ملوّث، لا اق�صد هواء 
ال�ش���ارع المل���وّث بدخ���ان و�سائط النق���ل، بل هواء 

الحياة، هواء ا�ستعادة كينونتك، وجودك كفنان.
وهنا يبد�أ كفاح من نوع �آخر من اجل ما يعتمل في 
دواخلك. كفاح �صعب على غريب يكت�شف ال�صراع 
في �س���وق الف���ن في اوربا: ما ه���و حقيقي وما هو 
زائف، مَن يحافظ على كرامته ومَن يم�سح اكتاف، 

بل يقبّل �أقدام، مرابي هذا ال�سوق.
ع�ش���رون عام���اً كما ذك���رت لي في ر�سالتك. فاعمال 
هذا المعر�ض هي نتيجة كفاح وجهد و�أرق ع�شرين 
�سن���ة. ا�ؤكد على كلمة " �أرق " لأنك ذكرت ان الأرق 
ا�صبح رفيق���اً للياليك، �أرق حياة كاملة ي�سافر معك 

من �صقع الى �آخر.
لنَر، عزيزي مك���ي، ما تقوله هذه الاعمال عنك. نم 

قليلا و دعها تحكي.
بع���د تل���ك الع�شرين �سن���ة و�صلت تل���ك الاعمال مع 
خالقه���ا الى �إحدى �صالات العر�ض. قبل ان تو�ضع 
على قواعدها، نظ���رت اليه فوجدته متعباً لا يقوى 
حت���ى على الوقوف على قدميه. ت�شاورت فيما بينا 
وق���ررت: لندَع���ه ينام قليلًا، لق���د حملنا في دواخله 
ك�صخ���رات ل�سن���وات عدي���دة دون ان يتمك���ن م���ن 
اعطائن���ا ا�ش���كالًا وا�ضحة. بعده���ا، اخرجَنا و�أخذ 
يداعبن���ا بكل كيان���ه. تلذذنا بتل���ك المداعبة ولم نعُد 
نق���وى على تحمّ���ل �صلابتن���ا. �ألِفن���ا المداعبة حتى 
�ص���ار ملم�سن���ا طريَ���اً ولوننا كل���ون الط�ي�ن. �شيئاً 
ف�شيئ���اً، وطيل���ة ع�شري���ن �سنة – ع�ش���رون �سنة -! 
- وه���و يداعبن���ا، خلق منا �أ�ش���كالًا برونزية اخذنا 
نتباه���ى به���ا وكل من���ا ي�ص���دّق دوره فيه���ا ح�س���ب 
الت�سميات التي و�ضعها لنا كخالقنا: مِنا مَن ينطلق 
الى"الحري���ة "، او ي�ش���ارك في " احادي���ث في عالم 
مغل���ق"، او مَ���ن يقول " لنوقف ه���ذا الانزلاق"، او 
مَ���ن يق���وم بـ " قف���زة الى �أمام "، او مَ���ن يقاوم الـ " 
انزلاق "، او مَن يجل�س مع " عائلة في يوم م�شم�س 
" ينبوع الحياة " او مَن يحاول  مَ���ن ي�شاهد  "، او 
"، او مَن " يتحدى " او...  " الاحت���واء الم�ستحيل 
او... غداً �سي�ضعوننا على قواعد خ�شبية، و�سوف 
ي�سلط���ون علينا ا�ض���واءاً تُظهِ���ر ا�شكالنا بو�ضوح 
كونن���ا مخلوق���ات ه���ذا الح���دث المه���م في تاري���خ 
خالقن���ا، و�ستح�ضر مئات العيون لم�شاهدتنا، لكننا 
َ لا؟( بتبنينا –  ن�أم���ل ان نغري بع�ضها )او كله���ا، ِمل
وب�ش���كل فن���ي �أدَق: اقتنائن���ا -، لكن ه���ذا لن يعني 
ان�سلاخن���ا عن خالقنا، بل �سيك���ون ا�سمه رفيقاً لنا 
نفتخر به دائماً ويفتخر هو بنا اي�ضا. انها ح�صيلة 

جهد وكفاح حياة كاملة. لندعه يرتاح الآن.

الفنان مكي حسين.. 
الأرق حين يكون رفيق 
لياليه


