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رسائل فرانز كافكا الأخيرة
JJج�������ودت ه���وش���ي���ار

ح��ي�ن توفي فران����ز كافكا في عام 1924 لم يكن قد ن�ش����ر من 
نتاجات����ه �س����وى ب�ض����ع مجموعات �صغ��ي�رة م����ن الق�ص�ص 
الق�يرصة �أم����ا رواياته وق�ص�صه الطويل����ة )وكذلك ق�ص�صه 
الق�ص��ي�رة التي لم تن�شر خلال حيات����ه( ويومياته ور�سائله 
فق����د ن�ش����رت تباعا بع����د وفاته وق����د ا�ستغرق ن�ش����ر م�ؤلفاته 
الكامل����ة حوالى خم�ينس عام����ا)1924 – 1974( من الجهد 
المتوا�صل لعدد كبير من الباحث��ي�ن والنا�شرين. فقد ن�شرت 
رواي����ة " المحاكم����ة " في عام 1925 ورواي����ة " القلعة " في 
1926 ورواي����ة " �أم��ي�ركا " في 1927. ثم �صدر مجلد ي�ضم 
مجموع����ة كبيرة من ق�ص�صه الطويل����ة والق�يرصة الناجزة, 
�س����واء تل����ك التي ن�شرت خ��ل�ال حياة الكات����ب �أو بقيت على 
�ش����كل مخطوطات �ضمن �أر�شيفه و�أعق����ب ذلك �صدور مجلد 

ي�ضم م�سودات ق�صته الطويلة " و�صف معركة ".
اما بعد الحرب العالمي����ة الثانية فقد تم ن�شر ق�صته الطويلة 
" ا�ستع����دادات لحفل����ة زفاف في الريف " مع مجموعة من 
ر�سائل����ه ويومياته ومنه����ا ر�سالته ال�شه��ي�رة الى والده �أما 
ر�سائل����ه الى الن�ساء اللواتي لع��ب�ن �أدوارا" مهمة في حياته 
فق����د �ص����درت في مجل����دات متتابع����ة وم�ستقل����ة كل مجل����د 

يحتوي على ر�سائله الموجهة الى واحدة منهن.
فق����د �ص����در كت����اب " ر�سائ����ل �إلى ميلين����ا ي�سين�سكاي����ا " في 
ع����ام 1952 وكت����اب " ر�سائل �إلى فيليت�س ب����اوار " في عام 
1967 و�أخ��ي�را" " ر�سائ����ل �إلى اوت��ل�ا " في 1974 ويت�ألف 
من )248( �صفح����ة. والكتاب الأخير يحتوي على الر�سائل 
العائلية ومعظمه����ا موجهة �إلى �شقيقته �أوتلا وعدة ر�سائل 
الى زوجت����ه )دورا( ولا يت�ضم����ن الكتاب ر�سائ����ل كافكا الى 
�شقيقاته الأخري����ات ويرجح �أنها فقدت ولا نجد في الكتاب 
�أي ج����واب من �أجوبة اوت��ل�ا على ر�سائل �أخيه����ا )�إن كانت 
ثم����ة �أ�ص��ل�ا" �أجوبة" م����ا( �أي �أنها ر�سائل م����ن جانب واحد 
و�أ�شب����ه بالمونول����وج الداخل����ي من ط����رف واحد ب����دلا" من 

الحوار بين المر�سل والمتلقي.
وعل����ى الرغم م����ن �أن كافكا قد ولد وعا�ش ط����وال حياته في 
العا�صم����ة الجيكي����ة ب����راغ الا �أن م�ؤلفات����ه جميعه����ا مدونة 
باللغ����ة الألماني����ة والتي كانت اللغة الر�سمي����ة في البلاد قبل 
الح����رب العالمي����ة الأولى. كان كاف����كا يتكل����م اللغ����ة الجيكية 
العامي����ة ولكن����ه كان في �أعم����اق نف�س����ه ي�شع����ر ب�����أن اللغ����ة 
الألماني����ة �أغن����ى و�أرحب و�أن����ه ي�ستطيع التعب��ي�ر عن نف�سه 
باللغ����ة الألماني����ة عل����ى نح����و �أعم����ق و�أدق وعل����ى الرغم من 
كون����ه يهوديا" الا انه لم يكن يتكلم العبرية �أو يهتم بها ولم 
يح����اول �أن يتعلمها فقد كانت اللغ����ة عنده و�سيلة تعبير عن 
النف�س في المقام الأول ولم ت�ستهويه قط الأفكار الدينية او 
القومي����ة ال�ضيقة وكان يتجاهل اى م�سع����ى من هذا القبيل 
مهم����ا كان م�صدره)عل����ى النقي�����ض من مزاع����م بع�ض النقاد 
العرب ومحاولتهم ال�صاق تهمة ال�صهيونية بكافكا زورا و 
بهتان����ا نتيجةللت�أويل الخاطى المتعم����د لبع�ض ق�ص�صه مما 
ي����دل دلالة قاطعة عل����ى انحيازهم الفا�ض����ح و مدى �سذاجة 
افكاره����م الم�سبق����ة وع����دم ا�ستيعابهم لأدب كاف����كا وعجزهم 
ع����ن فهم عالم����ه الروحى.ولكن هذا مو�ض����وع ي�ستحق وقفة 
اط����ول و ربم����ا �سنكر�����س ل����ه مق����الا م�ستق��ل�ا(. ان الر�سائل 
الت����ى كتبها كافكا فى ايامه الأخ��ي�رة طافحة بالألم والحزن 
والأ�س����ى العمي����ق وفيها م�شاه����د و �صور ناب�ض����ة بالحياة 
و ت��ت�رك فى نف�س الق����ارىء انطباعا قويا وته����ز وجدانه و 
م�شاع����ره لأنه����ا تم�س �شغاف قل����ب كل ان�س����ان معذب يدرك 
م�أ�س����اة الوجود الب�ش����رى العابر وق�سوة الحي����اة ورغم ان 
نتاج����ات كافكا ب�أ�سرها انما ه����ى م�شاهد و �صور حية تعبر 
عن الحياة وتعك�س الواق����ع المعا�ش من خلال ر�ؤيته الفنية 
الا انها تبدو وك�أنها نتاجات ابداعية متكاملة، ذلك لأن حياة 
�أي �إن�س����ان – جزء مقتطع من الحياة ولكنه متكامل في حد 
ذات����ه. ث����م �أن كاف����كا ومهم����ا كان المو�ضوع ال����ذي يكتب عنه 
ف�أن����ه في حقيقة الأم����ر يتحدث الى نف�س����ه وعلاقته بالواقع 
الأجتماعي الذي كان يعي�ش فيه وال�شيء الذي لم يكن يعبر 
عنه حتى النهاية في رواياته وق�ص�صه نجده في م�سودات 

م�ؤلفاته وف����ى ويومياته ور�سائله، فقد كان المحور الوحيد 
ال����ذي تدور حوله �أفكاره و�أحا�سي�سه هو الم�يرص الم�أ�ساوي 
للكات����ب نف�سه بكل مافيه من معان����اة وتوتر نف�سي وعذاب 
و�ألم. وهذا الم�يرص هو الذي يوحد على نحو متكامل كل ما 
ي�سرده الكاتب في مو�ضوع واحد كبير هو اغتراب الأن�سان 
في مجتم����ع تعج بالمتناق�ضات والمفارقات الحياتية. لم يكن 
�إغ��ت�راب كاف����كا �إغتراب����ا طبقي����ا" ح�سب المفه����وم المارك�سي 
�أي �إغ��ت�راب العامل عن ق����وى الأنتاج وو�سائل����ه وعلاقاته 
ب�سب����ب عدم ح�صول����ه الا على جزء هام�شي م����ن ثمار عمله 
وجه����ده ذلك لأن الأغتراب الكافكوى اغتراب روحى عميق 
الغ����ور لا يفارقه الا فى بع�ض اللحظات الق�يرصة البهيجة 
وكانت مثل ه����ذه اللحظات نادرة فى حياة كافكا. لم يكن 
بو�س����ع كافكا �أن يكون جزءا" من �آل����ة يتحكم فيها زمرة 
من النفعين والو�صولي��ي�ن والأنتهازيين الذين هم على 
ا�ستعداد دائم����ا �أن يفعلوا �أي �شيء من �أجل الح�صول 
على الم����ال والنفوذ ال�سيا�س����ى والأجتماعى والت�سلل 
بط����رق ملتوي����ة وا�ستغلاله����ا  ال�سلط����ة  الى مواق����ع 
لم�صالحهم الأناني����ة. ه�ؤلاء الآخرون هم الحجيم – 
عل����ى حد قول كافكا وقد ذهبت كلمات كافكا الدقيقة 
هذه, مذه����ب المثل ال�سائر �أو الق����ول الم�أثور-- لم 
يكن كافكا فيل�سوفا" ولا وجود لكلمة " الأغتراب 
" في م�ؤلفات����ه ويومياته ور�سائله ولم ي�ستعمله 
�أ�صدق����ا�ؤه  يق����ول  كم����ا   – �أحاديث����ه  في  ق����ط 
المقرب����ون – ولم يحاول �أن يدر�س هذا المفهوم 
الفل�سف����ي ولكنه كان ان�سان����ا" رائعا" وكاتبا" 

مبدع����ا" – و�أكاد �أقول عظيم����ا" – يدرك �إن 
للأغتراب �صورا" و�أ�ش����كالا" عديدة ولكنها 
جميع����ا" معادي����ة للأن�سان. ولق����د ا�ستطاع 

�أن يج�س����د فني����ا" ه����ذا المفه����وم على نح����و �أو�ضح 
و�أعم����ق و�أ�شم����ل من �أي فيل�س����وف وه����ذا التج�سيد �ساخر 
حين����ا" وم�أ�ساوي حينا" �آخر ولكن����ه دقيق دائما" ويك�شف 
كاف����كا بب�يرصت����ه الثاقبة وجر�أت����ه الفنية المعه����ودة النقاب 
عن وجه البيروقراطي����ة الحاكمة ويركز على تلك الظواهر 
التي كان����ت تنخر في ج�سد المجتم����ع الجيكي والتي تتكرر 
�أحيان����ا" كثيرة في �أي مجتمع قائ����م على ا�ستغلال الأن�سان 
للأن�س����ان ور�سائل����ه الى �أخت����ه ت�ضي����ف ملام����ح جديدة الى 
�ص����ور المجتمع الجيك����ي والان�ساني عموم����ا" التي ر�سمها 

عبر نتاجاته الروائية والق�ص�صية.
لم ي�ستطع كافكا ق����ط �أن ين�سجم مع مجتمع م�شوه ت�سوده 
العلاقات اللا�إن�ساني����ة لأن �سريرته النقية واعتزازه بالقيم 
الأخلاقي����ة والكرامة الأن�سانية و�أم����ور �أخرى كثيرة كانت 
ترغمه على الأبتعاد عن الو�سط الفا�سد الذي كان يحيط به 
وتخل����ق نوعا" من الأنف�صام الروحي بينه وبين الآخرين. 
كان البيروقراطيون يقولون عنه, �أنه �إن�سان " غير طبيعي 
" ولكن كافكا علق على هذا الزعم الباطل ب�سخريته اللاذعة 

قائلا":
" �أن تكون ان�سانا" )غير طبيعي( لي�س �أ�سو�أ ما في الحياة 

لأن النا�س يعتبرون الحرب العالمية �أمرا" طبيعيا".
ولق����د ظل����ت ه����ذه التهمة تلاح����ق الكات����ب حتى بع����د وفاته 
ب�سن����وات طويل����ة وما ي����زال البع�ض يعتبر كاف����كا و�أبطال 
روايات����ه وق�ص�ص����ه �أنا�س����ا" غ��ي�ر طبيع��ي�ن. ولك����ن ما هي 
المعاي��ي�ر الطبيعية للمجتمعات المري�ض����ة: �أنها �ضياع القيم 
الروحي����ة وعب����ادة المال والتف��ن�ن في طرق الح�ص����ول عليه 
مهم����ا كان����ت ملتوي����ة وو�ضيع����ة. لم يك����ن بو�سع كاف����كا �أن 
يتخل����ى عن مبادئ����ه وقيمه الأن�سانية النبيل����ة و�أن يت�سابق 
مع النا�س " الطبيعيين " الذين لاهم لهم في الحياة الا المال 

وما يوفره من قوة ونفوذ و�سلطان.
كانت)ميلين����ا ي�سين�سكايا( تفهم كافكا �أف�ضل من اي ان�سان 
�آخ����ر وكان كاف����كا بدوره يفتح لها قلب����ه وي�صارحها بكل ما 
ي����دور في خلده م����ن �أفكار وم�شاع����ر. تقول ميلين����ا: " هذا 
ال����ذي يعت��ب�ره النا�س )غ��ي�ر طبيعي( في �شخ�صي����ة فرانز, 
�إنم����ا ه����و في الواق����ع �أح�سن ما يتمي����ز به من ف�ضائ����ل. �أنا 
�أدرك �أن����ه يقاوم, لي�س الحياة ذاتها ب����ل فقط هذا الأ�سلوب 

في الحياة. "
وكم����ا يبدو م����ن ر�سائل كاف����كا الى �أخته ف�أن وال����د كافكا لم 
يفهم ابنه قط. لقد كان – �أي والد كافكا – رجلا" م�ستبدا" 
وعدواني����ا" لم يكن �أحد ي�سلم من ل�سان����ه الجارح و�سلوكه 
الخ�ش����ن. كان من عائلة فق��ي�رة ولكنه ا�ستط����اع ب�أ�ستخدام 
الأ�سالي����ب )الطبيعي����ة( لمجتمعه �أن يكون ث����روة لاب�أ�س بها 

كان  ولكن����ه 
�أحد �أ�سب����اب تعا�سة �إبنه 

فران����ز في الحي����اة. ويحدثنا الكات����ب نف�سه 
في ه����ذه الر�سائ����ل وبم����رارة و�سخرية لاذعت��ي�ن عن �سلوك 
والده مع النا�س والقيم الزائفة التي كان ي�ؤمن بها والرياء 
الذي كان �سائدا" في الو�سط الأجتماعي لعائلته. كان كافكا 
يحم����ل �شهادة الدكت����وراه في الحقوق ويعم����ل موظفا" في 
�شركة ت�أمين على حي����اة العمال من حوادث العمل والأنتاج 
وتقت�ضي واجباته الوظيفية قيامه بتفتي�ش المعامل والت�أكد 
من تطبيق قواع����د ال�سلامة المهنية فيها. كان حري�صا" �أ�شد 
الحر�����ص عل����ى �أداء مهام وظيفته بكل ج����د ودقة و �أخلا�ص 
ل����ذا لم يكن من الم�ستغرب �أن يرتقي ال�سلم الوظيفي ب�سرعة 
ويحت����ل وظيفة مهم����ة في ال�شركة الت����ي كان يعمل بها على 

الرغم من كل المعوقات.
كان وال����داه يري����دان من����ه �أن يمار�����س التج����ارة في �أوقات 
فراغ����ه غ��ي�ر �أن����ه كان يع�ش����ق الأدب الق�ص�ص����ي ويج����د فيه 
خ��ي�ر و�سيل����ة للتعبير عن النف�����س ومقاومة �ش����رور الواقع 
الاجتماع����ي. كان يعود من عمله بعد انتهاء الدوام الر�سمي 
مرهق����ا", ث����م ي�أخ����ذ ق�سط����ا" م����ن الراح����ة قب����ل �أن يجل�����س 
�أم����ام طاول����ة الكتاب����ة. كان يندمج في عملي����ة الخلق الفني 
وين�سى ماحول����ه, ويظل يكتب الى �ساعة مت�أخرة من الليل 
و�أحيان����ا" حت����ى فج����ر اليوم الت����الي ونتيجة له����ذا الاجهاد 
الم�ستم����ر, �أ�صي����ب – وهو في الرابع����ة والثلاثين من عمره 
تفا�صيل ذلك من  الرئوي. ونحن نعرف  التدرن  – بمر�ض 
ر�سالته الم�ؤرخة في 1917/8/29 الموجهة الى �أوتلا. كتب 
كاف����كا �إلى �أخته يقول: " قبل ثلاث����ة �أ�سابيع �أ�صبت بنزيف 
رئ����وي. " ومنذ ه����ذا الت�أريخ ب����د�أت رحلة كاف����كا الم�ؤلمة مع 
المر�����ض. و�أخ����ذ يتنق����ل – طلب����ا" للع��ل�اج – م����ن م�صح الى 
م�ص����ح. كان بحاج����ة ما�س����ة الى التغذي����ة الجي����دة والهواء 
الطلق والراحة لنف�سية واله����د�ؤ التي كان من المفرو�ض �أن 
توفره����ا الم�صح����ات الطبية الواقعة خ����ارج العا�صمة براغ. 
ولم يكن في ذلك الزم����ان علاج لمر�ض ال�سل غير هذا. ولكي 
لايف�ص����ل من وظيفته – م�ص����در رزقه الوحي����د – كان عليه 
�أن يح�صل على اج����ازات مر�ضية طويلة ومتكررة بموافقة 
مدير ال�شركة التي كان يعمل فيها. وبينما كان كافكا راقدا" 
في الم�صح, ف�أن �أخته �أوتلا هي التي كانت ت�سعى للح�صول 
عل����ى الأج����ازات المطلوب����ة. كما يت�ض����ح لنا ذل����ك من جواب 
كاف����كا على احدى ر�سائلها, كانت اوت��ل�ا تتذمر من غطر�سة 
مدي����ر ال�شرك����ة وت�شع����ر بالمذل����ة والمهانة وهي تق����ف امامه 
بينم����ا هو منهمك في ق����راءة الطلب الجد يد الذي تقدمت به 

للح�صول عل����ى اجازة جديدة لأخيها ولم يكلف المديرنف�سه 
عن����اء رف����ع ر�أ�س����ه ليلق����ى نظ����رة عل����ى �أوتلا 
الواقف����ة في انتظار ق����راره. كان كافكا 
خبيرا" ب�سايكولوجية البيروقراطيين 
فكت����ب الى �أخت����ه, ي�ش����رح له����ا الأم����ر: " 
�أم����ا �أن المدير لم يرف����ع ر�أ�سه للنظر اليك, 
فه����ذا لا يدل على الاط��ل�اق على الا�ستياء. 
الموق����ف  له����ذا  �أهيئ����ك  �أن  ينبغ����ي لي  كان 
ف�أ�سل����وب المدي����ر ه����و �أ�سل����وب ي�ستخدم����ه 
بع�����ض الخطب����اء ح��ي�ن يرف�����ض الأ�ستمت����اع 
بالأنطباع الذي تترك����ه كلماته لدى الح�ضور 
الى القاعة لأن مث����ل هذا الخطيب الجيد – �أو 
م����ن يعتبر نف�س����ه كذلك – واثق م����ن نف�سه الى 
درج����ة �أنه لاي�شعر بالحاجة الى القاء نظرة على 
القاع����ة, �أو الى مثل هذه ال�شحن����ة الأ�ضافية فهو 
بدون ذلك, يدرك تماما" مدى قوته. " هذا الم�شهد 
الذي ي�صف����ه كافكا في احدى ر�سائل����ه �أ�شبه بمادة 

خام لأحدى م�شاهد رواية " القلعة ".
بع����د الح����رب العالمي����ة الاولى تغ��ي�ر النظ����ام الملكي 
في جيكو�سلوفاكي����ا ولك����ن البيروقراطية وطقو�سها 
المعادي����ة للأن�سان ظلت كما هي ماعدا تغيير واحد هو 
�أن اللغ����ة الجيكي����ة �أ�صبحت اللغة الر�سمي����ة للبلاد. لم 
يك����ن من ال�سهل على كاف����كا الكتابة باللغة الجيكية التي 
لم يتلقى التعليم المدر�سي بها لذا ف�أن مرا�سلاته مع ادارة 
ال�شرك����ة التي كان يعمل بها, كانت ت�سلك طريقا" طويلا". 
كان يكت����ب ر�سائل����ه باللغ����ة الالماني����ة ثم ير�سله����ا الى �أخته 
�أوت��ل�ا في براغ ليقوم زوجه����ا الجيكي بترجمتها الى اللغة 
الجيكي����ة و�إعادته الى كافكا الراق����د في الم�صح ومن ثم كان 
كافكا يقوم ب�أعادة كتابة الن�ص الجيكي بخط يده وبعناية 
�شدي����دة ولك����ن لم يك����ن ل����دى مدي����ر ال�شرك����ة البيروقراطي 
وق����ت لل����رد عل����ى ر�سائ����ل موظف يم����وت ببط�أ عل����ى فرا�ش 
المر�����ض. كان كاف����كا ي�أم����ل �أن يتلق����ى جوابا" عل����ى ر�سائله 
العدي����دة والت����ي كان يطلب فيها منحه �إج����ازة طويلة ولكن 
ط����ال انتظاره دون جدوى فق����رر �أن يكتب بنف�سه ردا" على 
ر�سائل����ه ب����دلا" من مدير ال�شرك����ة. كان ردا م����ن ن�سج خيال 

كافكا. جاء في هذه الر�سالة الجوابية الخيالية ما يلي:
ليل����ة �أم�س فكرة  " �أيه����ا الزمي����ل العزيز! طر�أت في ذهني 
جيدة وهي �إن عليك �أن تق�ضي في الهواء الطلق �أطول وقت 
ممكن و�أنا�شدك �أن ت�ستمتع ب�أجازتك الطويلة و�أن لا تكلف 
نف�س����ك عناء كتاب����ة اي طلب جديد عل����ى الطريقة الجيكية. 
ار�س����ل لي فق����ط برقية من كلمة واح����دة " نعم " و�ستح�صل 
على الأجازة ال�سنوية المطلوبة فورا وبذلك لن تحمل اوتلا 
وزوجها م�شقة متابعة طلباتك. �أنا ب�أنتظار برقيتك و�أتمنى 

لك ال�شفاء العاجل و�أ�شكرك من �صميم قلبي... الخ ".
لم تك����ن الاج����واء في م�ص����ح )ماتيلي����اري( جي����دة. كان����ت 
الم�ش����اكل اليومية ال�صغيرة تث��ي�ر �أع�صاب الكاتب المري�ض: 
)ال�ضجي����ج, الخدم����ة ال�سيئ����ة, رائح����ة المطب����ح القريب من 
غرفته( ولكن حت����ى في ظل هذه الاجواء الكئيبة كان كافكا 
يبح����ث عن بهجة الحياة المفقودة وظ����ل كذلك �إلى �آخر يوم 

في حياته.
كان����ت ر�سائله الى �أوتلا مرحة ي�سرد فيها لأخته �آخر �أخبار 
الم�ص����ح والح����وادث الطريفة والحكاي����ات الم�سلي����ة التي لا 
يخل����و منها حتى م�ص����ح للأمرا�ض ال�صدري����ة. وفي احدى 
هذه الر�سائ����ل ي�ستدرك كافكا قائ��ل�ا": " �أرجو �أن لا يتبادر 
�إلى ذهنك �إننا نق�ض����ي �أوقاتنا هنا في �ضحك متوا�صل ذلك 

لأن �أجواء الم�صح �أبعد ما تكون عن المرح. "
كان����ت وط�أة المر�ض القاتل – ال����ذي لم يكن له علاج في ذلك 
الزم����ن، حيث لم تكن الم�ضادات الحيوية قد اكت�شفت بعد – 
ت�شت����د عليه يوما" بعد ي����وم فيتد فق الدم من رئتيه غزيرا" 
وبم����رور الوقت �أ�صبح����ت ر�سائل����ه ج����ادة ومقت�ضبة �أكثر 
ف�أك��ث�ر. وردت �آخ����ر ر�سالة كتبها كاف����كا �إلى �أخته من م�صح 
)كيرليانك����ي( الكئي����ب والحزين الذي لم يع����د منه �إلى بيته 

�أبدا".
عا�����ش كافكا حي����اة الأغ��ت�راب الروحي ع����ن مجتمعه ولكن 
م����ن الخط�أ �أن نقول �أن كاف����كا هو البطل الرئي�سي لرواياته 
وق�ص�ص����ه فه����و لي�س ال�سي����د )K( البط����ل الرئي�سي لرواية 
))القلعة(( وهو غير جوزيف )K( في رواية ))المحاكمة(( 
ور�سائل����ه الأخيرة الى �أخت����ه �أوتلا خير دليل على ذلك. كما 

�أن ر�سائله – قبل ذلك – الى ميلينا ت�ؤكد هذه الحقيقة.
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كافكا وصيرورة الإنسان بين 
"التحول" و"المحاكمة"

JJال��ح��ري��ري ح��س��ن  د. 

يعتقد البعض أن الروائي لا يخترع الرواية، لأنها 
موجودة في مكان ما منذ زمن بعيد، ولا يفعل سوى 

الكشف عنها. وعلى إيقاع هذا الكشف، سنقرأ 
أدب فرانز كافكا )1883 - 1924(، ونسبر عوالمه 

"الواقعية".

و�صفت روايات كافكا ب�أنها نقد للمجتمع ال�صناعي، ولكل 
�أ�ش���كال الا�ستغ�ل�ال والا�ستلاب، والأخ�ل�اق البرجوازية، 
وب�ش���كل ع���ام، للر�أ�سمالي���ة وللمجتم���ع الحداث���ي. لك���ن 
المت�صف���ح �أعمال كاف���كا، يتجاوز هذا النم���ط من النقد �إلى 
نق���د �أكثر جذري���ة للإن�سان ذاته، الذي تع���د الظواهر تلك، 
مفع���ولات له. بهذا المعنى، فالكافكوية تمثل، ح�سب ميلان 
كوندي���را، ق���وة �أولي���ة كامن���ة في الإن�سان وعالم���ه. وهي 
كامنة غير محددة تاريخي���ا، وترافق الإن�سان حتى الأبد. 
عل���ى الرغم م���ن �أنن���ا نعي�ش ع�ص���ر القلق بامتي���از، ع�صر 
اللامعن���ى، �أو لنق���ل ع�صر غي���اب المعنى وانت�ش���ار العبث 
في كل علاقاتن���ا الوجودي���ة. وهذا م���ا �سنلم�سه من خلال 
�أدب كاف���كا، الذي خ�ضع لت�أويلات متع���ددة حد التناق�ض. 
�إن���ه يقدم �أبط���ال رواياته منف�صلين وتائه�ي�ن عما يحدث، 
وك�أنه���م داخل عالم مظل���م �أو متاهة، من جراء قوة الحدث 
وت�أثيرات���ه. ففي روايته "المحاكم���ة" مثلا، لا يعرف المتهم 
لم���اذا اتهم وبم���اذا. ومع ذل���ك، يتكيف مع اتهام���ه ويقبله. 
وهذا ما يجعلنا نميز بين عالمين: "عالم اليومي - الواقعي، 
وعالم التوج�س" والت�سا�ؤل حول هذا الذي يحدث لأبطال 
رواياته )التحول الحيواني لغريغوار والمحاكمة العبثية 
لجوزي���ف ك���ـ...(، �إنه ينظ���ر �إليه���م ك�إمكاني���ة �إن�سانية �أو 
طريق���ة في الوج���ود، ولي�س كنم���اذج خا�ص���ة يحتذى بها 
داخ���ل المجتم���ع. بمعنى �أن المغام���رات التي ت�ش���كل المادة 
الأولي���ة لرواياته، تنقلنا م���ن "عالم واقع���ي م�ألوف" �إلى 
�إليه، وك�أن الواقع يفجر ذاته كطاقة  "عالم غريب" نن�شد 
من الممكنات الوجودية التي يتغير معناها. وهذا هو عالم 
كاف���كا، حيث لم يعد الإن�سان �إن�سان���ا، والحيوان حيوانا، 
والمحاكم���ة محاكمة، والعدالة عدال���ة، والعائلة عائلة. �إنه 
ع���الم غام�ض معتم، تت�ساكن فيه المتناق�ضات وتتجاور، ما 

يجعل واقعيته جديرة بالمعرفة والاكت�شاف.
في روايت���ه "التح���ول" )في ترجم���ات �أخ���رى: الم�س���خ(، 
ا�ستيق���ظ "غريغ���وار �سام�سا" وقد تح���ول في فرا�شه �إلى 
ح�ش���رة حقيقي���ة )ظه���ر �صلب ك���درع، بطن بن���ي، قائمتان 
نحيلتان، �إح�سا����س بانقبا�ضات باردة، رجف على الظهر، 
حك���ة في �أعل���ى البط���ن، تغ�ي�ر في ال�ص���وت، �صعوبة في 
الكلام، وع���دم التحكم �أحيان���ا في القائمت�ي�ن...(. ت�ساءل 
"غريغ���وار": م���اذا وق���ع لي؟ لي�س هن���اك اعترا�ض لهذا 
ال���ذي حدث، التح���ول وقع ويجب التعامل مع���ه ب�إيجاب. 
�إلا �أن م���ا يمي���ز ه���ذا التحول �أن���ه تم �إدراك���ه والوعي به، 
و�أنه وا�ضح للعيان ولا يمكن اعتباره "حلما" �أو "خيالا" 
�أو "وهم���ا"، بل �إن���ه "الواقع" وكل الواق���ع. بهذا المعنى، 
فه���و يمتلك قوة وج���وده وقدرة الا�ستم���رار ب�شكل عادي. 

لك���ن ب�شكل مختل���ف وبمعان �أخرى. �إن "ح���دث التحول" 
�أ�س����س لعلاق���ة الإن�س���ان - الحيوان مع ذات���ه ومع العالم. 
وفت���ح الح���دود ب�ي�ن ع���الم الإن�ساني���ة وع���الم الحيوانية. 
وو�ض���ع الإن�سان �أمام م���ر�آة الطبيع���ة الإن�سانية وم�آلاتها 
وم�يرصها، بحيث ان�صب اهتمام "غريغوار" على التفكير 
في معن���ى علاقاته، وفي معنى م���ا يقوم به، ومعنى عمله. 
ويت���وج ه���ذا التفك�ي�ر، برف�ض ه���ذا العمل وه���ذا الواقع. 
ويقول: "فلي�أخ���ذ ال�شيطان هذا المتجر" )�سفر دائم، الأكل 
الرديء، �صعوبة خلق �صداق���ات...(. بينما ركزت �أ�سرته 
اهتمامه���ا عل���ى تبع���ات غياب���ه ع���ن وظيفته، الت���ي تم�س 
و�ضعهم الاقت�صادي وتهدد م�صالحهم المادية فقط، بمعنى 
الحفاظ على و�ضعية الا�ستغ�ل�ال وا�ستمرارها. �إن رواية 
"التحول" تفجر الر�ؤية المتعالية والمقد�سة عن الإن�سان. 
وتفتح جروحا �أخ���رى �أ�صابت كيانه، �إلى جانب الجروح 
والنف�سي���ة.  والبيولوجي���ة  )الطبيعي���ة(  الك�سمولوجي���ة 
�إن���ه ج���رح المعن���ى وت�شظي���ه، والانغما����س في اللامعنى. 
ويتمظه���ر ذلك من خلال فع���ل التحول. �إذ تكم���ن �إن�سانية 
الإن�س���ان في حيوانيت���ه، بينم���ا تكمن حيواني���ة الحيوان 
في �إن�سانيت���ه. بمعنى �أن���ه كلما اتجهنا نح���و الحيوانية، 
كلم���ا اقتربنا من الإن�ساني���ة، وكلما اعتقدن���ا �أننا في قلب 

الإن�ساني���ة كن���ا في قل���ب الحيواني���ة. مع كاف���كا كل �شيء 
معكو����،س بحيث يخ���رج المعنى من اللامعن���ى، والواقعي 
م���ن الخيالي، والوج���ود من الع���دم. وه���ذه الثنائيات، لا 
يمكن عزلها ع���ن بع�ضها فهي تحمل قوتها في ارتباطاتها، 
لت�ش���كل ذلك الغمو�ض الإن�ساني، ال���ذي يت�أ�س�س من خلال 
العلاقات الت���ي يحددها مع ذاته والع���الم والآخرين. ففي 
حال���ة "غريغوار"، لا ي�أتي الأذى الحقيقي من التحول في 
حد ذاته، بل من مفعولاته، من المجتمع، من علاقات النا�س 
المعقدة والمحكومة بالم�صالح. لذلك فهو لم يخف مما حدث 
ل���ه. بل مما يحدث في المتجر، كم�ؤ�س�سة �أو كمتاهة لإنتاج 
اللامعنى. فـ "كافكا" لا ينظر �إلى الم�ؤ�س�سة بو�صفها مجالا 
ل�ص���راع الم�صالح ال�شخ�صي���ة والاجتماعية، ب���ل يعتبرها 
�آلي���ة للخ�ض���وع لا علاق���ة له���ا بالم�صالح. وهذا م���ا يجعلها 
غام�ضة وع�يرسة على الفهم. فالمتجر هو عالم "غريغوار" 
القبل���ي، الذي كان يعي�ش فيه م�ستلب���ا بقوانينه ومنف�صلا 
عن ذاته. �أما غرفته المظلمة، فهي عالمه الخا�ص الذي يفكر 
في���ه في ذاته وفي �إن�سانيته. فه���ذا "الحيوان - الإن�سان"، 
ح���ول ه���ذه الغرف���ة المظلم���ة �إلى "غرف���ة م�ضيئ���ة"، حيث 
جعلن���ا ن�سائ���ل �إن�سانيتنا م���ن خلاله. �إن ه���ذا "التحول"، 
عرى كل الادعاءات وكل العلاقات والقيم، و�أ�سقط الأقنعة 

التي تغلف وجودنا "الإن�ساني - الحيواني". فالقريب لم 
يع���د قريبا، والأب لم يعد �أبا، والأم لم تعد �أما، والأخت لم 
تع���د �أختا، والأنا لم تع���د �أنا. لن�ستمع �إلى م���ا تقوله �أخت 
لا  الو�ضعية  "هذه  �أخيه���ا:  "غريغ���وار" لأبويها في حق 
يمك���ن �أن ت�ستم���ر هكذا. و�إذا لم تعوا خط���ورة الأمر. ف�أنا 
�أع���ي ذلك. لا �أريد �أن �أنطق ا�سم �أخي و�أنا �أتحدث عن هذا 
الوح�ش الذي يوجد هنا. ��سأقول لكم فقط، يجب �أن نبحث 
عن طريق���ة نتخل�ص بوا�سطتها من ه���ذا ال�شيء. لقد قمنا 
بكل ما يمكن القيام به �إن�سانيا من �أجل معالجته وتحمله. 
�أعتق���د لا �أح���د �س���وف يلومن���ا". ماذا ت���رك لنا كاف���كا على 
ل�س���ان "غريت" �شقيق���ة "غريغوار"؟ كيف يمك���ن �أن نقبل 
ه���ذه العدائية، ه���ذا التنكر، ه���ذا الت�شي�ؤ، ه���ذا اللامعنى 
الم����ؤلم، هذه الأنانية الوقحة؟ �إن���ه يك�شف لنا عن الأنا وما 
تحمل���ه من �ص���راع وت�صادم ب�ي�ن "�إن�ساني���ة - الحيوان" 

و"حيوانية - الإن�سان".
وفي روايت���ه "المحاكم���ة"، يق���دم كاف���كا و�ضع���ا �إن�ساني���ا 
غام�ض���ا ومعلق���ا، م���ن خ�ل�ال �شخ�صي���ة البط���ل "جوزيف 
ك"، المته���م م���ن دون �أن يع���رف طبيع���ة التهم���ة الموجه���ة 
�إلي���ه، ولا �أ�سبابها وحيثياته���ا. فاللامعنى يغمر �يرصورة 
�أح���داث الرواية، ابتداء من التهم���ة والتوقيف والاعتقال 
�إلى الإع���دام. يق���ول: "جوزي���ف ك": "�أ�ستنت���ج م���ن هذه 
الواقع���ة، �أنن���ي متهم دون �أن �أتمكن م���ن �إيجاد �أدنى خط�أ 
يمك���ن تقديم الل���وم لي ب�سبب���ه". فحتى الموظف���ون الذين 
ج���ا�ؤوا لتوقيف���ه، لا يعرف���ون �شيئا عن �أ�سب���اب الاعتقال. 
ب���ل ينفذون الأوام���ر، وعليه فقط الامتث���ال. ومن ب�إمكانه 
تق���ديم تو�ضيح���ات لـ"جوزي���ف ك" ب�ص���دد اعتقال���ه؟ وما 

طبيعة التهمة الموجهة �إليه؟
تر�سم المحاكمة "لوحة عبثية" للوجود الإن�ساني، وتج�سد 
اللامعن���ى ال�سافر الذي يخ�ت�رق التجرب���ة الإن�سانية. �إنه 
الع���دم الذي يترب�ص بالإن�سان �أثناء العلاقات التي يقيمها 
م���ع الع���الم. فـ"جوزيف ك" يع�ت�رف ب�أنه يجه���ل القانون، 
وي�ؤك���د في الوقت نف�سه، �أنه غير مذن���ب. ويقول: "ل�ست 
مذنب���ا هناك خط�أ م���ا". �إنه على يقين م���ن وجود �سلطة ما 
تتحم���ل م��سؤولية ما يقع، �أو �أنه، كما �أعتقد، �ضحية جهاز 
بيروقراطي فا�س���د، ي�ستعمل ال�سلطة - القوة لإقامة واقع 

الاتهام والاعتقال والمحاكمة با�سم "العدالة".
تف�ض���ح "المحاكم���ة" عبثية العدالة المتج�س���دة في لا معنى 
الاتهام. وتك�شف عن كل �أ�شكال الزيف التي تطبع الم�شتغلين 
في حقله���ا، من ق�ضاة وموظفين ومحامين و�شرطة... �إنها 
تجعل كل �إن�س���ان يحمل في ذاته �إمكانية اتهامه. �أو لنقل، 
�إن���ه لي�س بريئ���ا، وفي الوق���ت نف�سه لي�س مذنب���ا. �إنه في 
المنزل���ة ب�ي�ن المنزلتين؟ فه���ذا ال�شرخ الوج���ودي للإن�سان، 
لي����س عاب���را �أو ظرفي���ا، بق���در م���ا ه���و بني���ة �أنطولوجية 
تخ����ص الكائن الإن�ساني في مختل���ف علاقات القوى التي 
ين�سجها م���ع العالم، �سواء �أكان �صالح���ا �أو طالحا، جبانا 
�أو قوي���ا. فالإح�سا�س بالذنب م�ل�ازم للكينونة الإن�سانية. 
�إن رواي���ة "المحاكمة" لي�ست محاكم���ة لـ"جوزيف ك"، ولا 
هي محاكم���ة لو�ضع اجتماع���ي �أو �سيا�سي مع،ين ولا هي 
محاكم���ة لنمط فك���ري تم �إنتاجه، ولا ه���ي محاكمة لع�صر 
بعينه �أو ثقافة �أو ح�ضارة ما. بل هي محاكمة لـ"الإن�سان" 
ولـ"�إن�سانية" الإن�سان، ول�يرصورته الإن�سانية الحيوانية 
�أو الحيوانية الإن�سانية، التي تعري وجوده وتف�ضح �أننا 

لا نعرف، ولم نعرف بعد ذواتنا.
ويلاح���ظ عن���د كاف���كا عموم���ا، �أن���ه لم يتن���اول الم�ش���كلات 
ينت���ج  �أن���ه لم  �أي  نظ���ري تجري���دي.  ب�ش���كل  الإن�ساني���ة 
ت�صورات نظري���ة حول هذه الق�ضايا، مثلما هو الأمر عند 
"�ألب�ي�ر كامو". بل كانت ور�شته  "ج���ان بول �سارتر" �أو 
ه���ي فن الرواية. فهذه الأخيرة، هي المجال العملي لك�شف 
تناق�ض���ات الكائ���ن الإن�س���اني نف�س���ه، والغمو����ض ال���ذي 
ي�سكن���ه، المتج�س���د في فق���دان الإن�سان �إن�سانيت���ه، و�إبراز 
ال�ص�ي�رورة الإن�سانية الحيوانية، وعق���م العدالة وعيبها، 
لك���ن مع ذلك ق���د ي�شكل هذا العمل �أح���د المفاتيح الأ�سا�سية 

لفهم ع�صرنا الراهن، �أو لنقل فهم الإن�سان فينا.
الاو�سط ال�شرق  ·  عن 
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ما الذي يجعل كافكا فيلسوفا وجوديا؟
JJع������ل������ي ح���س���ي���ن

كان يجلس كالعادة في مكانه المعتاد في المقهى، 
يبدو محني الظهر منهمك بالكتابة. بين الحين 

والآخر ينظر باتجاه النافذة المطلة على الشارع. كان 
في الثلاثين من عمره، يخطط لنشر مقالته الشهيرة 

" تعالي الأنا الموجود " في كتاب بعد ان لفتت اليها 
الانظار عندما نشرها في مجلة " دراسات فلسفية " 
عام 1934. دخلت رفيقته سيمون دي بوفوار كانت 

آنذاك في السابعة والعشرين من عمرها، جلست، قال 
لها بطريقة توحي باكتشاف سر عظيم انه عثر على 

نصوص جديدة لهوسرل. كان سارتر آنذاك قد انغمس 
حتى اذنيه في الفلسفة الظاهراتية ومؤسسها 

الالماني إدموند هوسرل. تتذكر سيمون دي بوفوار 
كيف حفز ريمون آرون صديقه سارتر على قراءة 

كتابات هوسرل، فهذا فيلسوف غير تقليدي، هكذا 
نطق آرون وهو يتحدث بحماسة عن الظاهراتية التي 

تذهب الى الحياة مباشرة تُجربها لحظة بلحظة.

عندم���ا و�ضع���ت �سيم���ون دي بوف���وار ح�صيلته���ا من 
الكت���ب والمج�ل�ات عل���ى المن�ض���دة. قالت انه���ا ح�صلت 
عل���ى ن�سخة من رواية كاف���كا " المحاكمة ". كان �سارتر 
و�سيم���ون دي بوف���وار قد ق���رءا رواي���ة " الم�سخ " في 
المجل���ة الوطني���ة الفرن�سي���ة: " فهمن���ا ان الناق���د الذي 
و�ض���ع كاف���كا الى جان���ب جوي����س وبرو�س���ت لم يكن 
مازح���ا " – �سيم���ون دي بوف���وار ق���وة العم���ر ترجمة 
محمد فاطومي – كانت وجهة نظر �سارتر ان ن�صو�ص 
كافكا لايمك���ن اخت�صارها في تف�س�ي�ر واحد، وانه من 
غير الملائ���م البحث عن رموز ت�ساعد على تاويلها، لأن 
ه���ذه الاعم���ال تُعبرعن نظ���رة �شمولية للع���الم. تكتب 
�سيم���ون دي بوف���وار في مذكراتها " ق���وة العمر " بعد 
الانته���اء م���ن قراءة المحاكم���ة، عن كاف���كا قائلة: " كان 
بالن�سب���ة الينا واحدا من الكتب النادرة والرائعة التي 
لم نق���ر�أ مثلها منذ زمن بعي���د ". �ستكت�شف دي بوفوار 
بع���د �سن���وات عندما ا�ص���در �سارتر روايت���ه " الغثيان 
" بط���ل رواي���ة "المحاكم���ة "، كان ان�سان���ا  " ك  " ان 
�شدي���د الاخت�ل�اف، متط���رف ويائ����س ج���دا، مثله مثل 
انط���وان روكنتان بط���ل الغثيان، ففي كلت���ا الروايتين 
اتخ���ذ البطل من محيط���ه العائلي م�ساف���ة تهدم النظم 
الان�ساني���ة، تجعل���ه ي�سق���ط في ظلم���ات موح�شة. كان 

اعجاب �سارتر و�سيمون دي بوفوار بكافكا جذريا منذ 
الق���راءة الاولى. يكت���ب �سارتر ان كاف���كا يعلمنا كب�شر 
كيف نح���ب انف�سنا حتى حين نتذمر من العالم، وكيف 
نبقى ان�سانيين في وج���ه اب�شع الهزائم واق�ساها، كان 
كاف���كا مثل �سارتر مغرما بالاخ���وة كرامازوف، ووجد 
في ايفان رمزللتمرد الوجودي. ومثل دو�ستويف�سكي 
تم���ت ر�سم �ص���ورة لكاف���كا تتغير على م���دى الاعوام، 
فم���رة وجودي، وم���رة اخرى ان�سان عبث���ي، وو�ضعه 
كولن ويل�سون في قائمة الاديب اللامنتمي، والبع�ض 
ا�ش���ار الى " ر�سال���ة الى الوال���د" بانه���ا تحلي���ل ذات���ي 
يق�ت�رب م���ن مدر�سة التحلي���ل النف�سي، وق���د وجدت " 
�آنا فرويد " ان كافكا تمتع ب�شخ�صية مركبة وعبقرية، 
كان���ت ت�صيبه احيان���ا �شكوك في نف�س���ه تجعله ي�صف 

ذاته على انها حالة فريدة في العالم باكمله.
ينبهن���ا روجيه غارودي في كتاب���ه الممتع " واقعية بلا 
�ضف���اف " – ترجمة حليم طو�س���ون - ان اعمال كافكا 
هي درو�س في التحليل النف�سي، وي�شير غارودي الى 
" بانها تحليل نف�سي واجتماعي  الوالد  " ر�سالة الى 
لحي���اة كافكا يُذكر فيها وال���ده بانه لم يكن عطوفا معه 
وكان يهدده دوما بالقول: "��سأمزّقك مثلما �أمزّق �سمكة 
"، وفي الر�سال���ة يق���ول كافكا بان وال���ده كان يتمتع 

بالقوة، وال�صحة، عك�سه هو الذي عا�ش حياته يعاني 
م���ن ال�ضعف والخ���وف من المجه���ول ف���الاب بالن�سبة 
للابن كافكا، كان طاغية م�ستبد يفر�ض نف�سه من خلال 
ق���وة ج�سده.. ويعترف كافكا حتى وهو يكتب ر�سالته 
عل���ى الآلة الكاتبة ان���ه لم يكن بو�سع���ه الحديث وجها 
لوج���ه مع ابي���ه: " ولو جزئي���اً. و�إنن���ي �إذ �أحاول هنا 
�أن �أجيب���ك خطي���اً، ف�إن كل ما �أقوم ب���ه لن يكون �سوى 
محاولة مبتورة، وذلك لأن الخوف وتبعاته ي�صدانني 
عنك حت���ى في الكتابة، ولأن ج�سامة المو�ضوع تتعدى 
نط���اق ذاكرتي و�إدراك���ي ".. ومع هذا بقي���ت الر�سالة 
في درج كاف���كا لم ير�سله���ا �إلى والده، فق���د اقنعته امه 
�أن ر�سالت���ه ه���ذه تفيده في الك�شف ع���ن ذاته اكثر مما 
تفي���د في ا�شعال حالة من ال�صدام م���ع والده.. لم يكن 
الأب يرغ���ب في ق���راءة م���ا يكتبه ابنه، فه���و في معظم 
الايام يبدو متعبا ما �أن ينتهي من الع�شاء حتى يذهب 
الى ال�سرير، بينم���ا كان الفتى كافكا ي�شرع في الكتابة 
ال�ساعة العا�شرة م�ساء ويبقى حتى الثالثة او الرابعة 
فج���را، وهو يذكر في يومياته انه ح���اول مرة �أن يقر�أ 
احدى ق�ص�صه على والديه، فكان الاب ي�صغي مكرهاً، 

اما الام فكانت تبت�سم دون �أن تفهم ماذا يريد ابنها.
ه���ل كان كاف���كا وجودي���ا؟ تجيب �سيم���ون دي بوفوار 

عل���ى هذا ال�س����ؤال انها و�سارتر وج���دا انف�سهما تحت 
�سح���ر الكات���ب الت�شيكي: " دون ان نتمك���ن من معرفة 
لماذا راودنا اح�سا�س ب���ان ن�صو�ص كافكا تهمنا ب�شكل 
خا����ص. انه يك�شف عن م�شاكلنا في مواجهة عالم دون 
رب ". كان كاف���كا على دراي���ة تامة بكتابات كيركيغارد 
ودو�ستويف�سك���ي، ولع���ل مراجع���ة لحي���اة كيركغ���ارد 
�سنجد اوجه ال�شبه بينها وبين حياة كافكا حيث عا�ش 
الاثنان علاقة معقدة م���ع الن�ساء، وف�شلا في الزواج،، 
كان كيركغ���ارد يتغنى بعزوبيته وي���رى ان تنازله عن 
الن�س���اء و�صية �ألهي���ة، بينما كان���ت العزوبية بالن�سبة 
لكاف���كا رمز للاغتراب، في المقابل كان كافكا ي�سخر من 
حالة الت�صوف الت���ي يمثلها كيركغارد، لكنه لم يتخلى 
ع���ن ايمان���ه يكت���ب في يوميات���ه: "لا يمكن للم���رء �أن 
يق���ول �إننا نفتقر �إلى الإيم���ان. الحقيقة الب�سيطة التي 

نعي�شها في حد ذاتها لا تقلل في قيمة الإيمان".
كان وال���د كاف���كا " هيرم���ان " قد ن�ش����أ في عائلة فقيرة 
في قري���ة تقع جنوب الت�شي���ك، في �صباه و�شبابه عمل 
بائعا متجو،لا عا�ش مع عائلته التي تتكون من ثمانية 
افراد في بيت �صغير بحجرت،ين لم يدخل مدر�سة لكنه 
تعل���م ما هو �ض���روري من الكتاب���ة والح�ساب وبع�ض 
الكلم���ات التي يردده���ا في ال�صلاة بعدوف���اة والده – 
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ج���د كاف���كا - �سينتق���ل بعائلت���ه �إلى ب���راغ، و�سي�سكن 
عن���د اب���ن عم���ه ويوا�ص���ل عمل���ه بائع���اً للملاب�س. في 
الثلاث�ي�ن من عمره يق���رر الزواج يتع���رف على جولي 
البالغة من العمر �سته وع�شرون عاما، ق�ضت �سنواتها 
ت�ساع���د والده���ا في مح���ل القما�ش الخا����ص به وتدير 
ل���ه ح�ساباته، وه���ي نف�س المهن���ة الت���ي �ستتوالها بعد 
ال���زواج، حيث يتمك���ن هيرمان من افتت���اح محل لبيع 
الاقم�شة وانواع اخ���رى من الب�ضائع، وفي هذا المحل 
�سيعم���ل عنده خم�س���ة ع�شر عاملا ا�ضاف���ة الى زوجته 
التي كان���ت تتولى الامور الح�سابي���ة.. كان العمل في 
المحل يبد�أ في ال�ساع���ة الثامنة �صباحا وحتى ال�ساعة 
الثامن���ة م�س���اء، وكان���ت الام تذه���ب في الثاني���ة ع�شر 
ظه���را لم�ساعدة زوجها ولتجل����س الى جانب الخزنة.. 
وله���ذا لم يك���ن فران���ز ال�صغير ي���رى والدي���ه اكثر من 
�ساع���ة يوميا حيث تتجم���ع الا�سرة لتن���اول الغذاء ثم 
ي�س���رع الاب والام بالذه���اب �إلى المح���ل، لان التفك�ي�ر 
في ت���رك المح���ل بلا رقاب���ة لا ي�سمح لهم���ا بالا�ترسخاء 
والا�ترساح���ة، كان هذا الامر م�ؤلم���ا للطفل فرانز الذي 
كان ي���رى نف�س���ه وحي���دا عل���ى ال���دوام لأن الام والاب 
كان���ا دائم���ا في المحل، وب�سبب غي���اب الام عانى فرانز 
م���ن الامرا����ض في طفولت���ه، كان ج�سمه نحي�ل�اً عك�س 
وال���ده، عا�ش طفول���ة مليئة بالوح���دة، في مقاطع من 
ر�سالة الى والده يكتب: " كنت طفلًا ع�صبياً، غير انني 
كن���ت – بالم�ؤكد – متجهم���اً، كل ما هنال���ك �أنك عاملت 
طفلًا بال�ش���كل الذي خلقت انت به، بالعنف وال�ضجيج 
والطب���ع الحاد. " - ترجمة ابراهيم وطفي – �سيعي�ش 
و�س���ط عائلته ا�شبه بالغريب، يخبرن���ا في يومياته – 
ترجمها الى العربية خليل ال�شيخ – انه لم يتحدث مع 
والدته اكثر من ع�شرين كلمة في اليوم، ومع والده لم 
يتب���ادل اكثر من كلمات التحية: " ينق�صني دوما ح�س 

للم�شاركة في الحياة مع الا�سرة ".
تق�ت�رب وجودي���ة كاف���كا م���ن فل�سف���ة دو�ستويف�سكي، 
فاوج���ه ال�شب���ه بينهم���ا ت�شم���ل الوعي ال���ذي لا يرحم 
تعي����ش  مثلم���ا  عن���ه.  المنبث���ق  ال�ص���ارم  وال�ضم�ي�ر 
غ���رف  في  دو�ستويف�سك���ي  �أعم���ال  في  ال�شخ�صي���ات 
مجهولة الم�ص���در وغريبة، ف�إن ج���دران قف�ص �صاحب 
المحاكم���ة، وغرفة نوم جريج���ور �سام�سا لي�ست �سوى 

جدران ال�سجن ال�ضيقة التي لا ترحم.
عندما بد�أ كافكا الكتابة كان يحلم بعالم معزول، �شديد 
الوح���دة. في ر�سالة يبعثه���ا الى ميلينا يق���ول فيها: " 
�أرك����ض في الجهات كافة �أو �أبق���ى جال�ساً، جامداً، كما 
يفع���ل حيوان هو فري�سة الي�أ�س في جحره". في العام 
1923 يب���د�أ بكتابة ق�صته الطويل���ه " الجحر " والتي 
يبد�أه���ا بالجملة التالية: " لقد هي����أت جُحري وبدا لي 
�أنن���ي نجحت في���ه". في ه���ذه الق�صة ي�سرد لن���ا كافكا 
حلم���ه بعالم معزول، �سرداب محكم الغلق حيث يجلب 
ل���ه الطعام ويو�ضع خلف الباب، وما عليه �إلا �أن ينتقل 
م�ساف���ة ق�يرصة حت���ى ي�أخذه وياكله قب���ل ان ي�ستانف 
ن�شاطه الذي لايعوقه �أي احتكاك بالب�شر. هذا المخلوق 
الذي قرر ان يبني لنف�سه جُحرا ذا �سراديب مت�شابكة، 
ي�شبه القلعة المهج���ورة: " اجمل �شيء في جحري هو 
ال�صم���ت ". في الوقت نف�س���ه يوجد اعداء غير مرئيين 
في الُجح���ر وكاف���كا عُرف عنه دوم���ا اح�سا�س بالرعب 
" لا يهددني الاعداء الخارجيون فح�سب، ولكن هناك 
اي�ض���ا اعداء في ح�شايا الار�ض. لم ارهم مطلقا. لكنهم 

ا�سطوريون وانا ا�ؤمن بهم ".
في معظم كتاباته اعتبر كافكا ان الوجود نوع من اناع 
العبث، ولا يمك���ن الان�سجام معه. والحالة الإن�سانية، 
بالن�سب���ة لكافكا، �أبع���د من كونها م�أ�ساوي���ة �أو عبثية. 
�إن���ه "�سخيف���ة ". فقد ظل ي�ؤم���ن �أن الجن����س الب�شري 
كل���ه نتاج �أحد "�أي���ام الله ال�سيئ���ة". لا يوجد "معنى" 
لفه���م حياتن���ا.واي معن���ى نح���اول �صياغت���ه �سينهار، 
يكت���ب �صمويل بيكت ان اعمال كافكا تنبهنا �إن الكاتب 
"لي�س لديه ما يعبر به، ولا �شيء يمكن التعبير عنه، 
ولا ق���وة للتعب،ير ولا رغب���ة في التعبير ". في الف�صل 
الاول م���ن ا�سط���ورة �سيزيف يقول كاف���كا: " لا توجد 
�س���وى م�شكلة فل�سفية جادة واح���دة وهي الانتحار." 
�إن���ه يردد �ص���دى قول كافكا في يوميات���ه: "�أول علامة 
عل���ى بداية الفهم هي الرغبة في الموت". �يرسفق كامو 
ن�ص " ا�سطورة �سيزيف بمقالة بعنوان الأمل والعبث 

في �أعم���ال فران���ز كافكا " تخليدًا لذك���رى الكاتب الذي 
كان مدينا له في فل�سفة العبث.

و�سنج���د تاث�ي�ر كافكا اك�ث�ر و�ضوح���ا في رواية كامو 
ال�شه�ي�رة " الغريب " والت���ي نجد فيها مير�سو لا يهتم 
ب����أي �ش���يء. وهو يق���ر ب�أن���ه "فقد عادت���ه في ملاحظة 
م�شاع���ره". ب���دون �سبب مع،ين يطل���ق النار على رجل 
فيقتله. ونجده يواجه �صعوب���ة في تقديم تف�يرسات، 
لإنق���اذ حيات���ه م���ن الموت، فه���و ب�ش�سبب الج���و الحار 

يذهب �إلى المق�صلة، غير مهتم بما يجري حوله.
ي�ستيق���ظ " ك " �صباح���اً وي���رنّ جر����س الهات���ف وهو 
مايزال في �سري���ره ليحمل له طعام الفطور، وبدلًا من 
الخادم���ة ي�صل مجهولون، يرتدون ثياباً عادية، لكنهم 
يت�صرف���ون ب�سيادة تبلغ ح���دا ان " ك " لا ي�ستطيع ان 
لاي�شع���ر بقوته���م و�سلطته���م، لكن���ه ماي���زال م�ستغرباً 
وجائع���اً في الوق���ت نف�س���ه، ويبحث ع���ن الخادمة فلا 
يجد امامه �سوى رجلًا نحيلًا يرتدي رداء ا�سود اللون 
لم يكن قد ر�آه قط من قبل، ويقول " ك " بتهذيب: "من 
انت؟"، لك���ن الرجل تجاهل ال�س����ؤال واكتفى بالقول: 
لق���د قرع���ت الجر�،س كن���ت اريد من انّ���ا ان تح�ضر لي 

الطعام قال " ك".
من���ذ البداية نرى ان " ك " يعي�ش في حيرة مطلقة بين 

�ضعف���ه الم�ستعد للانحناء �أم���ام الإهانة التي لات�صدق، 
وخوف���ه من الظهور م�ضحكاً، لكنه في النهاية يقرر ان 
يكون حا�سماً: "لا �أريد البقاء هنا، ولا ان توجهوا �إلي 

الكلام دون ان تقدموا انف�سكم."
توح���ي ق�ص�ص كافكا بمعاني لا يمك���ن الو�صول �إليها 
�إلا بع���د ع���دة قراءات ع���دة. �إذا بدت نهاياته���ا، �أو عدم 
وجود نهاي���ات، منطقية عل���ى الإطلاق، انه���ا تقدم لنا 
مجموع���ة متنوعة من المع���اني الممكن���ة دون ت�أكيد �أي 
منه���ا. وهذا بدوره نتيج���ة لوجهة نظر كاف���كا - التي 
يتقا�سمه���ا مع العديد من كتّاب الق���رن الع�شرين - ب�أن 
ذات���ه هي ج���زء من ق���وى متفاعل���ة ب�شكل دائ���م تفتقر 
�إلى جوه���ر ثاب���ت. �إذا كان يج���ب �أن ي�ص���ل �إلى تقدير 
تقريب���ي للمو�ضوعية، فيمك���ن �أن يتحقق ذلك فقط من 
خلال و�صف العالم بلغ���ة رمزية ومن عدد من وجهات 
النظ���ر المختلف���ة. وبالت���الي، يجب �أن يظ���ل الو�صول 
�إلى ال�ص���ورة الكاملة امرا بعي���دًا عن متناوله. �إن مثل 
ه���ذا الكون الذي لا يمك���ن �أن يقال عنه �شيء ولا يمكن 
مناق�ضت���ه في نف�س الوق���ت - وبنف�س الوقت هو مثير 
لل�سخري���ة، ولي�س مفارق���ة عندما ي�شاهد الم���رء �أبطال 
كاف���كا وهم يحاول���ون تجميع حطام كونه���م يعي�شون 
مع���ا. في كتاب���ه " الوج���ود والع���دم " نج���د ان �سارتر 

يدرك جيدا ت�أث�ي�ر الآخر في تكوين الذات. فهو ي�صف 
" و�سيط لا غن���ى عنه بيني وبين  �أنه  "الآخ���ر" عل���ى 
الع���الم ". يمكن القول �أننا نعرف �أنف�سنا �إلى حد كبير 
بم���ا يقوله ويفكر فيه الآخرون عنا.. فانا ل�ست و�سيما 
�إذا كان معظ���م النا�س لا يجدونني امتلك جاذبية. وانا 
ل�ست طوي�ل�ا �إذا كان الآخرون يحلقون فوقي. ي�صبح 
البع����ض الآخر هو المقيا�س ال���ذي يتم قيا�سنا به. ومع 
ذلك، ف�إننا غالبا ما نتحدى مثل هذا المقيا�س: فالحدود 
الت���ي و�ضعه���ا الآخ���رون ت�ش���كل منطلق���ات للقفز �إلى 
الهوي���ات التي يت���م ال�سع���ي وراءها بطريق���ة �أخرى. 
وهكذا، �س���واء اعتنقنا �أو رف�ضنا م���ا يريده الآخرون 
لن���ا، لا يمكننا اله���روب م���ن الت�أثير ال���ذي يمار�سونه 

علينا.
عا����ش فرانز كاف���كا حياته مراقبا م���ن والديه، فقد كانا 
والدا كافكا يكلف���ان بع�ض الا�شخا�ص لتق�صي او�ضاع 
اي فتاة يريد كافكا الزواج منها.. كان الاب يعيب على 
ابن���ه انه لاي�ستطيع تحمل الم��سؤولية، فهو برغم كونه 
حقوقي يعمل في م�ؤ�س�سة للتام،ين �إلا انه لم ي�ستخدم 
خبرته ه���ذه لم�ساعدة وال���ده في تجارت���ه، الامر الذي 
كان يعت�ب�ره الاب عم�ل�ا عدائيا، �إلا ان العلاقة مع الاب 
تح�سن���ت في الا�شهر الاخيرة م���ن حياة فرانز كافكا – 
توفي وال���د كافكا بعد وفاة ابنه ب�سبعة اعوام 1931، 
وتوفي���ت والدته عام 1934 - ويكت���ب فرانز قبل يوم 
م���ن وفات���ه ر�سال���ة الى والديه يتذك���ر فيه���ا جل�ساتهم 
القليل���ة وكي���ف كان يتن���اول الطع���ام معه���م.. لكنه لم 
يخبره���م بحالت���ه ال�صحي���ة.. كان ق���د كت���ب في ورقة 
�صغ�ي�رة ل�صديق���ه ماك����س ب���رود، فقد منع م���ن الكلام 
ب�سب���ب المر����ض الذي ا�صاب���ه في حنجرت���ه: " اقتلني 
و�إلا فان���ت مج���رم " كان يعل���م �أن ام���ه لا تتحمل منظر 

م�شاهدته لا ي�ستطيع �شرب الماء.
كان���ت محن���ة كاف���كا وكذل���ك محن���ة ابطال���ه لي�ست في 
الاذلال ال���ذي تلق���وه م���ن عوائلهم ومجتمعه���م، وانما 
من ال�شعور بالوحدة ال���ذي لازم كافكا كما لازم معظم 
ابط���ال روايات���ه، وله���ذا نج���د ان اعمال كاف���كا اثارت 
�س����ؤالا مهما: ما الذي يتع�ي�ن على الب�شر فِعله ليحظوا 
بقب���ول مجموعةٍ ما، ولماذا لا يحظى البع�ض بالقبول؟ 
وه���و ال�س����ؤال ال���ذي ت�ص���دّى ل���ه كاف���كا في روايات���ه 
وخ�صو�ص���ا في عمله الكبير " الق�صر " التي لم ينتهي 
منه���ا وبقي���ت �صفحاتها الاخ�ي�رة ترافقه حت���ى اليوم 
الاخ�ي�ر من حياته، الخام�س م���ن حزيران عام 1924، 
وكان قبله���ا قد طلب من �صديق���ه ماك�س برود �أن يُتلف 
جمي���ع مخطوطات���ه. غ�ي�ر �أن ال�صديق، رف����ض تنفيذ 
و�صي���ة الكاتب فران���ز كافكا، وذه���ب في اليوم الثاني 
لين�شر الاعلان الت���الي في احدى ال�صحف والذي جاء 
في���ه: " "توفي �أم�س في م�شف���ى كيرلينغ، فرانز كافكا، 
كات���ب الم���اني عا����ش في براغ". قل���ة هم م���ن يعرفونه 
هن���ا، لأن���ه كان منع���زلًا، رج�ل�اً حكيم���اً يه���اب الحياة، 
عان���ى ل�سنوات من مر�ض رئوي، وم���ع انه كان يتلقى 
الع�ل�اج، غير انه كان يغذي مر�ض���ه متعمداً، وي�شجعه 
نف�سي���اً، كتب ذات مرة في احدى ر�سائله: عندما يعجز 
كل م���ن القلب والروح عن تحمل العبء، ت�أخذ الرئتان 
الن�ص���ف، وهك���ذا ي�صب���ح الحم���ل موزع���اً بالت�ساوي 
تقريب���اً. كان���ت لدي���ه ح�سا�سية تقارب الإعج���از ونقاء 
�أخلاق���ي �ص���ارم الى �أبع���د ح���د، �إلا �أن���ه جع���ل مر�ضه 
يتحم���ل عبءَ خوفه من الحياة، كان يرى عالماً مملوءاً 
ال�ضعف���اء  الأ�شخا����ص  تح���ارب  لامرئي���ة  ب�شياط�ي�ن 
وتدمره���م. كان �ص���افي الذه���ن، �أحك���م م���ن �أن يعي�ش 

و�أ�ضعف من �أن يقاوم ".
يكت���ب الب�ي�ر كام���و: " ان �أعم���ال كاف���كا و كیركغارد، 
�أعم���ال كل الفلا�سف���ة و  لك���ي نك���ون مخت�صری���ن:  و 
الروائی�ی�ن الوجود،ینی تتجه بكاملها نحو اللامعقول 
و نتائج���ه. �أي �إنه���ا ت�ص���ل في النهای���ة المط���اف الى 
�إعلان تلك ال�صرخة المدوی���ة للأمل.. �إن ه�ؤلاء الكتاب 
یحت���وون الق���وة الإلهیة التي تلتهمه���م. و یتم ذلك عن 
طریق���ي الخ�ش���وع و الأم���ل. لأن ))لامعقولی���ة(( ه���ذا 
الوج���ود ت�ؤكد لهم، �إلى حد م���ا واقع ما فوق الطبیعة. 
و �إذا �أو�ص���ل طری���ق هذه الحیاة �إلى الل���ه، فهناك �إذن 
المخ���رج. وهك���ذا یظ���ل ال���د�أب و العن���اد الل���ذان یكرر 
بهم���ا �أبطال كافكا وكیركغ���ارد تجولاتهم هما ال�ضمان 

الوحید للقدرة النابعة من هذا الامل ".
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ترويض السرد الإنساني لأزمنة ما بعد كافكا

JJع���ب���اس ال��ح��س��ي��ن��ي

بدأ الأمر وكأنه مجرد مسار لكاتب، راح يكدح مجتهدا 
في مطبات الغموض، الغموض وحده دون غيره من 
أدوات القنص الروائي، وهو، السيد كافكا، الذي لم 

يحظ كغيره من أدباء جيله، بالتقدير في عصره.

هل كان ليهودية كافكا اثر في تحوله الباطني؟
ربما تكون هذه الإ�شارة غير العادلة، والتي �ضمنها الناقد 
الإنكلي���زي ال�شهير ذات مرة، ج���ون دوفر ويل�سون، حول 
الانكفاء في الذات اليهودية واتجاهها �إلى الباطنية، وهو 

تحليل غير دقيق وبعد ال�شبه عن تجليات كافكا.
ن�س���ج فرانز كافكا حكايات طم�س فيه���ا الخطوط الفا�صلة 

بين الواقعي والعبثي المراوغ والمرعب.
وه���و اخطر ما يمكن ان يتبن���اه اي كاتب، او خالق ن�سيج 
فك���ري، لأحداث المهم���ات الأعظم التي يت�ص���دى لها جميع 
الأنبي���اء والفلا�سف���ة والمفكرون، وغيره���م، في الم�ستحيل 
المتمث���ل بتغ�ي�ر نمط التفك�ي�ر القائ���م وال�سائ���د ل�شعب او 

مجموعة �إن�سانية بعينها.
عم���ل كاف���كا بدقة لا رحمة فيه���ا، وبتفان يمك���ن ا�ستدراكه 
ع�ب�ر رهاف���ة العبارة ودق���ة الت�صوير و�سع���ة الأفق، حيث 
اق���دم واثقا على ت�شريح القلق، ب���كل مرارته، والاغتراب، 

بكل تجلياته، والفكاهة ال�سوداء بكل ثرائها الملغز،
وهي البنى الفكرية الكلا�سيكية �آنذاك، والتي تكمن تحت 
الق�ش���رة الم�صقول���ة بدقة متناهي���ة، في المجتم���ع المخملي 

الحديث.
لم ي���كُ كافكا ليعلم �أن ر�ؤيته الأدبية الفريدة �ستتبلور ذات 
ي���وم في م�صطل���ح كــافــكــوي، وهو م�صطل���ح قائم بذاته، 
وه���ي كذل���ك �صفة ن���ادرة تج�س���د مواقع وطبيع���ة الفخاخ 
البيروقراطي���ة الم�شو�ش���ة، وغ�ي�ر المفهوم���ة، الت���ي يمك���ن 
�أن توق���ع بوج���ود الإن�س���ان في �شرك الح�ي�رة وافتراءات 

الازمنة.
نف�س ب�شرية

ا�ستغل���ت ق�ص�ص���ه الان�س���اق المغذيةالعميقة لعل���م النف�س 
الب�ش���ري، والمخ���اوف والأ�س���رار الكونية الت���ي تجاوزت 

الزمن والثقافة.
تاريخاني���ة كافكا لا ت�شبه تاريخانية هيغل وفيورباخ، انه 
يح���اور التاريخ في مدي���ات ق�يرصة الم���دى وبا�ستح�ضار 
تواري���خ �أخرى كما في ذاكرة الم�سخ، ليحيلها �إلى م�شرحة 
الواقع ممزقا �إياها بم�ش���رط الغواية والعبث الم�ؤقت، انه 

م�سرح متفاوت القيمة لكنه ج�سور ومعبر ومتوا�صل.
كاف���كا كان يمث���ل التح���ول، ال���ذي لا مف���ر من���ه لجريجور 

�سام�سا، بطل كافكا المنهزم والمم�سوخ �إلى �صر�صور،
ان���ه البط���ل التراجيدي ال���ذي لم ولن يتوقف ع���ن العويل 
�شعري���ا كما في هاملت و زيفاك���و … حيث تكون ال�سلطة 
م�شرط���ا عل���ى الل�س���ان، والمق�صل���ة قبلة عا�شق���ة على رقبة 

ال�ضحية.
وقد ا�ستمر ت�أثير كاف���كا، كما تنب�أ له كثيرون في التحول، 
و�ش���ق طري���ق ال�سرد الغام����ض ببطء عبر بواب���ة مدار�س 
تيارات ال�ل�ا وعي الأدبية، والتي �ضمنتها �شروحات كلود 

ليفي �شتراو�س فيما بعد �ضمن الحركة البنيوية.
والملف���ت ان جمي���ع الأدباء وال�شعراء وارب���اب الكتابة من 

الذي���ن جاءوا بع���د الابت���كار الكـافكـوي، وج���دوا �أنف�سهم 
محا�صري���ن في دهالي���ز ر�ؤيت���ه العالمي���ة الغريب���ة، حي���ث 
الحد����س الثاقب، والتدقي���ق �شبه المم���ل في التفا�صيل من 
الهم����س وال�سم���ع والإن�ص���ات والت�أفف والتوبي���خ الدائم 
لل���ذات والح���وار الباطن���ي وب�ش���كل مخيف، حت���ى ولوج 
مراح���ل الاذع���ان للن����ص وم���رارات اع���ادة فه���م الم�أ�س���اة 
الإن�ساني���ة، ومن ثم �إحالته���ا �إلى م�سارها الحقيقي، وبات 
الم�ؤلف���ون بع���د مرحل���ة كافكا غ�ي�ر قادرين عل���ى التخل�ص 
م���ن لوثت���ه المهيمن���ة، في ال�سرد الخ���ارج عل���ى الم�سارات 

التقليدية، او الأخاذ عبر تخوم اللغة المفخخة.
تبن���ى الوجوديون من �أمثال �سارت���ر وكامو ودي بوفوار 
وريجي����س دوبري���ه �ضم���ن جه���ود كاف���كا في الطروحات 
الحقيق���ي  المعن���ى  ع���ن  والبح���ث  المحموم���ة  الإن�ساني���ة 
والخلا����ص الأبدي من ال�شعور المثق���ل بالذنب والخطيئة 
المتبناة، تجاه التج���اوزات غير المبررة على جوهر الذات 
الإن�سانية التي اقترفت مطلع القرن التا�سع ع�شر وما تلاه 
من ث���ورات تكنولوجية عمقت الهوة ب�ي�ن الإن�سان والآلة 

ب�صفتها اداة �إبادة وقتل وفناء.
كان المجتم���ع الغربي يزداد توح�ش���ا وتطرفا وابتعادا عن 
المح���اور والقي���م الإن�ساني���ة، ليفاق���م غربة الأنـ���ى المقيدة 
بم�س���ارات ال�سلط���ة والم�ؤ�س�س���ات والأنظم���ة القا�سية في 
م�ساراته���ا ال�ضاغط���ة ب�ش���دة عل���ى الأح�ل�ام والتطلع���ات 

الإن�سانية.
وم���ن كام���و �إلى �سارتر، كانت ب�صمة كاف���كا تنتقل كعلامة 
دال���ة على ت�أملاته���م في العب���ث، والتجري���د والإحالة �إلى 

الغام�ض.
الواقعي���ون ال�سحري���ون م���ن اللاتيني�ي�ن، مث���ل غابرييل 
جار�سيا ماركيز وميخي���ل �إ�ستوريا�س وجورج امادو، قد 
ن�سج���وا اي�ضاً خيوطا كافكاوية �ضمن تجليات الا�ستعارة 
والاغتراب النف�س���ي و�إعادة تحليل القوالب ال�سردية، في 
ن�سيجه���م من الأدب ال���ذي ي�صنف على ان���ه مخيال مترف 

�ضمن تيارات اللا واقعية ال�سحرية.

ال�سحرية الواقعية نف�سها التي عمل عليها غابريل غار�سيا 
في روايت���ه مائ���ة ع���ام م���ن العزل���ة، وخري���ف البطريارك 
ولي����س لدى الكولونيل م���ن يرا�سله وكذلك في رواية حب 
في زم���ن الكوليرا، التي ا�ستهوت هولي���وود وقد ج�سدها 

الممثل الكولومبي خافيير بارديم.
وفي ع�ص���ر م���ا بعد الحداث���ة، �أ�صبح���ت مراوغ���ات كافكا 
الأ�سلوبي���ة بمثابة خارطة طريق لأولئ���ك الذين ير�سمون 
ت�ضاري����س الوجود غ�ي�ر الم�ؤكدة. حيث ق���ام م�ؤلفون مثل 
توما����س بين�ش���ون، وهاروكي موراكامي، وب���ول �أو�ترس 
بر�س���م لوحاتهم ال�سريالية الخا�صة بهم، م�شوهين الواقع 
من خلال عد�سات كافكاوي���ة وا�ضحة المعالم، حتى �أ�صبح 

من ال�صعب التمييز بين العادي والا�ستثنائي.
عجز كوني

م���ن ن�ض���ال الفرد �ض���د الأنظم���ة اللا�إن�ساني���ة، �إلى عجزنا 
�ألغ���از الحي���اة، �أ�صب���ح م�صطل���ح  الك���وني في مواجه���ة 

الكافكاوي، اخت�صارًا للمحنة الوجودية.
الرج���ل المله���م ال���ذي افتت���ح م�يرست���ه بق�ص����ص كوميدية 
مظلم���ة لتناول �يرسة رج���ل عادي، عادي ح���د التمرد على 
م���ا اعتاده من ظ���روف م�ؤ�سفة تكاد تت�ضخ���م لتتحول �إلى 
عام���ل ت�أثير مه���ول في عواقبه – حيث يخ�ص����ص للحالة 
الإن�ساني���ة �سريره���ا الف�صح���ي الفك���ري وي���كاد يركب لها 

عقاقير �سامة ومن ثم يدفنها في ال�ضمير الإن�ساني
لق���د �أ�صبح الغام����ض وا�ضحًا، والوا�ض���ح غام�ضا كامر�أة 
تتل���وى من الموت ل���ذة، ولن تك���ون �أبدا �أفع���ى، او ك�سمو 
و�شم���وخ ح�ضارة اقامها النبلاء على دماء وعظام الم�سوخ 

الب�شرية.
ولم يع���د الأدب بع���د ال�سيد كم���ا كان عليه م���ن قبل، مجرد 
حك���م و�يرس ذاتي���ة لانا����س مترف�ي�ن و�سع���داء لا يف�صلهم 
ع���ن ال�سع���ادة �سوى عب���ور ج�سر �صغ�ي�ر، او الانق�ضا�ض 
عل���ى طاغية بلي���د، الزم���ن الكافكوي هو الزم���ن الحقيقي 
لولادة الا�سى الباطني، الا�سى الإن�ساني الذي لا يرى، ولا 

ي�ترسد، ولا يك�شف عن �ضعفه.
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سيرة ساخرة لكافكا في الذكرى المئوية لرحيله

JJع������������ارف ح����م����زة

�أ�ص���درت دار زوركام���ب الألماني���ة كتاب "كاف���كا كاملًا"، 
مقدم���ة الكتاب ب�أن���ه "لي�س هناك �أجمل م���ن تكريم كافكا 
ب�س�ي�رة كوميدية في ذك���رى رحيله". والمق�ص���ود بكافكا 
كام�ل�اً لي����س فق���ط �س�ي�رة كاف���كا ك�شخ����ص وك�صدي���ق 
وكحبي���ب وك�أخ، بل كذلك كر�س���ام و�صاحب نكتة، ولكن 
كذل���ك ك�يرسة عن والده هرمان كافكا، الذي �أثر كثيراً في 
حي���اة �صاحب رواي���ة "الم�سخ". حي���ث كان والده، الذي 
عمل جزاراً وفق الديان���ة اليهودية، ذا مزاج �سيئ ب�شكل 
دائ���م. وتتداخل ال�يرسة في �س�ي�ر عائلة كافكا و�أ�صدقائه 
القلائ���ل وحبيباته، و�شغفه الجن�سي الغريب، وهلعه من 

الف�شل الجن�سي.
وهذا الكتاب يقدم كذلك، كما في كثير من الكتب ال�سابقة 
الت���ي �ص���درت في عدة لغ���ات وطبعات، ر�سوم���ات كافكا 
وتقنيات���ه في الر�س���م، ومحاولة فه���م دواخله وم�شكلاته 
النف�سي���ة، �إذ �إن الكات���ب الت�شيك���ي ال�شه�ي�ر فرانز كافكا 
)1883 – 1924( لم يك���ن ناثراً فح�سب، بل كان ر�ساماً، 
وكان يح���ب �أن ينظ���ر �إلي���ه كر�سام معترف ب���ه. ولم يكن 
�سوداوي���اً تمام���اً، وذل���ك ما جع���ل م�صطل���ح "كافكاوي" 
ال�سوداوي���ة  ب�ي�ن  جامع���اً  الأدب���ي،  النق���د  في  ين���درج 
يح���ب  كان  ب���ل  ال�س���وداء،  وال�سخري���ة  والتراجيدي���ا 
ال�سخري���ة وكذلك النكتة. بل �إن هناك كثيراً من مقولاته، 
القائم���ة عل���ى الت�ض���اد، التي ت�ش���ي بال�سخري���ة العالية، 

وتميزه ككاتب �ساخر.
كان كاف���كا �شخ�صاً �شغوفاً بالر�س���م، ولي�س بكتابة النثر 
فح�س���ب. ومن خلال �إحدى ر�سائل���ه �إلى خطيبته فيلي�س 
ب���اور، التي تعود لعام 1913، يقول لها كافكا: "�أنت، لقد 
كن���ت ر�سام���اً عظيماً ذات ي���وم". �صحيح �أن���ه يكتب هذه 
الجملة ن�صف �ساخ���ر، ولكن الن�صف الآخر ي�شي بفخره 

بر�سوماته، وب�أنه كان را�ضياً عن ر�سوماته تلك.
ولم تك���ن ر�سومات كافكا تذهب لت�ص���ور �أجواء رواياته 
وق�ص�ص���ه، ه���و ال���ذي �أراد م���ن �صديق���ه ماك����س ب���رود 
�أن يتخل����ص م���ن جمي���ع ن�صو�ص���ه بع���د رحيل���ه ل�س���وء 
التغذي���ة والجوع ب�سب���ب مر�ضه بال�س���ل، ولكن، لح�سن 
الح���ظ، خانه برود، تذهب لت�صوي���ر �شخ�صيات يتخيلها 
لير�سمه���ا لا ليكتبه���ا. �أو �شخ�صي���ات ت�أتي���ه في الأحلام، 
وه���ي ت�ستعمل وقتها في �صنع قف����ص لنف�سها، ثم ت�سكن 
ذل���ك القف�ص وترتاح فيه. لكنها فج����أة تريد التخل�ص من 
"راح���ة تلك الأقفا�ص" فتعي�ش �آلام التخل�ص منها. هي 

حكايات، ربما، يقدمها كافكا من طريق الر�سم.
�أم���ا ر�سوم���ات �شخ�صي���ات روايات���ه وق�ص�ص���ه، وكذلك 
�شخ�ص���ه ه���و، فق���د �ص���درت في ع�ش���رات الكت���ب، ولكن 
من ر�سام�ي�ن �آخري���ن، ر�سم���وا "المحاكم���ة" و"�سام�سا" 
الكث�ي�رات، المعروف���ات  و"كارل" و"الوق���اد" والن�س���اء 

وغير المعروفات، في حياته.
وفي ه���ذا الكت���اب/ ال�س�ي�رة ال�ساخ���رة يم���زج الكات���ب 
النم�س���وي نيكولا�س مال���ر ر�سومات كاف���كا، ور�سوماته 
ه���و، ط���وال ن�ص يتدفق ب�ل�ا نهاية. وذكاء مال���ر يبد�أ من 

افتتاحية الكتاب: "اعتبرني حلماً".
هذه الافتتاحي���ة، التي لا ي�شرحها مال���ر، حدثت في بيت 
ماك����س ب���رود، عندما كان كاف���كا عنده في زي���ارة. وكان 
والد برود نائماً عل���ى الكنبة في قيلولة الظهيرة، ويبدو 
�أن نقا����ش كاف���كا وب���رود �أيقظ���ه. ف�س���ار �إليه كاف���كا على 
�أطراف �أ�صابع���ه، وهم�س في �أذنه "من ف�ضلك، اعتبرني 
حلم���اً"، وك�أن���ه يغنيه���ا ل���ه ليع���ود �إلى النوم، فن���ام على 
هم�س كافكا، ولك���ن المقولة ت�شي ب�أعمال كافكا نف�سها، �إذ 
�إن النوم �أو الا�ستيقاظ منه �أو محاولة النوم �أو الأحلام 
والكوابي�س �أو مجرد الا�ستلقاء، كانت ت�شكل البداية في 

ن�صو�ص كافكا وفي كتابتها.
ه���ذه ال�س�ي�رة ال�ساخ���رة لكاف���كا جمعها وحرره���ا ر�سام 
الكاريكات�ي�ر، وكات���ب الق�ص����ص الم�ص���ورة، النم�س���وي 
نيكولا����س مال���ر )ت 1969(، من م�صادر متع���ددة، �أ�شار 
�إليه���ا في فهر�س الكت���اب. فالكتابة ب�أحرف عادية هي من 
ت�ألي���ف و�سرد مالر، بينما المكتوب���ة ب�أحرف مائلة تخ�ص 
كاف���كا، �س���واء ما ج���اء في روايات���ه وق�ص�ص���ه ومقالاته 
ور�سائله ويوميات���ه، وكذلك من المقابلات التي جرت مع 

�أ�صدقائ���ه وخطيبات���ه بعد رحيله، بمعن���ى �أن مالر بحث 
وق���ر�أ في مجلدات كثيرة ومتنوع���ة، و�أنفق زمناً لا ب�أ�س 

به، قبل �أن يكثفها وي�ضعها في كتاب من 115 �صفحة.
يب���د�أ الكتاب من ب���راغ في عام 1852، وه���و العام الذي 
ولد في���ه والد كافكا، ولك���ن البداية هذه كتبه���ا مالر على 
غ���رار افتتاحيات كافكا. "راب���ي لوف )وهو حاخام كبير 
في ب���راغ ذلك الوق���ت( رجل ماهر. طلب الي���وم كمية من 
ل منه كائن���اً، و�سرعان ما �ص���ار ي�شتم ذلك  الط�ي�ن، و�ش���كَّ
الكائن وي�صرخ فيه بغ�ض���ب، وبعدها بقليل دبت الحياة 
في ذل���ك الكائن، ذلك الكائ���ن يحمل ا�سم���اً �أي�ضاً: هرمان 
كاف���كا". بينم���ا ينتهي الكت���اب بحقائ���ق م�أ�سوية تخ�ص 
كاف���كا و�أقرب النا�س �إليه. "في ي���وم الثلاثاء، الثالث من 
�شه���ر يوليو )تموز( لعام 1924، م���ات فرانز كافكا وهو 
في ال���ـ40 من عمره. الكثيرات م���ن ال�سيدات المهمات في 
حياة كافكا �أ�صبحن �ضحايا للنازية. جميع �شقيقاته متن 
في غرف الغ���از )..( توفيت ميلينا جي�سين�سكا )خطيبته 
الاعتق���ال  )مع�سك���ر  في  �سيا�سي���ة  ك�سجين���ة  الأخ�ي�رة( 
الألماني( رافيين�س�ب�روك. عا�شت )خطيبته( فالي�س باور 
في الولاي���ات المتح���دة الأميركية، حت���ى رحيلها في عام 

."1960
هذه النهايات الم�أ�سوية ل�شقيقات كافكا، وكذلك لخطيبته 
الأق���رب �إلى قلب���ه ميلين���ا، لم ي�شهده���ا �صاح���ب رواي���ة 
"الحك���م �أو المحاكم���ة"، لأنه���ا حدثت بع���د رحيله. و�إلا 
ي�صع���ب على المرء تخيل حياة كاف���كا، وكتاباته، بعد تلك 
الم�آ�س���ي الك�ب�رى. لم يكم���ل حيات���ه لي�شهد ذل���ك، مثلما لم 

يكمل رواياته الثلاث ال�شهيرة.
وب�ي�ن البداية والنهاي���ة نتعرف على حي���اة كافكا، �سواء 
م���ن خلال ن�ص مالر �أو من خ�ل�ال ر�سائل كافكا وق�ص�صه 
ومقاب�ل�ات �أ�صدقائ���ه ومعارف���ه، التي كانت تب���دو حياة 
بري���ة ب�ش���دة، ويحت���اج كاف���كا فيه���ا، لي�س فق���ط كتاباته 
الم�ست���وى،  ع���الي  نف�س���ي  ت�شخي����ص  �إلى  ور�سومات���ه، 
لمعرف���ة الأ�سب���اب الت���ي كان���ت تدف���ع كاف���كا �إلى بي���وت 
الدعارة، والاهتمام بال�صور الإباحية وكتبها، والتعرف 

والارتب���اط بكث�ي�ر م���ن الن�س���اء، المختلف���ات في درج���ة 
التعلي���م وكذلك القادمات من طبق���ات اجتماعية مختلفة، 
من دون الزواج ب�أي واحدة منهن، وكذلك دوافع قراراته 
الم�أ�سوي���ة بحرق �أكثر من 90 في المئة من كتاباته، عندما 
كان يعي����ش في برل�ي�ن. وه���ذه التفا�صيل بال���ذات، حول 
رغبات���ه وعلاقاته الن�سائية، يمكن العث���ور عليها، ب�شكل 
مف�صل وا�ستطرادي وا�ستنتاجي، في كتب �يرسته، وهي 
كتب حاول ع�ش���رات الم�ؤلفين تتبع حي���اة كافكا والكتابة 
عنه، لت�أليف �يرسة مر�ضية و�شاملة عن �صاحب "القلعة"، 
ومنها ثلاثة كتب في ال�س�ي�رة كتبها ال�صحافي والباحث 
الأدب���ي الألماني راينر �شت���اخ )1951( ب�ش���كل مت�سل�سل 
وهي "كافكا، �أعوام القرارات" )2002( و"كافكا، �أعوام 

الوعي" )2008( و"كافكا، الأعوام المبكرة" )2014(.
كت���اب "كافكا كام�ل�اً" يبدو مث���ل �يرسة عائلي���ة، و�يرسة 
�شخ�صي���ة، وهو يبتعد عن ال�يرسة الأدبية بقدر الإمكان، 
وبذلك يكون �أقرب �إلى الأف���كار الكبيرة ولي�س لتفا�صيل 
الكت���ب. فعل���ى �سبيل المثال، م���ن المع���روف �أن كافكا كان 
يهودياً، ولكنه لم يكن �صهيونياً. وترد �ضمن الكتاب، مع 
ر�سم كاريكاتيري، مقولة لكافكا، التي قالها لبرود وذكرها 
في يومياته، وهي عبارة عن ��سؤال منه لنف�سه، وجواب 
منه لنف�سه: "ما الذي يجمعني باليهود؟ )الجواب( هناك 
بال���كاد ما يجمعني بنف�سي"، ولكن من دون الخو�ض في 
تفا�صي���ل ذل���ك من قبل مال���ر. �أو مثل "�أعتق���د �أنني، وفي 
الوق���ت المنا�س���ب، اكت�شف���ت من ه���و مختل����س النظر من 
ب�ي�ن الحيوانات". �أو "يجب و�ضع عنوان جديد للق�صة: 

جوزف،ين المغنية، �أو �شعب الفئران".
وعندما يتح���دث الكتاب عن ف�شل علاق���ة كافكا بخطيبته 
ميلين���ا، وق���د كت���ب له���ا ر�سائ���ل كث�ي�رة بع���د انف�صالهما 
وزواجها من غيره، يف�سرها بطريقة �ساخرة: "كافكا كان 
مفتون���اً بميلين���ا. �أ�شياء عديدة وقفت �ض���د هذه العلاقة، 
لي�س فق���ط زواجها، بل لأن كاف���كا كان يكره فيينا، بينما 

كانت ميلينا تعي�ش هناك"!
عربية الاندبندنت  · عن 
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مع �أن كافكا كاتب ميتافيزيقي، لكن لا ت�ستطيع �أن ت�ضعه 
في �صف �أحد الأديان المعروف���ة. ومنذ روايته "الق�ضية" 
�أول عم���ل �أ�سا�س���ي ل���ه، وهو م�شغ���ول بق�ضاي���ا الإن�سان 
الب�سي���ط والهام�شي الذي يعي�ش في ع���الم يحكمه الذنب 
واللامعق���ول. ومهما ح���اول جورج لوكات����ش �أن يك�شف 
عن �أوجه ال�شبه بين كافكا والاتجاه الن�ضالي لل�سريالية، 
تبق���ى م�ؤلفات���ه دليلا عل���ى ا�ست�سلام���ه. ور�ؤي���ة من هذا 
الن���وع لا ت�ؤه���ل �أح���دا ليحمل �سي���ف الح���ق، ويدافع به 
ع���ن عالم �شوهته الحروب ور�ؤو����س الأموال و�سيا�سات 
التو�سع، فكافكا، في كل كتاباته، �ساخط على عالم الق�ضاء 
والمحاكم والقوان،ين و�سعيد بالعدالة الإلهية التي حرمت 
طبقات المجتمع من التكاف�ؤ، وقد لاحظ دولوز وغوتاري 

هذه الظاهرة، و�أكدا �أنها نتيجة لعدة �أ�سباب.
الأولى �أن���ه يه���ودي في مجتم���ع م�سيح���ي. الثاني���ة �أن���ه 
ت�شيك���ي ويكت���ب باللغ���ة الألماني���ة. والثالث���ة والأخ�ي�رة 
ت�سيي����س عق���دة �أودي���ب، وتف�س�ي�ره لها ب�ض���وء الن�شاط 
الر�أ�سم���الي لمجتمع ال�س���وق. ولذلك �أ�صب���ح كافكا �صوتا 
يع�ب�ر عن عذاب و�أوجاع الأقليات، �أو كما ورد في عنوان 
كتاب الثنائي الفرن�سي: رمزا للأدب المغمور �أو ال�صغير. 
لك���ن هذا لا يمن���ع �أنه كتب بلغة ا�ستعم���ار قوي ومزدهر، 
ي�شم���ل مكان �إقامته، براغ، ومكان ن�شاطه اللغوي �ألمانيا، 
فالطرفان )الأر�ض واللغ���ة( كانا �ضمن ما يعرف حينذاك 
بالمملكة البرو�سية، التي تفككت نتيجة حرب عام 1918، 
ولذل���ك تخلف عند كاف���كا �إح�سا�س بالف�ض���اء المفتوح، �أو 
ف�ض���اء بح���دود متحرك���ة. وعّرب عن ه���ذه الظاه���رة فنيا 
بالهرب م���ن الواقع الفعل���ي �إلى واقع المعاي�ش���ة النف�سية 
)ع���الم ليل���ي ت�س���وده كوابي�س مرعب���ة و�أح�ل�ام ينق�صها 
التفا�ؤل( ووجد المع���ادل المو�ضوعي لهذا المحتوى ب�شكل 
متحول )لا هو رواية كتل نموذجية – على طريقة ديكنز، 
كم���ا يق���ول دول���وز وغوت���اري، ولا ه���و رواية مح���اكاة، 
واخت���ار ال�ش���كل ال�سائل ال���ذي يتخلى عن �ش���رط القوام 
وال�ص���ورة – كم���ا في "الم�سخ" التي تح���ول فيها �سام�سا 
�إلى �صر�ص���ار، �أو �أن���ه تنازل عن �ش���رط الإن�سان النهاري 
لمنفع���ة �شخ�صي���ات ليلي���ة غام�ض���ة غير وا�ضح���ة المعالم، 
وتقت���ات عل���ى نف�سه���ا وتعي�ش معظ���م حياته���ا في �أنفاق 
وقب���ور، بمعنى �آخر �أوجد ن�سخ���ة مكيافيلية من مخلوق 
اجتم���ع فيه ح���ب الذات – لي����س بالمعن���ى النرج�سي لكن 
ب�سب���ب الخ�شي���ة من الآخ���ر- والت����آكل ـ فه���و يقتات على 
نف�سه ولي�س من الطبيع���ة، بلغة �أو�ضح كان �إن�سان كافكا 
م���ن الكائنات الرمية التي تعتا�ش على نف�سها ولي�س على 
البقايا. و�إذا ر�أى دولوز وغوتاري �أن مثل هذا ال�شخ�ص 
ال�ضعيف يمتلك ع���دة ر�ؤو�س و�أطراف، و�أطلقا على هذه 
الظاهرة ا�سم �إن�سان الرايزوم )الجذمور( من الأجدى �أن 
نقول �إنه �إن�سان �أميبي ينتمي لع�صر الحداثة ال�سائلة، �أو 
م���ا بعد الحداثة، فهو �شخ����ص وهمي، ولا يمكنه حتى �أن 
يتعرف على نف�سه، ويقودن���ا ذلك �إلى تهمة طالما طاردته، 
وه���ي �أنه حامل ومب�شر بالإمبريالي���ة ال�صهيونية، وكان 

الدليل على ذلك ق�صته الب�سيطة "بنات �آوى وعرب".
وه���ي لوح���ة تمتزج فيه���ا كل مكون���ات ما قب���ل ال�سرد – 
م���ن خرافة و�أمث���ولات وحكايات �شعبي���ة. وي�ستغلها لذم 
�أعراب���ي ت�ص���ادف �أن داهم���ه الليل و�سط �صح���راء ت�أوي 
�إليه���ا حيوان���ات بن���ات �آوى. لكن �إذا و�ضعن���ا هذا العمل 
المح���دود �أم���ام عمل �أ�سا�س���ي وهو "الم�س���خ" ن�ستطيع �أن 
نجزم �أن خيال كاف���كا لا يفرق بين �شخ�صياته، وهي كلها 
مت�ساوي���ة عن���ده �أمام غ���در وق�سوة القدر. وم���ا يدل على 
الجف���اف والتجبر في �ص���ورة ال�صح���راء، لا يختلف عن 

الم�يرص المحزن الذي انحدر �إليه "�سام�سا".
وتهال���ك �إ�سرائيل عل���ى اقتناء �أر�شيف كاف���كا لا يعني �أنه 
كات���ب ملت���زم بق�ضية دول���ة – الأمة. وخ���ذ حالة طاغور، 
عل���ى �سبيل المثال، مع �أنه بنغالي، لم ن�سمع عنه �أنه تغنى 
ببنغلادي����،ش �أو دع���ا لا�ستقلالها عن الهن���د و�إقامة وطن 

قومي للبنغاليين على �أرا�ضيها.
و�إذا كان���ت بن���ات �آوى رمي���ات �ضخمة، ف����إن ال�صر�صار 

ح�ش���رة رمي���ة �صغ�ي�رة �أي�ض���ا، ويكفيه���ا الفت���ات. وفي 
الحالت�ي�ن نك���ون �أمام م�شكل���ة �إن�سان ملقى خ���ارج نطاق 
الرحم���ة الإلهي���ة والتعاط���ف الب�ش���ري. وه���ذا ه���و حال 
بقية �أعماله كلها. مث���ل جوزيف كاف في "الق�ضية" الذي 
ي�ص���وره عل���ى هيئة �إن�س���ان �ضائع في �سرادي���ب و�أنفاق 
قدره ال�شخ�صي. ومثل كاف في "الق�صر" الذي لا يختلف 
ع���ن �أي بورج���وازي كادح �صغير يقف عل���ى �أعتاب ق�صر 
مني���ف. ولا تخلو كل �أعمال كافكا من ه���ذه الفل�سفة التي 
يتحك���م بها عام�ل�ان اثنان: ال�شع���ور بالدونية والانتظار 
الم�ضج���ر، ولذلك هو لا ينتظر �شيئا خارقا، بالعك�س يتنب�أ 
دوما بحروب م�ؤهلة لح�صد الأرواح وتهجير موجات من 
الب�ش���ر. ومع �أن كافكا لي�س كاتب���ا مهجريا، فهو اغترابي 
بكل معنى الكلم���ة. ولا �أعتقد �أنه يوجد فرق �أ�سا�سي بين 
الإح�سا����س بالمجتمع الغريب والمكان الغريب. و�إذا كانت 
يهوديته غير مثبتة ولي�ست وا�ضحة، من الأولى �أن ننفي 

عنه فكرة �صهيونيته، ولديّ عدة قرائن.
�أولا ـ حديثه عن البيت اليهودي، في ر�سائله �إلى خطيبته 
فيلي����،س لا يتع���دى ال���كلام عن م����أوى يوف���ر للمحتاجين 
الرعاية والإح�سا�س المفق���ود بالأمان، ولهذا المعنى يقول 
له���ا بر�سالة م�ؤرخة في 29 تموز/يوليو عام 1916: "ما 
يهمني لي�س الفكرة ال�صهيونية. بل ذاك ال�شيء تحديدا". 
)يق�صد بيت الخدم���ات اليهودية في براغ(. وي�ضيف في 
ر�سالة م�ؤرخ���ة في 11 �أيلول/�سبتمبر 1916: "العن�صر 

الإن�س���اني ه���و الأ�سا����س. العن�ص���ر الإن�س���اني فقط". ثم 
يتاب���ع في ر�سالة بتاريخ 12 �سبتم�ب�ر 1916 "�إذا �أدركتِ 

�أنني ل�ست �صهيونيا لن يقلقني هذا الأمر".
كما �أن���ه في كل كتابات���ه، وال���كلام الآن للأمريكي لي�سلي 
فيدل���ر، ينظ���ر غرب���ا ولي����س �شرقا نح���و �سين���اء ليذكرنا 
بم�أ�س���اة خ���روج اليه���ود م���ن م�صر. كم���ا �أنه يهت���م غالبا 
بم�أ�ساة الإن�سان المفرد النمطي الأعزل وتناق�ضات حياته 
الر�أ�سمالي���ة الحديث���ة الت���ي �سلب���ت منه طفولت���ه الأولى 

ورومان�سية الإح�سا�س بها.
ثاني���ا ـ م���ع �أن ما �سب���ق لا يخلو م���ن الانتقائي���ة لا توجد 
ت�صريح���ات جدية تنق�ض���ه �أو تخفف من معناه الوا�ضح، 
وه���و ف�صل الحي���اة الوجداني���ة والروحية ع���ن الن�شاط 
الدع���وي والأيديولوجي، و�إذا قارب كاف���كا فكرة الوطن 
القوم���ي لليهود، فقد كان ذلك بحدود التفكير الاجتماعي. 
بمعنى �أنه لم ي�ؤمن بدواعي �إن�شاء دولة وطنية، واكتفى 
بت�ص���ورات عن بيت �صغير �أو ح���ي في مدينة، ولا يمكن 
لكاتب متحم�س للفكرة ال�صهيونية �أن يتناولها، وهي في 
�أوج ازدهاره���ا، بهذا النحو ال�سطحي والباهت، حتى �إن 
جوديت بتلر نقلت عن يومياته الم�ؤرخة عام 1914 قوله: 
"ما الذي يجمعني باليه���ود؟ بالكاد لديّ ما �أ�شترك به مع 
نف�سي". ثم تنقل عنه ��سؤالا يطرحه �أمام الجميع ب�صيغة 

التعجب: "اليهود قومي؟ وهل لي قوم �أنتمي لهم".
ثالث���ا ـ الإيم���ان بالأر����ض ي�ستوج���ب الاهتم���ام بالفك���ر 

الرحم���اني �أو تج�سي���د �ص���ور الأم ب���كل مراحله���ا، من���ذ 
الك���دح في خدم���ة البي���ت – العائل���ة، وحت���ى التفاني في 
�سبي���ل الأب – الإله، والا�ستماتة برعاية الابن – الرعية. 
وهذه �إح���دى �أهم �صور الأر����ض/الأم، منبع الخ�صوبة، 
وم�سق���ط الر�أ����،س وم���كان الدفن بع���د المم���ات. فالأر�ض 
�سرير لح�ضانة المولود ولحماية الميت الذي لا يمتلك حق 
الدفاع عن النف�س. لكن لا يوجد �أي عناية من كافكا ب�أمه. 
وفي كل �أعماله اهتم ب�صور ن�ساء ي�شاركهن ال�سرير، لكن 
لي�س �أمهات – زوج���ات ومربيات. وزد على ذلك �أنه ترك 
لن���ا تراثا �ضخما من الر�سائ���ل التي وجهها �إلى �أبيه و�إلى 
خطيبت���ه و�أخته، ولم يكن بينها بند خا�ص بمرا�سلة �أمه. 
وربم���ا كان���ت الأم �أكثر �إن�س���ان تنكر له، حت���ى �إننا علمنا 
�أ�شياء كثيرة عن والده و�أخته ومحبوباته، وترك �أمه في 

جيب مجهول �أو ملف �أ�سود.
وتهال���ك �إ�سرائيل عل���ى اقتناء �أر�شيف كاف���كا لا يعني �أنه 
كات���ب ملت���زم بق�ضية دول���ة – الأمة. وخ���ذ حالة طاغور، 
عل���ى �سبي���ل المثال، م���ع �أن���ه بنغ���الي، لم ن�سمع عن���ه �أنه 
تغن���ى ببنغلادي�،ش �أو دع���ا لا�ستقلالها ع���ن الهند و�إقامة 
وطن قوم���ي للبنغالي�ي�ن عل���ى �أرا�ضيه���ا. بالعك�س كانت 
ح�سا�سي���ة طاغ���ور ال�شعرية عابرة للأجنا����س والأعراق، 
ولم يك���ن ي���رى في كل كتاباته �إلا ما ي�ساعد على الاندماج 

والتعاي�ش.
العربي القد�س  · عن 

محاكمة كافكا


