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ناجح المعموري

طفول���ة حي���ة و�أمكنة قديم���ة تحمل تاري���خ ذاكرة 
للأطف���ال الذي���ن ه���م امت���داد بايولوج���ي لذاكرات 
اختف���ت وزال���ت وترك���ت ح�ض���وراً جدي���داً ، لكنه 

مطارد بالزوال المعلن عنه من خلال الأمكنة .
طفول���ة / و�ش���يخوخة ، ه���ذا هو الإر�س���ال الثاني 
لف����ؤاد �ش���اكر ، و�ض���عنا �أم���ا عتبة رمزي���ة مغايرة 
تماماً وتبدّت عبر رجال داهمهم الزمن ، ودفع بهم 
الى مرتبة مثيرة للمخاوف ، مثلما مفجرة لأ�سئلة 
عن الت�ض���اد بينهم وبين الأطف���ال ، جدل �آخر مثير 
، ي�أخ���ذ المتلق���ي لما�ضٍ ق���ديم كانت ال�ش���يخوخات 
طفلي���ة فيها  تباين���ات ثقافية وهويات كا�ش���فة عن 
تن���وع واختلاف اجتماعي وثقافي . �ش���يخوخات 
تتمث���ل   ، والبليغ���ة  الطويل���ة  ب�س���ردياتها  مثقل���ة 
بلاغته���ا بجماعيته���ا ووحدة الم�ش���اعر بين �س���كان 
الح���ي وذاكرت���ه . الفرد مك���ون وفاع���ل اجتماعي 
م���ع الآخري���ن ، قوته وهويت���ه مت�أتية م���ن علاقته 
مع الذين معه ، �صوت���ه و�أ�صواتهم وحدة �إيقاعية 
�صاغ���ا  اللذي���ن  والاجتماع���ي  الثق���افي  بالمفه���وم 
هوية خا�صة لرجال ون�س���اء مختلفين اجتماعياً / 
وقومي���اً ، لكن الطاغ���ي في الهوية الاجتماعية هو 

بغداديتهم الوا�ضحة من خلال الزي .

في فوتوغرافي���ات ف����ؤاد �شاك���ر رمزي���ات تخل���ق 
بتناظرها الدلالي م���ن توظيف المكان وموجوداته 
ال�شيخوخ���ة   / الم���كان  ه���و  ح�ض���وراً  و�أكثره���ا 
و�أ�شج���ار با�سقة يميزه���ا الارتفاع فق���ط ، �أ�شجار 
ج���رداء ع�ص���ف الف�صل الب���ارد به���ا ، مثلما ع�صف 
الزم���ن الطوي���ل بالرج���ال و�أجل�سهم عل���ى عتبات 
�شيخوخ���ة ، منهم مجان�ي�ن ، لا �صحبة لهم ، ومنهم 
م���ن اخت���ار مكان���اً لمج���اور ظ���ل غائب���اً والموجود 
بانتظ���اره ، وه���و لا ي���دري مت���ى تح�ي�ن لحظ���ة 
ح�ض���وره . ذاك���رة الأمكنة محكوم���ة بالح�ضور ، 

والغياب معطل لها .
في بلوري���ات ف����ؤاد �شاك���ر ح�ض���ور الطفولة �أكثر 
�شعري���ة ، بالعلاق���ة م���ع الم���كان واخت���ارت البنات 
ال�صغيرات �شرف���ات البيوت للإطلالة على الحرية 

في الزقاق .
�أربعة �شرفات عالية �صاغت كل واحدة منها ثنائية 
له���ا ، مكون���ة م���ن ب���اب مفت���وح وناف���ذة مك�شوفة 
عل���ى الخ���ارج ، وك�أنها تبث �شف���رات الداخل نحو 
الخ���ارج ، ه���ذه الثنائي���ة �صاغ���ت بنائي���ة الم���كان 
ب�شرفات���ه العالية ، الممتدة نح���و الأمام لتطل على 
الزق���اق وتراق���ب البن���ت الزق���اق وت�سج���ل دبيب 
الح���راك في���ه ، بلوري���ات ف����ؤاد �شاك���ر �سجلت لنا 
حرك���ة الطفول���ة ووجودها لتعلن ع���ن علاقتها مع 
الف�ض���اء الخارج���ي ، الأطفال وحده���م يمار�سون 
حري���ة العلاق���ة م���ع الخ���ارج ، الأطف���ال والن�سوة 
العجائ���ز، وغ�ي�ر ذلك ارت�ض���ى وج���وداً في البيت 
/ الداخ���ل / الرح���م الاجتماع���ي ال���ذي ي�صوغ كل 
واح���د ملامحه وثقافته ويعلنها للآخر / الخارج . 

خم�س �صور لل�شرفات تحكمت بها ثنائية متغايرة 
، �أرب���ع �شرفات هي واحدة ، كررت نف�سها من �أجل 
التناظ���ر ، وواح���دة اخت���ارت وجوده���ا المغاير / 
الم�ستق���ل ، تنت�ص���ب و�سطها بن���ت مك�شوفة ال�شعر 
، تعل���ن ع���ن مجل���ة بيديه���ا لتوم���ئ لنا م���ن علوها 
المتعالي عن ثقافتها . ه���ي بلورية حقاً و�سط بهاء 
طفولته���ا ونظ���ارة تطلعه���ا وم���ا تث�ي�ره �أ�سئلتها ، 
وهي تط���ل من علٍّ على الزقاق ال���ذي تراه بعينين 
تكت�شفان فيه م���ا لا يراه الذي و�سط الزقاق . بنت 
�صغ�ي�رة �أ�ض���اءت ال�شم����س �ساق�ي�ن وفخذي���ن من 
البل���ور، وك�أنه���ا تدن���و من عتب���ة �آتية م���ن الن�ضج 
واكتم���ال الأنوث���ة ، في �سيقان �ضوئي���ة ارت�سمت 
عليه���ا م�شتركات ، خلال ال�شرفة وبدت محزمة بها 
، ملفوفة ال�ساق�ي�ن والفخذين . بنت واقفة ب�صمت 
لتعل���ن عم���ا هو كاف له���ا من حجز وحج���ر ، لي�س 
له���ا غير الإطلالة م���ن فوق ، ممنوع���ة من الخارج  
المري���ب ، و�ص���ور الفتي���ات الأرب���ع �أك�ث�ر دق���ة في 
التعبير عن الع���زل . �صور الفتيات معلنة عن عزل 
مبك���ر ولكن ال��سؤال ، دائما م���ا ي�شير الى  العزل ، 
الداخل هو مكان الأنثى التي لا تطل �إلا على �أحلام 

في ر�أ�سها ، وهي كثيراً ما تكون معطلة .
زق���اق مختن���ق  قائ�ض���ة  في فوتوغ���راف ظه�ي�رة 
بالأطف���ال وال�ض���وء يت�س���رب الى  و�سط���ه ، في���ه 
كائن���ان ، واحد في عمقه طفل���ة عر�ش ال�ضوء تاجاً 
بلوري���اً دوّر ر�أ�سه���ا الم�ض���اء ، ملتزة عل���ى الجدار 
محتمي���ة ب���ه م���ن مجه���ول ، تح���دق ب���ه . والكائن 
البعيد �صاغت���ه الظلال وظهر �أ�س���ود وك�أنه خارج 

من عالم �سفلي . 

ث�ل�اث �أطف���ال في " مقع���د �أم���ام العرب���ة " توزعت 
�صوره���م ب�ي�ن عدي���د م���ن �شب���ات خ�شبي���ة �ساندة 
�سقف���اً �آيلًا للانهيارً . هذه ثيمة ف�ؤاد في الكثير من 
�ص���وره . هناك وج���ود ل�سقوط حا�ص���ل �أو قريب 
التحق���ق ، لكن �أعمدة الم���كان �سمحت لثلاثة �أطفال 
، �أكبرهم ه���و الأول في الم�شهد الفوتوغرافي وفي 
" نظرة الى المجهول " قدمه الي�سرى هي المعتلية 
وي���ده الي�س���رى متكئة عل���ى عجلة عرب���ة للخيل . 
العجل���ة بم�ساح���ة مكبرة ليوم���ئ بها ف����ؤاد �شاكر 
الى دلالته���ا الرمزية التي تف�ض���ي نحو الجري �أو 
الحرك���ة التي �أ�شرنا له���ا قبلًا . ا�ستراح���ة العجلة 
تعط���ل للعربة والفتى حزين عليها . عجلة الحراك 
. مثل عجلة الفخار الأولى ، ذاتها عجلة �إله الموتى 
اخنوم التي ا�ستعمله���ا لخلق الإن�سان ، �إنها �شيء 
يوم���ئ ورم���زي فدلالته تن�ض���ح �أمام فن���ون ، لكن 
ف�ؤاد �شاك���ر التقطه���ا و�أم�سك بها ليعلنه���ا و�سيطاً 
ل�صراع ماثل في الم���كان . وفي �صورة " ا�ستراحة 
الحوذي " حقق تناظر بين " �صورة على المجهول 
للم�ستقبل  الر�ؤية والو�ض���وح  " الت���ي هي غياب 
وا�ستراح���ة الحوذي تعطل كامل ولي�س ا�ستراحة 
مخت���ارة ذاتياً ب���ل هي توقف وتعط���ل عن الحركة 
/ الفع���ل . لم تك���ن ا�ستراحة بل ه���ي مرحلة جوع 
وحزن على تعطل العربة ، وذكرتني هذه ال�صورة 
بلوح���ات للفن���ان �إبراهي���م العب���دلي وانطباعي���ة 
خال�صة لكنها ذات  دلالات خارج الر�ؤية الخارجية 
ال�سريع���ة ، ه���ي توق���ف / �إيقاف للعم���ل الذي هو 
جوهر الإن�سان ، والمعبر عن �إن�سانيته ، لأن علاقة 
الح���وذي مع العرب���ة تك�شف عن يومي���ات ممتلئة 
بالوف���رة �أو بالتمك���ن م���ن �أج���ل يومي���ات الحياة 
الب�سيطة . �ص���ورة العربة المعطلة �صاغها الفنان ، 
تلط���ف با�ستراحة الحوذي لكنه���ا حزنه وتعطله ، 
وتحايل الفنان على الم�أ�ساة العازلة للعمل وتعامل 
معها ا�ستراحة . مكنها غياب الطفل المنتج من قبل 
الطاقة / الق���وة / الإن�س���ان ، والخ�سارة وا�ضحة 
وحا�ض���رة ، هي لي�ست ا�ستراحة بل فقدان العلاقة 
في المج���ال الع���ام / الجماع���ي ، لحظ���ة م���ا تكون 
و�سيط���اً لإقامة علاقة ات�صالية وو�صول الى مجال 
�آخ���ر بعي���د �أو قري���ب ، وكلاهم���ا يوف���ران فر�ص���ة 
ثقافي���ة واجتماعي���ة . الكائ���ن الغائب ع���ن فر�صته 
اليومي���ة بالعم���ل ، فقير الذاك���رة و�صاحب العربة 
الغائ���ب ا�ستعا����ض عنه ف����ؤاد �شاك���ر في �صورة " 
جل�س���ة مراجع���ة مع النف�س " بالرج���ل الكهل الذي 
ا�ستراح فعلًا و�سط عربة الحمل التقليدية الواقفة 
مج���اورة ل�سي���ارة حديث���ة ، حي���ث �صع���دت ب�ؤرة 
الت�ض���اد والتناق����ض الاجتماع���ي ب�ي�ن و�سيلت�ي�ن 
واح���دة للعمل اليومي والثانية للرفاهية والتمايز 
الطبق���ي ، ولكن م���اذا نقول ع���ن ا�ستراحة الرجل 
الكه���ل و�سط عربت���ه التقليدية الت���ي تمنحه قوت 
يوم���ه ؟ ا�ستلقى م�سترخياً فيه���ا �شابكاً يديه حول 
قدمي���ه ، ووفرت له ه���ذه الحالة �أن يرفع ر�أ�سه كي 
يرى . لم تغ���ب قدرته عن النظر ومعرفة ما يجري 
�أمام���ه . العين والعقل كما ق���ال المفكر ميروبوتني 
عيناه حا�ضرتان وعقله قادر على التفكير ومعرفة 
م���ا يجري لكنه ا�ستراح ، بمعن���ى تعطل . لو وجد 
فر�صت���ه عمل لما ا�ستلقى و�سط عرب���ة لي�ست مكاناً 
للراح���ة ، ب���ل للك���د والتع���ب المعادل���ة المعكو�س���ة 

جعلتها هكذا .
جل�س���ة لت�صف���ح �أي���ام ال�شيخوخ���ة تح���ت �شم����س 
�شتائي���ة ، زودته بالدفء بن�ص���ف انطراحة و�سط 
العرب���ة ، منحت���ه فر�ص���ة مراقب���ة م���ا يج���ري في 
ال�شارع ، حركته وعلى يمينه عجلة العربة مبتورة 

الفنان فؤاد شاكر..

ربــيع الطفولة .. خريف العمر

 الطفولة زمن وضع نفسه في جدل واضح
 مع زمن آخر أكثر تقادماً وعمقاً ، هو زمن
 المكان . وكأن فؤاد شاكر يضعنا أمام صراع
 سجله الفوتوغراف وحمّله رسالة واضحة
 كاشفة عن مجال اجتماعي بائسي ، لم
 يحقق غير وسيلته في التجدد والخصوبة
 البايولوجية ، ليضع نفسه طرفاً متعارضاً
 ومضاداً مع مجال لم يكن إنسانياً . طفولة
 تشبه كثيراً الأطفال المشردة وكأنها ملقية
 سهواً في الحياة واختارت مكاناً آيلًا للاندثار
 ، لكن طاقة الإنسان أقوى وأقدر على إعلان
 مقاومة ، عبر الانبعاث والتجدد ، وزرع
 المجال بالطفولة الدالة على حيوية المكان
 المتآكل الذي هو حتماً صاغ ذاكرة الإنسان
 ، في تلك الأماكن التي هي أرحام حية ،
 امتلكت طاقتها الإنسانية للأحياء والبقاء
 من خلال الأطفال . الأماكن مغلقة الأبواب
 وسيلتها للتبادل معطلة ، الموجود بالداخل
 معزول عن الخارج . وسيلته التواصلية
 مع الخارج ، هم أطفاله الدال الرمز على
 الحركة والوجود المادي . زمن جديد /
 حاضر ، بريء في مواجهة زمن قديم ترك
 وشماً على المكان / البيوت ، الهدم / التآكل
 ، سلخ طبقته الخارجية لتكشف ما تحتها
 . الفنان فؤاد شاكر مهتم بالجدل في
 فوتوغرافياته إنها الوحيدة التي تراها وتعبر
. عن دهشتها
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. ه���ل �أراده���ا الفنان هك���ذا  �أم ال�صدفة ؟ لأن العين 
الثالث���ة تمركزت حول الرجل وجل�سته الم�سترخية 
، تح���ول هذا المك���رود الى حمول���ة ا�ستقرت و�سط 
عربت���ه ، لكن لا �أحد يدفعها ؟ الفاعل في ا�ستراحته 

ولا �أحد يتخذ دوره ، حتى الم�ؤقت .
لم���ة �صباحي���ة ، مركزه���ا الأطفال ودائم���اً ما تكون 
البن���ات في الم�شهد المتكرر با�ستم���رار ، �أما الذكور 
فهم ط���رف المعادلة الجن�ساني���ة في الزقاق ، كثيراً 
م���ا ظه���روا جماعات ، لكنه���م �أقل عدداً م���ن البنات 
. ويب���دو لي ب����أن البنات يعبرن ع���ن وجود ثقافي 
م���ن خلال ح�ض���ور في الزق���اق . ويمار�س���ن خرقاً 
للعلاقة الذكورية المت�سيّدة في البيت ، في اللحظة 
التي تتمت���ع بحرية م�ؤقتة ، تغ���ادر الداخل المغلق 
، نح���و الزق���اق وين�ش���رن الح�ض���ور �أم���ام رج���ال 
يم���رون �سريعاً �أو �أمام عجائز �أ�سلمن الأحلام الى 
عتب���ات البيوت في �صباح���ات ال�شتاء . في �صورة 
احت�شدت  بنات  " �ستة  ال�صغار  " الكبار يحملون 
به���ن ال�ص���ورة وتو�سطتها فتاة �آيل���ة نحو الحب . 
د بين ثلاث بنات ، حتى الأحذية  م�ش�ت�رك الزي وحَّ
الخفيف���ة ال�صيفي���ة واح���دة تعبيراً ع���ن انتمائهن 
لبي���ت واحد وت���كاد تربيتهن �أن توم���ئ لذلك . لهن 
ح�ضور ممتل���ئ ، مت�أهب بالزي والا�ستعداد للعين 
الثالث���ة . �ست���ة بن���ات �أم���ام ج���دار مفت���وح لألوان 
و�س���وادات ونتوءات . �إنه ذاك���رة يقظة ، للزقاق . 
�أل���وان نراه���ا بالأ�سود والأبي����ض ، وهي غير ذلك 
حتماً ، تعلن لنا لوناً من الانتماء للمكان والتاريخ 
وكل الج���دران الت���ي �سجلته���ا عد�سة ف����ؤاد �شاكر 
�صادم���ة ولي�س���ت حيادي���ة ، لها وظيفة غ�ي�ر منتبه 
له���ا . لكنها �سج���ل ذاكرات���ي فيه هوي���ة و�أ�صول ، 
ذكري���ات الج���دران في �ص���وره ذاك���رة اجتماعي���ة 
وثقافي���ة وذكري���ات وهوي���ة لأف���راد وجماع���ات ، 
يرحلون وي�سلمون الذكرى للآتي الم�شارك ب�إنتاج 
تاريخ ربم���ا ي�أخذ �سياقاً مغاي���راً وبه اختلاف �آتٍ 
م���ن الوافد الجديد الذي لن يكون �سلبياً ، بل حتماً 
�سيحمل تباين���ه وروحيته عبر العلاق���ة مع المكان 

الجديد والنا�س فيه .
الج���دران ذاك���رة فاعلة ، يدخ���ل �إليه���ا كل من جاء 
الى الم���كان وكان الإن�س���ان ملزم���اً بمعاينة جدران 
البي���وت �أو الت�أ�ش�ي�ر عليه���ا ول���و �سريع���اً . لك���ن 
الأطفال �أكثر الكائنات الحي���ة ان�شغالًا بمتروكات 
الج���دار  للت�أم���ل  ومث�ي�ر   . الج���دران  عل���ى  له���م 
بخرب�شات���ه وراء �شبك���ة من البن���ات . نحن نراها 
�صورياً ولي�ست كتابة وك�أنهم ـ الأطفال ـ ا�ستعادوا 
الأزل الأول ال�صوري للح�ضارات ال�شرقية ، لحظة 
ت�أ�سي�سها عل���ى ال�صورة . حتى مر�سومات الجدار 
�صامت���ة . الأطف���ال وحدهم امتلكوا ق���درة على فك 
�شفراتها ، والإعلان عن �أ�سرارها . �إنها �أ�سرار باح 
به���ا الأطفال للجدار وك�أنهم تحاوروا معه وتركوا 
علي���ه لغزاً هو الذاكرة كم���ا في �صورة " خرب�شات 
عل���ى الجدار " ذاكرة ه���ي الما�ضي كما قال �أر�سطو 
. �إنه���ا م���ن �إرث الم���كان / ما�ضي���ه ، لكن���ه حا�ضر ، 
�إن���ه زمنه���م الجدي���د . الآن الما�ضي ماث���ل ، ممتد ، 
ليتحول الى حا�ضر ويظل بانتظار م�ستقبله الذي 
يتراج���ع تدريجي���اً لي�س�ت�رح في الحا�ض���ر وين���ام 
و�س���ط �أح�ض���ان الما�ض���ي ، �أي �سب���ق و�أن كان لغز 
الذاك���رة مو�شوم���اً عل���ى الج���دار في ال�صورتين . 
مدونة �صورية محفوظ���ة بالنق�ش بوا�سطة اللون 
المنتم���ي للما�ضي . وعلى الج���دار �صور محفوظة 
بذاك���رة الم���كان ،  لت�صير ما�ضياً حي���اً في الحا�ضر 
. ان���ه ذكري���ات وج���زء م���ن هوي���ة ذك���رى طاقته���ا 
الهارب���ة �صورة ، تفي����ض بالإ�شارات والإعلان عن 

ذاته���ا وربما عن �شيء غائب ، لكنه ت���رك �أثر باقياً 
ر كما قال بول ريكور الذي �أكد  لأمر لم يك���ن  حا�ضّ
عل���ى �أن الذاكرة تق���ود مبا�شرة ل���ه ، لأنها الحاملة 
الأولى للتاري���خ ولولاه���ا لما كان هن���اك من تاريخ 
م���دوّن ، حت���ى �ص���ورة " خرب�شات عل���ى الجدار " 
ه���ي �أيقونات �صورية مثل ال�ص���ورة التي تحدثنا 
عنه���ا . خرب�ش���ات ، �شارك بر�سمه���ا �أكثر من واحد 
�أم�سك���ت بهم���ا اللقطة لكن الح�ض���ور الحقيقي هو 
للغائب الذي لم يظه���ر في الفوتوغراف التدويني 
لف�ؤاد �شاكر، الذي اخت���ار �صمت التدوين وخر�س 
الت�صوير ليق���ول لنا ما لا نتفق حوله ، ونتنوع به 

كثيراً وي�صير ت�أويلًا حياً .
قلنا ب����أن فوتوغرافيات ف�ؤاد �شاكر حافلة بالتنوع 
والتماث���ل . وك�أن���ه لا يكتف���ي بلقط���ة واح���دة ، بل 
يلتقط عدداً م���ن ال�صور لم�شهد واحد ، يطغي عليه 
التماثل الوا�ضح كم���ا في " �شرفات عالية " خم�س 
�صور، الف���ارق بين الأولى والأرب���ع ب�سيط للغاية 
، ه���و �أن البنت بازغة نحو �أنوث���ة مبكرة وبيديها 
مجل���ة ، �أم���ا ال�ص���ور الأربع فه���ي متناظ���رة ، لكن 
التماثل خلق �إيقاعاً عن���د ر�صف ال�صور متجاورة 
. ولك���ن لاب���د م���ن ملاحظ���ة ب�سيطة ه���ي الوحيدة 
وه���ي  الأرب���ع  ال�ص���ور  م���ن  ل�صورت�ي�ن  الممي���زة 
م�ساحة الج���دار وال�شرفة والناف���ذة متباينة قليلًا 
. وتحكم الر�صف بال�ص���ور ومنحها �إيقاعاً و�شكل 
رم���زاً / �صليب���اً م���ن البيا����ض ليدلل عل���ى م�ساحة 
ثقافي���ة وديني���ة رحبة ، م�ساحة الخ�ص���ب والفداء 
والت�ضحي���ة . �إنه ال�صلي���ب الي�سوعي الأبي�ض انه  

الوحيد الم�شكل في هذه ال�صورة .

صورة فؤاد شاكر
 

�إمت����دت �أ�صاب����ع عبد ال�ستار نا�ص����ر الرقيقة نحو حَجَرَي النرد، و�أخذ يفرك����ه بعد �أن �إ�ستقر في راحة 
تَ �إبهامه فوق الحجرين المرقطين مت�أهباً لرميهما و�سط طاولة اللعب، ليتوقف فج�أة ويلتفت  يده. ثَبَّ
�إليَّ بوجه����ه الو�سي����م قائ��ل�اً )�ستار، ل����و �أ�ستجاب لي ه����ذا النرد جي����داً، ف�ستكون �سهرت����ك اليوم على 
ح�ساب����ي( لكن����ه مال بجل�سته بعد لحظات وهم�س لي )لا تهتم، حتى وان خ�سرت، ف�أنا احتفظ ببع�ض 

النقود الا�ضافية، على �سبيل الاحتياط(.
وبينما كنت على هذه الحال، �أراقب �سير اللعبة، و�سط حر المقهى، �أطل ف�ؤاد �شاكر بر�أ�سه من الباب، 
بعد �أن اخترق �ضوء ال�شارع نحو ظلمة المقهى، ودخل بقمي�صه المتهدل وكامرته الثقيلة التي يعلقها 
، تقدم نحوي م�سرعاً، حتى كاد ي�صطدم  على كتفه، وهو يبحث بين الوجوه. وحين وقع ب�صره عليَّ
بالن����ادل �أب����ي داود. ليقول لي بعدها ) لقد هي�أت المكان في الجري����دة ب�شكل جيد، فلنذهب ب�سرعة كي 
�أ�ص����ور لك بورتريتاً كما وعدتك( ف�أجبته مازح����اً )�ألم تن�س هذاالمو�ضوع؟( ف�أجاب بلهجته البغدادية 
المحببة )كيف لي �أن �أن�سى هذا الوجه الجميل(. تبادلت مع حميد قا�سم بع�ض الا�شارات التي يفهمها 
جي����داً، تتعل����ق بلقائن����ا في اتح����اد الادباء م�ساءً، لأغ����ادر �صحبة ف�����ؤاد، مقهى ح�س����ن عجمي، تاركين 
خلفن����ا �صخب الأ�صدقاء ورائحة �شاي الظهيرة الت����ي �إمتزجت مع �شتائم جان دمّو الذي دخل لحظة 

خروجنا، مترنحاً وهو ي�شبك يديه خلف ظهره.
في الطري����ق الى جري����دة الجمهورية، كان ف�ؤاد يدن����دن ببع�ض الأغنيات القديم����ة، لكنه توقف فج�أة 
قائ��ل�اً )الي����وم، �سوف �أ�صور لك تحفة( ف�����أرد بدوري على �أ�ستاذ الت�صوير )ولم����اذا �إخترت هذا اليوم 
بالتحديد؟( فيجيبني بطريقة العارف )ال�سر كله في ال�ضوء، فهو �أ�سا�س وروح الت�صوير، و�أنا �أرى 
�ض����وء هذا الي����وم منا�سباً لت�صويرك، �أقول لك هذا لأني فكرت �أن �أ�ص����ورك فوق، في الطابق الثالث، 

قرب النافذة(.
�إقترب����ت خطواتن����ا من درجات ال�سل����م العري�ض للجري����دة، لن�صعد بعدها الى ق�س����م الت�صوير، حيث 
�إ�ستق����رت طاول����ة كبيرة قرب النافذة، ليقوم ف�ؤاد بحمل كر�سي وو�ضع����ه فوق الطاولة، ويطلب مني 
ال�صع����ود ث����م الجلو�س عل����ى الكر�سي ليكون جان����ب وجهي الأيم����ن مواجهاً لل�ضوء. بع����د �أن ا�ستقر 
ب����ي المقام على الكر�سي ال����ذي فوق الطاولة، �أخذ ف�ؤاد بالدوران ح����ولي بعينين �شاردتين مع م�سقط 
ال�ض����وء وت�أثيره، حتى �أخذ ب�إلتقاط ال�صور، وهو ينحن����ي في هذه الزاوية، ويجل�س القرف�صاء في 
زاوي����ة �أخ����رى. ينت�صب ل��ي�رى الم�شهد من مكان، ث����م ي�ستلقي فج�أة عل����ى الأر�ض باحثاً ع����ن �إلتقاطة 
ِحتُ �شخ�صاً يراقب الم�شه����د بن�صف وجهه من خلال  �أخ����رى. وبينم����ا كان ف�ؤاد من�شغ��ل�اً بالت�صوير، َمل
الب����اب الم����وارب، الذي فتحه فج�أة ليت�ضح ب�أنه الم�صور عقيل �صالح ال����ذي قال مبت�سماً ) فنان ي�صور 
فن����ان! ان����ه �أمر مده�ش( ثم �أردف �ضاح����كاً ) ��سأ�صور ف�ؤاد �أثناء ت�صويره ل����ك. ربما �ستكون �صوري 
وثيق����ة في الم�ستقب����ل(، ليقوم ب�إلتقاط مجموعة م����ن ال�صور التي يبدو فيها ف�����ؤاد �أحياناً بو�ضعيات 
م�ضحكة وهو يبحث عن مكامن ال�ضوء الذي �إ�ستقر على وجهي. كانت نتائج ال�صور مذهلة بالن�سبة 
لي، وق����د �إحتفى بها الا�صدق����اء كثيراً. بعدها اخترت �صورتين منها لتطب����ع في )برو�شور (معر�ضي 

ال�شخ�صي )رجل وامر�أة( وهو الأخير الذي �أقمته في العراق بقاعة الرواق.
�أثناء وجودي في مدينة كييف بمنت�صف الت�سعينيات، كتب لي عدنان ح�سين �أحمد في �إحدى ر�سائله 
����رَكَ بمحبة وقد التمعت عيناه بالدموع(.  ) لق����د التقيت بف�ؤاد �شاكر في مقهى ح�سن عجمي، وقد تَذَكَّ
م�ض����ت �سن����وات كييف البي�ضاء و�سن����وات هولندا الخ�ض����راء، لأعود الى العراق بع����د التغيير الذي 
ح����دث، للقاء �أهلي و�أ�صدقائي. وهناك في �ش����ارع المتنبي، ا�ستقبلني ف�ؤاد بذراعيه وقمي�صه المفتوح 
مث����ل قلبه، نظر اليَّ بوجهه الحزي����ن وابت�سامته اللامبالية التي اعرفها جي����داً، عانقته ونحن نداري 
دموعنا، ومع رائحة �شاي مقهى ال�شابندر �إ�ستعدنا عطر �شاي مقهى ح�سن عجمي والأ�صدقاء الذين 
�أخذتهم المنافي البعيدة، وتذكرنا ق�صة ذلك البورتريت التي تبدو وك�أنها من عالم �آخر، وا�سترجعنا 

تلك ال�صور التي كانت واحدة من اجمل هدايا ال�صداقة، واكثرها محبة وبقاءً

ستار كاووش

الجدران ذاكرة فاعلة ، يدخل 

إليها كل من جاء الى المكان وكان 

الإنسان ملزماً بمعاينة جدران 

البيوت أو التأشير عليها ولو 

سريعاً . لكن الأطفال أكثر الكائنات 

الحية انشغالًا بمتروكات لهم على 

الجدران . ومثير للتأمل الجدار 

بخربشاته وراء شبكة من البنات 

. نحن نراها صورياً وليست كتابة 

وكأنهم ـ الأطفال ـ استعادوا الأزل 

الأول الصوري للحضارات الشرقية 

، لحظة تأسيسها على الصورة .
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الاحتم����اء بالظِ����ل هروب����اً م����ن الوق����د، والا�ستدلال 
بال�ض����وء  بحث����اً ع����ن الحقيق����ة، �سمت����ان ل����ن تفارقا 
�صورة الفن����ان )ف�ؤاد �شاكر( فه����ي مراقبة دائمة، لما 
يط بالفنان  هو حوّل الآخرين، مقتربة �أكثـر لكي ُحت
ذي الح�سا�سي����ة المرهف����ة �إزاء الم�شاهِ����د، لق����د بق����ي 
الظِل ح����زام الباحث عن لذة الوجود والجدار الذي 
يحتم����ي خلفه، وهو الغطاء الدائم للج�سد ، ذلك لأن 
الفن����ان ين�شط �أمام ما ي����رى ويبحث في �أزقة بغداد 
وحواريه����ا، لكي يق��ت�رب من نب�ض الحي����اة، مقتفياً 
ها مج�سّ����داً دقائقها التي تُقا�س بالأنفا�س،  �آثار �ّريس
وال�ضوء يمت����د �أمامه دليلًا للتائ����ه في الزحمة التي 

حلَّ فيها، فامتلكته على غير ح�سابها النمطي .
يدخ����ل الجميع الم����كان، لكن الفنان ل����ه طقو�سه حين 
الدخول، ت�سبقه عين الكاميرا التي ا�ستعارت ح�سّه 
المره����ف، ونظرت����ه ال�شعري����ة للأ�شي����اء، ف����كل قطعة 
من جدار وب����اب و�شرفة و�شنا�شي����ل في �أزقة بغداد 
تعرفه، لأنه يذكره����ا ب�سرها الموروث. فكلما اقترب  
منها  هلّ����ت في وجهه، وتبرج����ت لا تبرج الجاهلية 
الأولى، و�إنما بق����در �سرائرها الذاتية، فهي عرو�س 
المكان ال�شعبي، ي�ستقرئ ما �ضمُر في باطنه. ويرى 
م����ا بداخ����ل زواي����ا البي����وت دون �أن يدخله����ا، فه����و 
ي�شمها في ح�س كاميرته للروائح بقدر الملامح، لأنه 
م����راراً �صوّرها، ومراراً تطل����ع في �أ�شكالها، جدران 
و�شنا�شي����ل، و�ستائ����ر وزخرفات �أبوابه����ا ومدّقاتها 
النحا�سي����ة ، مقاهي الحارّة وروّاده����ا من المتعبين، 
الم�سطر حيث ينتظ����ر المتعبون الأمل بالعمل، الذين 
�ألفوه وهو يحمل كاميرته على كتفه، فلا يزدحمون 
علي����ه لالتقاط �ص����ورة، لأنهم يعرف����ون ؛ �أن ف�ؤاد لم 
ي�����أت �إلا من �أجلهم، فه����و �سارد �ص����وّري لحكاياتهم 
المليئة بالأوجاع. �إنه م����دوّن لآلامهم المتنا�سلة طالما 
هنال����ك تفاوت طبقي وفئ����وي في الواقع. لا ي�شكوه 
وجعه����م وحرمانهم، بل يج����دوه يترجمها من خلال 
ال�ص����وّر بدق����ة ق����د لا يح�سون به����ا، فه����و م�صوّرهم 
ال����ذي يرى غير ما يرون، ويرى ما لا يراه الآخرون 
ال�س����ادرون في غيّه����م وطمعهم ، فتطمئ����ن قلوبهم . 
يطمئنها ف�����ؤاد بح�سّ����ه المرهف، و�شع����ره ال�صوّري 
الإن�س����اني وه����و يمار�����س حرفته المغلّف����ة بالموهبة. 
فه����و موه����وب في اقتنا�����ص اللقط����ة، ومره����ف في 
اكت�ش����اف م�ؤثراتها، الع����ارف بالكيفي����ة التي تُ�سهم 
في بل����وّرة ال����ر�ؤى المكينة في تحقي����ق بنية جمالية 
ل�صورته. ولعلَّ حكم����ة الظهور والاختفاء خلقت له 
نمطاً م����ن فل�سفة، فل�سفته الذاتية في ر�ؤية ما حوّله 
. فالفل�سف����ة لي�س����ت في الكتب فح�سب ، �إنما في عين 
الكام��ي�را وري�ش����ة الت�شكيلي، تمار�����س حراكها كلما 
ابت����د�أ الرحي����ل . فل�سفت����ه تن�ش����ط كلما اق��ت�رب  من 
ال�ض����وء، مزيح الظِل الذي يتوّ�سل ل����ه ليُحدد في�ضاً 
ل�ضوّء، يخلق له �إطاراً جميلًا، فيتحقق جدل العلاقة 
في الاختيار . لأنه يهرب من ت�أثير الكُتل الأ�سمنتية 
والمجالات المقفل����ة نزوعاً نحو ف�ض����اء �أو�سع، بحثاً 
عن حرية �صورت����ه.  كان مثل هذا الت�شوف يلازمه، 
فيب����دو ك�شاعر هيم����ان في الأمكنة يبح����ث عن ملاذ 
َ يندف����ع �إلى المغادرة  �شع����ري خال�ص ، ولا ن����دري ِمل
كلما عنّت له الم�شاعر الغام�ضة، فت�أخذه الأمكنة بين 
�أذرعها. فهو �شاعر الظِل وال�ضوء والزقاق والجدار 
بكل مكوّناتها. �إنه والمكان �صنوان لا يفترقان. غير 
�أن����ه لا يكتفي  بم����ا يمنحه من قدرة عل����ى التخييل ، 
كما يفعل فعله عند ال�ساردين، �أو من ذوي الغوايات 

الجميل����ة. بل كان مكانه ملازم����اً للم�ستجّد . لذا فقد 
لازم المغ����ادرة والدخ����ول كم����ا النه����ر في جريان����ه، 
حالم����اً بال�ساحر م����ن الأمكنة. ولعلّ����ه لم يفكر ب�سحر 
الم����كان، غ��ي�ر �أن عينه الثالث����ة من ي�ستنط����ق رغبته 
في الك�ش����ف. لازمت عين����ه عين الكام��ي�را، و�أودعتا 
مع����اً الحك����م للعق����ل، فكان����ت ال����ر�ؤى والر�ؤي����ا �أكثر 
ن�صاعة. �صحيح �أنه يترك للقطة م�سارها ال�شعري، 
لكنه اندفع بوع����ي ال�ضرورة في التمييز والاختيار 
والبوح . �أدات����ه في الأداء ال�شعري العين ال�سحرية 
الت����ي �أده�شته منذ ال�صب����ا، يوم كان الأب يتركه بين 
ي����ديّ �صاح����ب الكام��ي�را ال�شم�سية عل����ى الر�صيف. 
وحتم����اً �سح����ره الم�شه����د بقدا�ست����ه وده�شت����ه، فراح 
ي�ست�سلم لع��ّن يّ الم�صوّراتي، ولا يدري �أنه �سيده�ش 
الطبيع����ة باختياراته في يوم م����ا، وي�سحر الرائيين  
�أم����ام الع��ي�ن ال�سحري����ة،  بن����درة لقطات����ه. يجل�����س 
ويقط����ع �أنفا�سه كما قال له الأب، خوفاً من �أن تف�شل 
المحاول����ة. وح��ي�ن ي�صط����ف بالقرب من قام����ة الأب، 
يب����دو �ضئي��ل�اً لا يفكر ب�أن����ه �سوف يك����ون قامة فنية 
في قابل الأزمنة، تراوغه مثل هذه العّني ال�سحرية، 
لكن����ه خ�ضع للجنين الذي ب����د�أ ينمو بداخله، والذي 
يلّح في ال��سؤال منذ ب����دء لحظة �إدخال الم�صوّر يده 
ليبح����ث عن المجهول في �صندوق����ه ، وحين �أخرجها 
ترك خرط����وم القما�ش مته����دلًا �إلى �أ�سفل ال�صندوق 
ال�صاجي، فتح مجرّاً �صغيراً من خا�صرة ال�صندوق 
المكع����ب ال�شكل، �أخ����رج ق�صا�صة م�ضبب����ه، لا يدري 
م����ا ه����ي . ال�صقها عل����ى خ�شب����ة امتد عنقه����ا، وراح 
ي����داور ح����ركات غام�ض����ة. كان كل ما يج����ري �أمامه 
يدخ����ل في ب����اب الخي����ال وال�سح����ر، وقامت����ه لا تفت�أ 
تنظ����مّ لقامة الأب. ولحظة فتح الم�ص����وّر المجّر تارة 
�أخ����رى، انك�ش����ف �سحر ال�ساح����ر، وظه����ر الم�ستور. 

ورق����ة تقطر م����اء ، و�أ�صابعه ذات النهاي����ات الملوّنة 
بالداكن، ك�أنها تعرّ�ض����ت للحرق، وهي تحمل ورقة 
فيه����ا مربع����ات تنطبع عليه����ا ملامح وجه����ه. وابتد�أ 
ال�س�����ؤال، م����ا ال����ذي �أدخل����ه �إلى بط����ن الح����وت؟ من 
�أودع����ه في حا�ضن����ة ال�صندوق؟ ف�إن����ه لم ي�سمع بعد 
بق�صة يون�س والحوت والبحر . لكن �أده�شه الم�شهد 
ال����ذي تركز في ال��سؤال : كي����ف دخلت بج�سدي �إلى 
ال�صن����دوق ؟ وكي����ف خرج����ت من����ه بورق����ة من����دّاة ؟ 
ه����ذه الأ�سئلة لازمته وكانت تدفع����ه للبحث عن مثل 
هذا ال�سح����ر، لا ليكون �ساحراً، ب����ل عارفاً. ليت �سر 
ال�سح����ر  لم يتك�شف ل����ه. ات�سعت الر�ؤي����ا ولم ت�ضق 
عبارة ال�صورة. كانت اكت�شافاته تن�ضوي في مجال 
الحرف����ة والإب����داع ، فف����ي الأولى ع����رف �سر و�سحر 
، وو�سعت ر�ؤيته �سحر عينه، وف�سحت المجال  العّني
لعقل����ه �أن ين�ش����ط عل����ى ح����د ر�ؤي����ة ) مرلوبونت����ي ( 
ر. وفي الثاني����ة حر�ص على �أن لا  لل�ص����ورة والم�صوِّ
يُب����دد نظراته �سُ����دى، بل كان رائ����ده التدقيق في ما 
ي����رى ويكت�ش����ف، وكان  الظِ����ل وال�ض����وء، وبالتالي 
الأ�س����ود والأبي�����ض �أك��ث�ر بلاغ����ة م����ن لغ����ة الل�سان، 
اكت�ش����ف �أن في الوج����ود بلاغ����ات متع����ددة، لذا راح 
يلاح����ق بلاغ����ة ال�ص����ورة، والعم����ل عل����ى ا�ستدراج 
بلاغة ع��ّن�يّ الكام��ي�را، �سحرته الأمكن����ة ،ال�شوارع، 
الأر�صف����ة ،المقاهي، القابعون في اللام�أوى، الن�ساء 
التاري����خ،  قع����ر  في  القابع����ات  للمعي����ل،  المتلهف����ات 
الجال�س����ون  الوج����ود،  في  المه�ضوم����ون  ال�شي����وخ 
عل����ى الأر�صف����ة في الم�ساط����ر، ال�شب����اب ال�ضائع في 
خ�ضم الفراغ اليوم����ي، الأ�شعة ال�ساقطة على ظلال 
الج����دران وو�شمه����ا، ال�شج����ر والنخي����ل، العمارات 
الت����ي لا ينك�س����ر ظِله����ا، والبي����وت الآيل����ة لل�سقوط، 
لكنها ت�ستقبل ال�شم�س بوفرة، في�ستوطن م�ساماتها 

هي����اكل  �إلى  وتحيله����ا  جوانبه����ا  وتح��ت�رق  الح����ر 
�أ�شباح. ويطول �صيفها على �شتائها خوف ال�سقوط 
تح����ت وط�����أة ت�ساقط المط����ر، عم����ال الم�سط����ر الذين 
ينتظ����رون با�ستم����رار من ين����ادي عليه����م، لكنه ت�ألم 
حين توال����ت �أخب����ار ا�ستهداف الم����وت المجاني لهم. 
ك�أن لا �أمكنة ت�ض����م حيوات غيرهم. �ساحة الطيران 
غ����دت �سجلًا للموت. وحمامات ) فائق ح�سن ( لاذت 
بقامات الرجال والن�س����اء وال�صبية الذين �أ�صبحوا 
�أك��ث�ر قرباً من بع�ضه����م . هالتهم الاهت����زازات ف�أبوا 
�أن يغ����ادروا اللوّح����ة، وي�ست�سلم����وا لق�ض����اة ال�شر، 
المت�سرب����ون من مدار�سهم، والممتهن����ون  حِرَف الذل 

، فهم نماذجه الدائمون.
هك����ذا ات�سعت ر�ؤيته من ات�س����اع ر�ؤية الأمكنة التي 
يدخله����ا كل يوم وهو في جوّلاته العفوية في مدينة 
بغداد، غير �أن الغربة �ضاقت بف�ؤاد يوماً. ولم تطلقه 
العزل����ة ع����ن ف����رن الوطن، فع����اد، وعا�����ش، واكتوى 
كجمهور المبدعين، الذين ين�سلّون من بيننا. لم تط�أ 
�أقدام����ه الر�صيف �إلا ليكت�ش����ف فيه ال�سحر الفطري، 
ولم يراقب خيوط ال�شم�س، �إلا لكوّنها تراوغ الظِل، 
ولم تبهره �صورة الرجل وهو ينفث دخان نرجيلته 
�سوى كوّنه يراقب ما بداخله، وحر�ص على اختيار 
اللقطة التي تُعّرب عن هذا ال�سر الذاتي في النموذج 
. وكان����ت مراقبته للمت�سوّل �س����واء في ال�شوارع �أو 
المقاهي �أو على قارعة الر�صيف حيث الم�أوى �إلا من 
�أجل ت�سقط �سر تاريخ الجماعات، ليكتب تاريخهم، 
يوثقه بال�صورة . �إنه مطمئن على �أن لل�صورة الآن 
بلاغته����ا ومجالها الحي����وي الذي عمل عل����ى تنميته 
)م����راد الداغ�ست����اني، ناظ����م رمزي، لطي����ف العاني، 
�إم����ري �سلي����م( وتوال����ت الأجيال حتى غ����دت تت�سع 
بات�س����اع الر�ؤى والر�ؤيا ) ف�����ؤاد �شاكر، عادل قا�سم، 
جا�س����م الزبي����دي، كف����اح الأم��ي�ن عبد عل����ي مناحي، 
عل����ي طال����ب، نا�ص����ر ع�سّ����اف، �صفاء ذي����اب، ر�سول 
دت  الجاب����ري( توزعت في �صوّره����م الم�شاهد واّحت
مركزّة عل����ى الإن�سان في الوج����ود. وف�ؤاد لم نجده 
يوم����اً وهو يفارق كاميرته، ولا ا�ستقر به الحال في 
مكان واحد، بل راح يبحث في الأمكنة. لكن ال��سؤال 
ال����ذي ي����راوده: ما الذي يح����اول ت�صوي����ره بعد�سة 
كاميرت����ه ح��ي�ن عاجله �شبح الموت.. ت�����ألم ؟ فوجئ ؟ 
انده�ش من هو قادم على بعد ؟! هل التقطَ له �صورة 
؟ ه����ل خ�ضع ل����ه ؟ لا �أ�ش����ك في هذا . فالق����در ي�صعب 
ر على  التحك����م في عنا�ص����ره المتبدلة . غير �أن����ه م�صّ
�سك  بكاميرته وي�سقطا �سوياً في �أي الأمكنة،  �أن ُمي
فكله����ا له ومنه، ولم يتركها نهباً للموت. ولم يخ�ضع 
لج��ب�روت ال�سقوط عل����ى الر�صيف، بل م����ات واقفاً 
كالأ�شج����ار، �أو كعمته النخل����ة ال�شامخة، لأنه �صانع 
تاريخ����اً له����ا، ن��ث�رت علي����ه الطبيع����ة �أزهاره����ا حين 
غ����ادر الأ�سود والأبي�ض، مكللًا بالألوان ، وبالت�أكيد 
انده�����ش لعظمة كاميرته و��سأل: كيف ا�ستطاعت �أن 
تختزن كل ه����ذه الألوان ؟ �إنها م�ستحقاته من كل ما 

راقبه واكت�شفت عنا�صره الجمالية.
ف�����ؤاد �شاك����ر ... الذي كلم����ا نظرت �إلي����ه، لا يت�صدر 
ر�ؤيت����ي �س����وى )�إليو�ش����ا( د�ستويف�سك����ي . �أنه كان 
وياخت����ه  الأ�س����ود،  بقفطان����ه  �شباب����ه،  في  ي�شبه����ه 
الق�ص��ي�رة المن�ش����اة، و�شع����ر ر�أ�س����ه المن�س����رح عل����ى 
الجانب��ي�ن . الآن وفي بداي����ة المط����اف، كان الأب ) 
زو�سيم����ا ( �إني لأرى المعادل����ة مقلوب����ة. فق����د ح�ضر 
الأب ليق����ر اعترافات الابن . لم يكن اعترافه ل�سيدنا 
الأب �سوى عن تلك العلاقة التي جمعته مع الكاميرا 
، فه����ي �سيرته الفنية ، ولا �س��ي�رة له مع غيرها ، فلا 
مجي����داً  راهب����اً  ح�ضرت����ه  في  ي�ستر�س����ل  �أن  �ض��ي�ر 

ومثابراً في ح�ضرة ال�صورة.

في ذكرى الفنّان )فؤاد شاكر(..
الظل والضوّء.. وما بينهما

جاسم عاصي 
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ربم���ا كانت ه���ذه الفل�سفة حا�ض���رة في ذهن اي 
فوتوغ���رافي �سواء م���ن عا�ش زم���ن ال�صندوق 
الخ�شب���ي الأ�س���ود والباحث با�س���راره، او ذلك 
ال���ذي تتقد مخيلت���ه في )ال���دارك روم( و�صولًا 
الى الت�صوي���ر الرقم���ي الذي �سل���ب اهم �صفات 
المبدع على الإط�ل�اق �إلا وهو قلق اللحظة،الذي 
�أُ�ستب���دل ب�سعة الخي���ارات التي يح�ص���ل عليها 
في زمن لقط���ة واحدة مما كان يحتاجه الم�صور 

�سابقاً لأنتاج �صورة واحدة.
بهذا المدخل ا�صل الى تبريرٍ لقولي ان تو�صيف 
التجرب���ة عل���ى مدى نح���و ن�صف ق���رن �سيكون 
ناق�ص���اً بالرغم من ان الت�صوي���ر الفوتوغرافي 
وللم�ص���ور  الزم���ن،  تحني���ط  م���ن  ن���وع  ه���و 
ر�ؤيت���ه وقدرت���ه الإبداعية وادوات���ه الفيزيائية 
والكيميائي���ة لتحقيق ذلك، بمعن���ى ان الحديث 
ل�سهول���ة  ممكن���اً  �سيك���ون  محن���ط  زم���ن  ع���ن 
ا�ستح�ض���اره، لك���ن ال�صعب هو زئبقي���ة الر�ؤيا 
الت���ي تنفع���ل بالواق���ع وهذه م���ن �سم���ات ف�ؤاد 

�شاكر واح�سبها له كما �سنرى لاحقاً.
ينتم���ي ف����ؤاد �شاك���ر المول���ود في بغ���داد 1949 
الى جي���ل م���ن الم�صوري���ن الذين �سع���وا وبد�أب 
على جع���ل ال�ص���ورة ن�ص���اً ب�صرياً ي���وازي في 
ح�ض���وره الن�ص الأدب���ي، وق���د كان اول تبلور 
له���ذا الهاج�س في ال�سبعيني���ات على يد الم�صور 
الراح���ل جا�س���م الزبي���دي ، وكان ف����ؤاد �شاك���ر 
وعبد عل���ي مناحي من ابرز الذي���ن اقتربوا من 
ه���ذا التوجه وح���اولا الأ�ستمرار ب���ه وتطويره 
، وق���د ع�ب�را عن ه���ذا التبن���ي حتى بع���د رحيل 
الزبيدي من خ�ل�ال المعر�ض الم�شترك الذي �أقُيم 
في بداي���ة الت�سعيني���ات عل���ى- ما �أذك���ر- و�ضم 
�صوراً لجا�سم الزبي���دي ا�ضافة الى �صور ف�ؤاد 

�شاك���ر وعب���د عل���ي مناح���ي، فبالرغم م���ن انهم 
م���ن الم�صوري���ن الذي���ن عمل���وا في ال�صحاف���ة، 
�إلا ان ال�ص���ورة لديه���م لم تتوق���ف عند وظيفتها 
ال�صحفي���ة التوثيقية او الجمالية بل تعدت ذلك 
الى الأف���ق الفك���ري والتعب�ي�رى ـ وق���د لايكون 
ه���ذا الأم���ر خ�صي�ص���ة لف����ؤاد او زميلي���ه، لكنه 
تكر����س بفعل العلاق���ات المتينة الت���ي يتمتع بها 
ف�ؤاد �شاكر م���ع الو�سط الثقافي، والأمر ينطبق 
كذل���ك على عبد علي مناحي وجا�سم الزبيدي �إذ 
كانت علاقاتهم مع محرري الأق�سام الثقافية في 
المطبوع���ات التي عملوا فيه���ا امتن من علاقاتهم 

مع محرري الأق�سام الأخرى.
ويتعم���ق ه���ذا التوج���ه لدى ف����ؤاد �شاك���ر �أكثر 
م���ن زميليه، ف���كان هو م���ن �أبرز الذي���ن نظرّوا 
التعليم���ي  بالو�ص���ف  لي����س  للفوتوغ���راف، 
واج���زاء  الت�صوي���ر  لخط���وات  والنظ���ري 
الكام�ي�را، و�إنم���ا بالو�ص���ف النق���دي، فه���و من 
�أك�ث�ر الم�صوري���ن �سعي���اً لخل���ق خط���اب نق���دي 
فوتوغرافي وكان ل�صفحته الفوتوغرافية التي 
كان يحرره���ا في مجل���ة حرا����س الوط���ن نهاية 
الثمانينيات الأث���ر البالغ في ا�شاعة وعي نقدي 

فوتوغرافي.
هذه الثقافة وظفها ف�ؤاد لإغناء م�ساحة الت�أويل 
في ال�ص���ورة لتق�ت�رب م���ن معطي���ات اللوح���ة، 
كم���ا انه ح���اول تقلي����ص الم�سافة ب�ي�ن ال�صورة 
واللوح���ة، وكان خ�ي�ر طري���ق �سلك���ه الى ذل���ك 
ه���و جع���ل ال�ص���ورة عم�ل�اً كرافيكي���ا بوا�سطة 
بالتلاع���ب  كيمياوي���ة  مختبري���ة  تطبيقي���ات 
بن�سب المثبت���ات والمظهرات ت���ارة،�أو فيزياوية 
�أخ���رى،  ت���ارة  والرقائ���ق  الفلات���ر  با�ستعم���ال 
وق���د نج���ح في ذلك الى ح���د جعل المتلق���ي يفكر 

كث�ي�راً قب���ل ان يت�أك���د ان ماي���راه ه���و �ص���ورة 
فوتوغرافي���ة للقط���ة م���ن الطبيع���ة ،او �ص���ورة 
للوحة ر�س���م �أو عم���ل كرافيك،خا�صة ان بع�ض 
تلك ال�صور حملت مداليل رمزية اقتربت كثيرا 
م���ن محم���ولات اللوحة،واذك���ر هن���ا مجموع���ة 
ال�ص���ور الت���ي مثل���ت لقط���ات لأ�شج���ار ج���رداء 
او مورق���ة، ا�ستط���اع ان ينت���ج لن���ا م���ن اللقطة 
الواح���دة عدة لقط���ات بم�ضام�ي�ن مختلفة حتى 
و�إن كانت وحدات الكادر ثابتة ويمكن الرجوع 
الى البوم���ه الأخير)مدارات ال�ض���وء( وخا�صة 
ال�ص���ور المعنون���ة )الجمال الغام����ض والمخيف 

للطبيعة( و)ا�شجار با�سقة).
ه���ذه التجرب���ة الت���ي ه���ي بالأ�س���ود والأبي�ض 
طرحها ف�ؤاد قي وقت كان الم�شهد الفوتوغرافي 
اعتم���دت  جدي���دة  بتج���ارب  منبه���راً  العراق���ي 
تقني���ات جدي���دة في الت�صوي���ر المل���ون واعتقد 
ان ه���ذه التجارب بمجمله���ا كانت �ست�ؤثر كثيرا 
حرك���ة  وخل���ق  العراق���ي  الثق���افي  الم�شه���د  في 
فوتوغراقية ن�شط���ة لولا ظروف الح�صار الذي 
فُر����ض عل���ى العراق بع���د غزو الكوي���ت و�شحة 
اوفقدان مواد الت�صوي���ر في الأ�سواق وارتفاع 

كلفة اقامة اي معر�ض.
ف����ؤاد �شاكر �صائد لقط���ات وموا�ضيع من طراز 
خا����ص، وه���ذا الأمتي���از ناج���م ع���ن �إرتباط���ه 
الوثي���ق ببيئته العراقية، وم���ن المفارقات انني 
لم ا�صادفه يوماً في ال�شارع وهو يعلق كاميرته 
عل���ى كتف���ه كم���ا يفع���ل الكث�ي�ر م���ن الم�صورين، 
و�إنما متنكب بها يلف كفه عليها بو�ضع يجعلها 
قريبة م���ن �صدره وك�أن���ه يخت�ص���ر الم�سافة بين 
العين والعد�س���ة للأم�ساك بنب�ض الحياة ليقينه 
ان اللقط���ة حا�ض���رة امام���ه اب���دا، فه���و باح���ث 
اب���دي في المدين���ة التحتي���ة الت���ي لايتلم�سها �إلا 
المبدع���ون في الم���دن العريق���ة مث���ل بغداد،وهو 
به���ذا لي�س م�ص���ورا �سياحياً يبح���ث عن توثيق 
الأثار والجم���ال في اي مدينة ي�صادفها ، و�إنما 
يتح���رك بهذا الأتج���اه على وفق علاق���ة خا�صة 
ببيئت���ه ومدينت���ه بغ���داد، لذل���ك نجد ان���ه لي�س 
م���ن الم�صادف���ة ان ف����ؤاد ال���ذي عا����ش في عمان 
ومدينة او هايو الأميركية لم يقدم لنا اي �صور 
منهم���ا ت�ضي���ف الى تجربت���ه �شيئاً مهم���اً، برغم 
م���ا توفرانه من خزين �ص���وري جديد و�سياحي 
للمتلق���ي العراق���ي، و�أذكر انني عندم���ا التقيته 
في عم���ان وعر�ض لي نتاجه الجديد لم اجد فيه 
غ�ي�ر مجموعة م���ن ال�صور المنف���ردة والم�شتركة 
لل�شاعرين �سعدي يو�سف وجان دمو، اي كانت 
�ص���ور عراقي���ة اي�ض���اً ولاتخلوا م���ن التعبيرية 

فهي لم تكن بورتريهات ل�شاعرين معروفين.
ف����أن  �سياحي���اً  م�ص���ورا  لي����س  ه���و  ومثلم���ا 
الإنج���ذاب  ب���اب  م���ن  لي����س  ببيئت���ه  ارتباط���ه 
للفلك���ور او لكونه���ا تمثل م�ص���درا ثريا لل�صور 
والمو�ضوع���ات، و�إنما هو طري���ق للو�صول الى 
قلب الفق���ر في الأحياء ال�شعبي���ة، فالفقر ق�ضية 
ت�ؤرق���ه كث�ي�را لذل���ك نج���د ه���ذه المف���ردة تتكرر 
في البوم���ه �أن���ف الذكر مثل: )�أحي���اء فقيرة من 
�شمال العراق(،)ن�ساء الأحياء الفقيرة(،)اطفال 
فقراء(،)الع���اب الأطف���ال الفق���راء( ف�ض�ل�اً ع���ن 
العناوين غير المبا�شرة الدالة على الفقر، وهذه 
الق�ضي���ة ت�شده اليها بق���وة الى الحد الي جعلته 
يجد �صعوبة في العي�ش خارجها،- وهنا اق�صد 
العي�ش بمعناه العام ولي�س الإبداعي، مما خلق 
لديه ح�سا�سية كب�ي�رة �إزاء كل مايقع خارج هذا 
الهم، واعتقد انه لي�س �صور ف�ؤاد فقط تعبر عن 
ذل���ك و�إنما هيئته ونمط حياته التي تجعله مثل 

كائن بري يعي�ش بين العد�سة والفقر.

فؤاد شاكر.. كائن العدسة البري
عبد الستار البيضاني 

 على مقربة من اليوبيل الفضي لتجربة
 فؤاد شاكر الفوتوغرافية سيكون الوقوف
 صعباً لجهة توصيف وعنونة تمظهرات
 الضوء والظل في خطاب بصري يمتد على
 هذه المساحة الزمنية، وستزداد المهمة
 صعوبة مع قصدية القبض على اللحظة،
 ليس بوصفها الزمني ، وإنما بكونها
 أصغر حركة في تحولات وتطورات الحياة،
 مثلما هي الخلية اصغر وحدة بالجسم
 يمكن ان تمدنا بالزمن الفائت من عمرها
.وقدرة التوقع للمقبل من زمنها
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وم���ع ا�ستخدام���ه الكثي���ف للعد�س���ة, راح ير�س���م 
لوحات تعبيري���ة وتجريديه، وم���ع ا�شتداد العوز 
والمر����ض، ظل ير�س���م وهو ي���رى ب�صي�ص���اً خافتاً 
م���ن الن���ور، لكن���ه �أ�ص���ر عل���ى �أن ير�س���م لوحات���ه 
الفوتوغرافي���ة متنق�ل�اً بين الظل وال�ض���وء �إلى ما 
لا نهاي���ة. م�صور مثقف تلحظ عين���ه الأ�شياء وان 
كانت ب�سيطه ليخلق منها �أجمل لوحة, قد نمر على 
�أماك���ن وزوايا عاديه جدا، ولكن الم�صور المحترف 
يكت�ش���ف ب����أن تكوينات الظ�ل�ال هي �أجم���ل �شيء 
ممكن �أن يجعل لذلك الم���كان �أجمل �صوره. مهني، 
تبح���ر عد�ست���ه في ع���الم الواقعي���ة، وكان ميدان���ه 
الأفق المفتوح. بين حدقتيه تذوب الألوان لتتعانق 
م���ع بع�ضها وتتك���ون الم�ساح���ات والكتل وتحاور 
الواق���ع، وحينما ي�سق���ط ال�ضوء ت�ستق���ر الظلال، 
فال�ض���وء لدى ف�ؤاد �شاكره���و اليقين والظل بوابة 
الحي���اة، يراه���ن على ق���وة ال�ض���وء وجاذبيته في 
ال�ص���ورة الفوتوغرافية، كذل���ك ميله لتوثيق حياة 
الم�سحوق�ي�ن والعفوي���ة في التق���اط �صوره���م في 
الأزق���ة والأ�سواق، �صوره مارك���ة م�سجلة يعرفها 

الجميع حتى و�إن رفع ا�سمه عنها .

رحلة الفوتوغراف
عا�ش طفول���ة معذبة، لكن���ه كان ي�ستوحي الجمال 
ليزيد حياته بهجة، عا�ش بين الظل وال�ضوء، فهي 
رحلة الحياة بالن�سبة اليه لي�ستك�شف فيما بعد ان 
ال�ضوء هو م���ن يدله على مجاهل الحياة, لم يحظَ 
في طفولته بلعلب الأطفال, كانت الكرات البلورية 
ه���ي �شغف���ه الوحي���د، ومن خلاله���ا اكت�ش���ف عالمه 
المتتد ب�صري���اً, قادته تلك الك���رات لاكت�شاف عالمه, 

حتى �أدرك �أ�سراره.
ومن هنا، وبعيني الطفل المنده�ش ن�سج في خياله 
�آلاف ال�ص���ور و�ساف���ر في خيال���ه بعي���دا ليكت�شف 
ع���والم اخ���رى, وح�ي�ن بلغ �س���ن ال���ـ 13 وتحديدا 
في الع���ام 1962 ب���د�أت رحلت���ه الفوتوغرافية في 
تلوين ال�صور وت�صحيحها في عدة ا�ستوديوهات 
للت�صوي���ر, ينتق���ل بع���د ذل���ك الى ع���الم ال�صحاف���ة 
لخو����ض تجرب���ة الت�صوي���ر ال�صحف���ي من���ذ العام 

1975 في جري���دة الجمهوري���ة ليت�سن���م بع���د ذلك 
م��سؤولي���ة ق�س���م الت�صوي���ر فيه���ا. وبع���د م�شوار 
طوي���ل في عالم الفوتوغراف غ���ادر العراق اواخر 
الت�سعين���ات الى اميركا, وهن���اك ا�ستطاع ف�ؤاد ان 
يقيم معر�ضاً ل�صوره في ولاية اوهايو حيث انبهر 
الجمهور بما عر�ضه من لوحات فوتوغرافية حتى 

لقد بيعت منها �إحدى ع�شرة �صورة.
ع���اد الى الع���راق بعد ع���ام 2003 بع���د �أن �أيقن �أن 
لاح�ض���ن يفت���ح ذراعي���ه مث���ل بغ���داد. كان���ت لديه 
م�شاريع كثيرة ي�ستعد لإنجازها منها في وا�شنطن 
واليابان �إ�ضافة الى العراق حيث كان ينوي �إقامة 
م�شروع فوتوغرافي لبغداد، و�أنه �أقام معر�ضا عن 
الحياة اليابانية في جمعية الت�شكيليين العراقيين 
عام 2011، تجاوزت تجربته المحلية الى العالمية، 
فه���و م�ؤمن �أن المحلي���ة هي المي���زة الحقيقية التي 
تجع���ل ال���دول تعج���ب ببيئ���ة الم�ص���ور ومحيطه، 
لذلك ف�إن و�صول���ه الى العالمية كانت انطلاقتها من 

تجربته المحلية.

فلسفة التصوير
التق���اط ال�ص���ورة الجميلة لايقل ن�ش���وة عن كتابة 
ق�صي���دة م���ا، او لحن ممي���ز، او لوح���ة، خ�صو�صاً 
�إن كان الم�ص���ور الفوتوغ���رافي ذا علاق���ة ب���الأدب 
وال�شع���ر، فكلاهم���ا، الم�ص���ور وال�شاع���ر، ير�سمان 

لوحة ابداعية تتجلى فيها فل�سفة الأ�شياء.
ف�ؤاد �شاك���ر كانت له ر�ؤية خا�ص���ة وفل�سفة مميزة 
ه���ي  ال�ص���ورة  �أن  في  تكم���ن  الفن���ي  العم���ل  في 
ال�ش���وارع  مايتواج���د حول���ك وفي محيط���ك، في 
والأزق���ة والمح�ل�ات ال�شعبي���ة, لاداع���ي ان ت�ش���د 
الرح���ال الى اماك���ن �أخرى للبحث ع���ن لقطة ما او 
منظر م���ا, والت�صوي���ر الفوتوغرافي، كم���ا ي�ؤمن 
�شاكر، يكمن في ال�ضوء وهو غاية الم�صور, وعلى 
الم�ص���ور �أن يتعامل م���ع تفا�صيل الحي���اة وينتزع 

ال�صورة من الواقع.
ف����ؤاد �شاك���ر كان �أميناً على �إظهار علاق���ة الإن�سان 
بالمكان، وماب�ي�ن عام 1960 و2013 كانت عد�سته 
الب�سط���اء  النا����س  البغدادي���ة,  الأماك���ن  تلتق���ط 
والأزقة، وثقت تلك ال�صور في كتاب )ف�ؤاد �شاكر.. 
ذاك���رة المدينة والرماد( الذي طبع في ال�شارقة كما 
تم تكريمه بلقب )رائد( من قبل جمعية الم�صورين 
العرب ف�ضلا ع���ن عر�ض فيلم وثائقي في الجامعة 
ع���الم  يتن���اول �سيرت���ه وتجربت���ه في  الأميركي���ة 

الفوتغراف.

رحلة الى الضوء
عل���ى مقرب���ة م���ن لوح���ة ج���واد �سلي���م في �ساح���ة 
التحرير، وفي جولته المعتادة كل يوم في �شوارع 
ات���ك�أ بمرفقي���ه عل���ى  بغ���داد, في �صم���ت مهي���ب، 

تاري���خ طويل، غارقاً بين �ص���وره المبعثرة وعيناه 
مفتوحتين على �أزقة بغداد و�شوارعها، وهو يعيد 
م�شه���د �صورة طالما �أحبها، ته���اوى الج�سد كورقة 
خري���ف �إث���ر �أزمة قلبي���ة، فيما ذكريات���ه تنزلق من 
يدي���ه مذع���ورة وظلّه يرن���و اليه بده�ش���ة, اغم�ض 
الع�ي�ن وه���ام في عم���ق الحي���اة، ا�شيائ���ه، تاريخه 

الفني.
خارط���ة  عل���ى  ير�س���م  هن���ا،  كان  �شاك���ر  ف����ؤاد 
الفوتوغراف لوحة دافئة. من بغداد ال�ضوء كانت 

البداية والنهاية..

معارض وإبداع
يع���د ف����ؤاد �شاكر م���ن �أق���دم الم�صوري���ن العراقيين 
و�أكثره���م احترافاً، ق���دم �أكثر من ثلاث�ي�ن معر�ضا 
�شخ�صي���ا في الع���راق وام�ي�ركا وفرن�س���ا والأردن 
ويوغ�لاسفي���ا واليابان، وحازع���دة جوائز، ف�ضلا 
عن ت�أليفه العديد من الكتب في مجال الفوتوغراف 
�أبرزها )فوتوغرافيون عراقيون( عام 1988 ومن 

اهم معار�ضه :
1-)ع���زف الأمكنة( بغ���داد المتح���ف الوطني للفن 

الحديث 1991
2- )�صور م���ن الطبيعة �صور من الحياة( المتحف 

الوطني للفن الحديث 1992
للف���ن  الوطن���ي  المتح���ف  ال�ض���وء(  )م���دارات   -3

الحديث 1992
4- )�ص���ور عراقي���ة( باري�س معهد الع���الم العربي 

1992
5- )ف����ؤاد �شاكر ذاك���رة المدينة والرم���اد( المنتدى 

الثقافي في امانة بغداد 2009
6- )ال�صور الفوتوغرافي���ة والأعمال الكرافيكية( 

المركز الثقافي الملكي الاردن عمان 1995
كم���ا عر�ض���ت اعمال���ه في �صال���ون زغ���رب الدولي 

بيوغ�لاسفيا عام 1985
)م���دارات  المو�س���وم  الم�ص���ور  كتاب���ه  ا�ص���در   -7

ال�ضوء( عام 2006
8- اقام معر�ضا عن العراق في العا�صمة اليابانية 

طوكيو عام 2010
9- وع���ن الحي���اة الياباني���ة وال���ذي كان بعن���وان 
)الياب���ان ار����ض الذه���ب كم���ا رايته���ا( اذار 2011 
عل���ى قاعة جمعي���ة الفنانين الت�شكيل�ي�ن العراقيين 

في المن�صور.

فؤاد شاكر ذاكرة المدينة والرماد

 يستيقظ فى صباحات بغداد ويراقب
 سقوط الضوء على الأشياء، قد خلق
 لنفسه عالماً ممتداً على امتداد
 النظر فى أزقة وشوراع بغداد
 وشناشيلها, عشق الضوء والظل
 وفطن إلى سر الشمس وطارد
 النهار ليسجل بعدسته أعمالاً تفتح
.أبواب الأساطير

محسن ابراهيم  
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في محاولته الت�سجيلية لأرخنة مدينة بكل تفا�صيلها، 
لما تحمل���ه من �أرث �شعبي وح�ض���اري، �أ�ستطاع الفنان 
الفوتوغ���رافي – ف�ؤاد �شاك���ر – �أن يوثق واقعيا تراثا 
وفولكل���ورا، ونمط الحياة التقليدي���ة لبغداد، بل ذهب 
بعيداً نح���و قاع المدنية، لينهل منها موا�ضيعه، وليعيد 
الاكت�ش���اف م���رة �أخ���رى لذاك���رة الم���كان، وليدلن���ا �إلى 
قراراته الخا�صة عند ا�ستعماله �أعمق المعاني وال�صور 
المتلا�صق���ة، الأك�ث�ر �إثارة، لمخاطبة الق���وة الفكرية قبل 

مخاطبة العواطف والأحا�سي�س.
تل���ك القرارات التي و�ضع له���ا الملاحظات المتراكمة في 
مخيلت���ه من���ذ الطفولة، مت�سل�ل�اً �إلى �أعماق���ه ومكت�شفا 
ال�صبي���ة  �أح�ل�ام  �أحلام���ه، وربم���ا  ملكات���ه ومج�س���داً 
والن�س���اء والرجال في ح���ارات بغ���داد العتيقة، ه�ؤلاء 

الذين ي�شكلون رموز المدنية وعلامتها الفارقة.
ق�ص�ص تحكي عذابا �إن�سانياً. كان يق�ضي معظم �أوقاته 
بين ه���ذه الطبق���ات الم�سحوق���ة، حيث ي�ستم���د توازنه 

الإن�ساني منهم! في انتماء خال�ص بلا كلائ�ش زائفة.
تل���ك الملاحظ���ات تحول���ت بمه���ارة �أ�سلوب���ه وقدرت���ه 
الفوتوغرافية �إلى مجموعة لوحات رائعة، برغم عتمة 
الألوان وغرائبية الت�شكيل، تحولت �إلى ق�ص�ص تحكي 
حزن���ا يط���ارده، �صورته عين قلقه، ت�ص���ارع النف�س مع 
ه���ذه الكائنات الت���ي وج���دت �ضالتها في قل���ق الفنان، 
والت���ي �ضمه���ا كتاب���ه )م���دارات ال�ض���وء(، اذ تحدث���ت 
ف�صول���ه الأربع���ة )ال�ض���وء البل���وري، �ض���وء الزم���ان 
و�ض���وء المكان، مديات العد�س���ة، �إطلالات على الواقع( 
ع���ن ذل���ك – �ص���ور ج�س���دت و�أظه���رت لن���ا الق�ص����ص 
والحكاي���ات البغدادي���ة في حاراته���ا الآيل���ة لل�سقوط، 
في �إن�سان���ه الذي يلاحقه التوج����س من الخوف المقبل 
م���ن ك���وة الظ�ل�ام، وه���و ب�ي�ن المعم���ار الت�شكيل���ي لفن 
ال�شنا�شي���ل، والحي���اة اليومي���ة الرتيب���ة لان�شغ���الات 

النا�س.
تتمحور ملاحقته للنماذج المقهورة من الب�شر الغارقين 
في فو�ض���ى الأ�شياء »�شحاذين، مجان�ي�ن، باعة خردة، 
�أطف���ال بلا م�أوى«، حيث كانت ح���واري بغداد القديمة 
مرتعا خ�صبا لتواجدهم، في ا�سطورة لا يحدها مكان، 

ولا يعنيها الزمان.
الع���والم  ت�صوي���ر  في  الواق���ع  تج���اوز  �شاك���ر  ف����ؤاد 
الإن�سانية، و�أعل���ن في لحظة جنونية، ع�شقه وانتمائه 
الأ�شي���اء،  عل���ى  ال�ض���وء  لإط�ل�لاات  ومفاجئ���ا  له���م، 
والوج���وه الت���ي تحول���ت بفع���ل حزنه���ا �إلى لوح���ات 
تجريدي���ة، وم�ؤكداً في �سردياته للمحيط البيئي ليبدو 
بعين الناظ���ر كجنان معلقة، وليعي���د للذاكرة الجمعية 

م�شاهد طوى عليها الزمن؟!.
�إن �شيئاً كبيراً يتحرك في داخله تقتن�صه عد�سته. �أهي 
العبقرية؟ �أم موهبة لا حدود لها؟ �أم هي �شيء غريب لا 
يفهم���ه الآخرون الذين يحيطون به، ذلك الذي يراه ولا 
ي���راه الآخرون، �إلا ما تنطق ب���ه العد�سة؟! لكنه ي�سجل 
انطباعاته بروح �شاعرية، وبروح غلب عليها الانتماء.
�إنه���ا محطات مرتحل���ة في ذات���ه، ا�ستوطن���ت قلبه في 
�سنوات عم���ره الأولى، و�صاحبت���ه في تفا�صيل الأيام 
والمح���ن، اذ كون���ت ه���ذه الت�شكي�ل�ات ال�ضوئي���ة كت�ل�ا 
غاي���ة في الجم���ال والتكوي���ن �ضمن ف�ض���اءات اللوحة 
له���ذه  ت�صوي���ره  في  الواق���ع  متج���اوزا  )ال�ص���ورة( 
الع���والم، �أو )الق���درة عل���ى خلق �صور تتع���دى الواقع 
وتتغن���ى ب���ه( كم���ا يق���ول – با�ش�ل�ار – وكما ق���ال عنه 
الفن���ان الرائ���د – فائق ح�س�ي�ن – )ف�ؤاد ر�س���ام يذكرنا 
بالفنان�ي�ن الت�شكيلي�ي�ن الذي���ن كر�س���وا فنه���م للطبيعة 
ولي����س فوتوغرافيا بالمعنى المجرد، بل هو فنان خلاق 

بحق(.
�إذن تل���ك اللوح���ة البغدادي���ة الم�ؤث���رة، ج�س���د �أبعادها 

في معر����ض �أقام���ه عل���ى قاعة منت���دى بغ���داد الثقافي 
ع���ام2009 تح���ت عن���وان: »ذاك���رة المدني���ة والرم���اد« 
الذي دون في���ه �أبعاد المكان ورفاق���ه المغمورين »�سكنة 
ال���دروب العتيقة« و�أ�شياء �أخ���رى. باحثاً عن م�سارات 
�أكثر �أت�ساع���اً لمحدودية اللوحة )ال�ص���ورة( وحركاتها 
او انفعالاتها، ومنحها مق���دارا من الحقيقة التي تثبت 
�لاصحية غنائية و�صدق وعفوية كائناته، التي تتحرك 
في تقاطيع وجوهها حالة من ال�صراع النف�سي، تعك�س 
ما يع�ب�ر عن �أحلامها وع���ن التوق للخ���روج من قف�ص 
الالم الكب�ي�ر. وم�ؤك���داً في �أعم���ال تعن���ي )الطبيع���ة( 
الت���ي و�صفه���ا )الجم���ال الغام�ض والمخي���ف( مفتر�ضاً 
خلو ال���روح وانفعالاته���ا وغ�ضب الطبيع���ة. �شنا�شيل 

وحارات بغداد و�أمكنتها.
لق���د وث���ق الم�شه���د البغ���دادي، ال�شنا�شي���ل والح���ارات 
والأزق���ة وال�ش���وارع والجوامع، ب�ش���كل جمالي م�ؤثر 
قب���ل ان تنطوي ملامحه���ا، ولنحتفظ بلونه���ا و�شكلها 
ورائحته���ا، ولنخل���ق منه���ا �أ�سط���ورة �شاخ�صة بوجه 
الن�سيان، يقول ف�ؤاد �شاك���ر: )ما تنطوي عليه �صوري 
ه���ي دمج ما بين القديم والحدي���ث وما طر�أ على مدنية 
بغداد م���ن متغيرات. دمرت جانبا من معالمها المعمارية 
المتف���ردة، وذل���ك يحزنن���ي كث�ي�را، لأنن���ي بب�ساط���ة قد 
ول���دت في ه���ذه المدينة الت���ي ر�سبت في نف�س���ي �أ�شياءً 
كثيرةً، وعلمتني �أن �أفهم معنى الحياة، ولعلي مثل �أي 
مبدع �آخر عا����ش مراحل حياته في هذه المدينة وقاعها 
المن�س���ي، و�أذك���ر من بينه���م الروائي الراح���ل – غائب 
طعم���ة فرمان – ال���ذي كتب رواية النخل���ة والجيران، 

وجعل من نا�س تلك المدينة �أبطالا لروايته، هذه الثيمة 
الت���ي ا�شتغلت عليه���ا، و�إني لأعد مثلم���ا �أعد غيري من 
الفوتوغرافي�ي�ن ال���رواد الأوائ���ل، ان المحلية تقود �إلى 
العالمي���ة، والت�أل���ق الإبداع���ي، حين تك�ش���ف عن عوالم 

جديرة بالاهتمام والت�أمل والقراءة المت�أنية(.
لق���د �سج���ل الفنان – ف����ؤاد �شاكر – كل ذل���ك جاعلا من 
ال�سكون بع���ده الأ�سا�سي، وه���و في علاقته مع الواقع 
الزم���كاني، �أف�ص���ح ع���ن و�شائ���ج حواري���ة غائ���رة في 
النفو����س، �ضارب���ا قي���د العزل���ة ع���ن كائنات���ه المتعب���ة، 
وب���راءة الأطف���ال المقهوري���ن، ب���راءة غادرته���ا �أب�سط 

حقوق الطفولة!
ل���ذا يحق لن���ا �أن نق���ول �إن الفنان – ف����ؤاد �شاكر- كان 
�صديقا ومنتجا لكائناته التي �أهملها الزمن والإن�سان، 
وه���و الذي عن���ى ب���الإرث المعماري والأوج���ه المتعددة 
للواق���ع المعا����ش، ولم يغف���ل لمح���ة من واق���ع المدينة �إلا 
�أحاطه���ا بلحظ���ة وه���و يقتن�صه���ا تدوين���ا قب���ل انهيار 
مكت�شفات���ه، وممتلكات���ه الت���ي ينتم���ي، لي�أت���ي هم����س 
– ثاني���ة: »عند تلك الأحي���اء الفقيرة  – ف����ؤاد �شاك���ر 
العزوف���ة، والدروب المتربة، ال�ضيق���ة، لا ي�سع المرء �إلا 
�أن ينظ���ر �إليها بخ�شوع، ومن ثم ي�سبح ب�أخر خيط من 
خيوط �شعاع ال�شم�س الغاربة عليها. فهذه الأطلال كما 
يمك���ن �أن نعهده���ا، ونتطل���ع �إليها با�ستح�ض���ار مكثف 
لل���ذات، وق���د حفرت بالذاك���رة والنف�س �أ�شي���اء كثيرة، 
وهي التي غالبا ت�ؤجج فين���ا الحنين وال�شوق لما�ضيها 
البعي���د، وللذي���ن توارثوا الحب والارتب���اط الع�ضوي 

ب�أمكنة الن��شأة والمهد الأول«.

مدونات فؤاد شاكر تؤرشف الغارقين 
في فوضى الأشياء

فهد الصكر



م���ل���ح���ق أس���ب���وع���ي ي����ص����در ع����ن م��ؤس��س��ة 
ال����م����دى ل��ل�إع��ل�ام وال���ث���ق���اف���ة وال���ف���ن���ون

* بخ�لاف مجايلي��ك م��ن فنان��ي الفوتغ��راف ن��رى 
ان ماتش��غلك الفك��رة اولا م��ن جه��ة الاعتن��اء بها 
وتجس��يدها .. الى أي مدى يجسد الفوتغراف افكار 

الفنان؟
- تتع����دد زواي����ا ق����راءة م�ضمون ال�ص����ورة تبع����ا لتباين 
واخت��ل�اف م�ستويات الفهم والإدراك وعل����ى هذا ف�إن كل 
واح����د من����ا يف�سر على ه����واه، وذلك ما ي�ؤك����د �أنها الن�ص 
الب�ص����ري المفت����وح ال����ذي يحتم����ل �أي ت�أوي����ل معمقا كان 
ام �سطحي����ا �أم مبا�ش����را، كل ال����ذي يعنيني قول����ه هنا هو 
�أنن����ي ومن����ذ بدايات����ي البعي����دة كنت اح��ت�رم مهنتي هذه 
احترام����ا ي����وازي مثيل����ه ال����ذي انظر ب����ه للمنج����ز الفني 
المتحق����ق على يدي ذل����ك لأنني �أ�ض����ع في الأولوية جانب 
الفك����رة قب����ل ال�ص����ورة لتنتهي �أنه����ا ناتج تفك��ي�ر م�سبق 
وح�صيل����ة فوران �أحا�سي�س وبما ان الحديث يدور حول 
الفك����رة لئلا نكون عابري����ن بالحقائق لذا فان����ه من المفيد 
ج����دا الإعادة فيما م����ا قاله فنانون كبار به����ذا ال��شأن وفي 
�سياق����ه، فقد قال النحات البريط����اني ال�شهير هنري مور 
ذات مرة �أنني وعندما كنت اطر غابات الريف الانكليزي 
بدراجت����ي الهوائي����ة كل �صباح حيث تتطل����ب مهنتي ذلك 
الأ�صح����اء الريا�ض����ي الذي من فوائ����ده العافية الب�صرية 
والتوقد الذهني كنت ارقب في �سبيلي ال�صخور الكبيرة 
المتناثرة على جانبي الطريق ف�أحتديها في ف�ضاء خيالي 
لأهم بالت�أني بنحتها في تجاويف عقلي وهي في ف�ضائها 
الرحيب هكذا كنت ابد�أ بالعمل الفعلي بها كمنحوتة تلك 
الغاب����ة الع����ذراء المهج����ورة والت����ي كان����ت غالبا م����ا تلوذ 

ب�صم����ت الأبدي����ة والك����ون الموح�����ش وبالمعن����ى الفل�سفي 
للمث����ال ف�أنن����ي �أجد نف�سي لا ادخر و�سع����ا في ت�أكيد ذاتي 
في كل عم����ل مق��ت�رح من �أعم����الي فاني �أع����د كل عمل منها 
قطعة من قلب����ي وال�شيء الكثير م����ن نب�ضي الذي لايفتر 

�أبدا.

* ويب��دو ان ذل��ك كان انش��غال رواد ه��ذا الفن في 
العراق ايضا، وهو الام��ر الذي يؤكد رصانة البدايات 

له؟-
 �أ�سئل����ة ب��ل�ا �إجاب����ات و�أخ����رى ج����اءت على خلفي����ة فكرة 
كان����ت  م����ا  و�إذا  بالطب����ع  وال�ص����دق  وال��ب�راءة  الفط����رة 
ال�ص����ورة تنطوي على جملة �أ�سئلة ف�إنن����ا لا بد �أن نتذكر 
الفنان��ي�ن الفوتوغرافيين الطليعي��ي�ن الأوائل باعتبار �أن 

كل فوتوغ����رافي قادم بمو�ضوعه وحتى الذي ي�ستند الى 
ايدولوجية محددة بافترا�ض والا�ستدراكات بهذا المعنى 
تحيلن����ا �إلى ما قدمه مراد الداغ�ستاني رائد الفوتوغراف 
الأول ) 1917ـ����ـ 1982( ونظ��ي�ره الفن����ان المب����دع ناظ����م 
رمزي وم����ا هي دوافعهم����ا في تكري�س المفاهي����م الفكرية 
المعا�ص����رة في ال�ص����ورة الفوتوغرافية م����ع �أن كل واحد 
منه����م ركز على منحى من مناحي الحياة وللإيجاز وعدم 
الإ�سه����اب �أك��ث�ر يمكنن����ي �أن �أو�ض����ح ب����ان الراح����ل مراد 
الداغ�ست����اني قد لوح في �أعمال����ه �إلى فكرة تمجيد الحياة 
والاحتفاء بالإن�سان وقد راقه �أن ي�ؤكد في �سل�سلة �صوره 
على ح����الات الكدح اليومي بالن�سب����ة لقاعدة عري�ضة من 
ال�شغيل����ة والك�سبة الذين كانوا يحرق����ون �ساعات النهار 
الطويل����ة من اج����ل الح�صول عل����ى لقمة العي�����ش بالتعب 

والجه����د الم�ضن����ي والدموع فيم����ا انه لم ين�����س الب�سطاء 
ومقطوع����ي الجذر والمجان��ي�ن من رموز مدين����ة المو�صل 
وم�سق����ط ر�أ�سه ولعلنا �إذا ما بحثنا عن ال�سبب في تقديم 
روايت����ه الفوتوغرافية هذه وعلى ه����ذا النحو �سنجد انه 
كان يع����اني م����ن داء ال�سرط����ان ال����ذي ا�ست�ش����رى في كل 
�أنح����اء ج�سده بنهاي����ة الأمر، وان هذه العق����دة قادته لان 
ينتج �آلاف الأعمال الفوتوغرافية الهادفة اعتقادا منه في 
�أنه����ا �ستخلده لكنه لم ي�أخذ من ه����ذه الدنيا �سوى �أكفانه 
ويرحل في ال�شهر ال�سابع من عام 1982، وانتهى الأمر. 
وتج����در الإ�ش����ارة الى انه ق����د بد�أ حياته في ع����ام 1935، 

ورحل مبكرا في التاريخ المنوه به �أعلاه. 

* ه��ل ل��ك ان تق��ف معنا عند نش��أة ه��ذا الفن في 
بلادنا وابرز محطاته؟

الفوتوغ����رافي وظه����ور  الت�صوي����ر  �إن حكاي����ة ن�ش�����أة   -
رم����وزه في العراق تب����دو لّي ولك وللآخ����ر مترابطة لكن 
ق�ص�صه����ا مختلف����ة تمام����ا م����ن خ��ل�ال المح�صل����ة النهائية 
للنتاج المتحقق على ي����د الممتلئين روحيا وفكريا والذين 
يحترم����ون التاريخ بامت����داده ويركزون بالح����اج �شديد 
عل����ى �سماته وقد نعطي المثال الآخر في ما يخ�ص تجربة 
الفن����ان الفوتوغ����رافي ناظ����م رمزي الذي حم����ل الكاميرا 
عل����ى الكتف في ع����ام 1954، وب����د�أ ي�ص����ور ب�ضمير حي 
ووع����ي متج����دد لينتهي م����ن جرودات����ه الت�صويرية التي 
�شمل����ت العراق من �أق�صاه الى �أق�ص����اه بعد ع�شر �سنوات 
ولم����ا ا�صدر كتابه المو�سوم بالأر�����ض والنا�س عام 1964 
ق����ال في مقدمت����ه.. هذه الأر�����ض التي لا ب����د لّي من �إطالة 

النظر فيها ك�أر�ض غنية.

هذا الحوار سبق ان نشر في المدى عام 2014

الفوتوغرافي فؤاد شاكر: قدمت قصائد بصرية 
لاتتكرر ولاتشبه إلا نفسي

اكثر من خمسين عاما وعدسة الفنان الفوتغرافي فؤاد شاكر 
تقتنص لحظات الزمن، موثقة احداثا وامكنة وشخوصاً...\"شاعر 
الضوء\" لقب يمنحه محبو فنه لسيد الضوء والظل الذي يعيد 
انتاج اللحظة المقتنصة بعين شاعر وهي تنبض بالحركة وتشع 
بجمال باذخ..مؤكدة صواب مقولة السينمائي الكبير اورسن 
ويلز التي تتلخص في ان الاثر لايكون جيدا إلا عندما تكون 
الكاميرا عينا في رأس شاعر.

الفنان فؤاد شاكر المولود في بغداد عام 1949 بدأ حياته الفنية 
في عام 1960 خلال رحلته الممتدة هذه عمل في اكثر من 
مؤسسة اعلامية وصحفية محلية وعربية ودولية وشارك في 
العديد من المعارض العالمية والدولية وحصل على عدة جوائز 
متقدمة في هذا المجال. كتب النقد الفوتوغرافي ولا يزال 
مستمرا في كتاباته هذه حتى الان.عرضت اعماله في الولايات 
المتحدة الاميريكية بولايتي اوهايو وواشنطن وباريس و طوكيو 
والاردن والعراق.المدى حاورت الفنان لتقف عند احدى اهم 
التجارب المتميزة في فن الفوتغراف وكذلك رؤيته لمسيرة هذا 
الفن في العراق.

حاوره: علاء المفرجي 


