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أماني أبو رحمة

في كتاب���ه )المرئ���ي واللامرئي(، يواج���ه موري�س ميرلو- 
بونت���ي مع�ضل���ة مفاده���ا �أن���ه في محاولتنا الاق�ت�راب من 
ال�ش���يء من خلال التف�س�ي�ر �أو التنظير، ف�إنن���ا في الواقع 
ننع���زل عن خ�ب�رة “نعرفها” م�س���بقًا. “�إن الع���الم هو ذلك 
ال���ذي �أدرك���ه، �إلا �أن قرب���ه المطل���ق ي�صبح ب���دوره، ب�شكل 
م�ستغل���ق، بع���دًا مع�ض�ًا لً جدي���دًا ح�ي�ن نتفح�ص���ه ونعبر 
عن���ه”. ي�ش���رح ميرلو-بونت���ي الإحب���اط م���ن ع���دم قدرة 
اللغ���ة عل���ى نق���ل التفا�صي���ل الدقيق���ة للخ�ب�رة المج�س���دة، 
وال�صعوبة التي ت�صاحب محاولة نقل الانطباعات خارج 
التناق�ض���ات الثنائية والفئات الثابتة. يكتب: “ولكن بقدر 
تعاي����ش القناعت�ي�ن دون ع�س���ر في م�س�ي�رة الحي���اة، بقدر 
م���ا تقو����ض �أحداهم���ا الأُخ���رى وبقدر م���ا ت�شيع���ان بيننا 
البلبل���ة اذا م���ا اختزلت���ا في اطروح���ات �أو ملفوظ���ات”. 
ق���د تنخرط الفل�سف���ة في محاولة التعبير ع���ن خبرتنا عن 
الع���الم، لكنه���ا في الوق���ت نف�س���ه “لي�ست معجم���ا وهي لا 
تهتم”بدلالات الكلم���ات”ولا تبحث عن بديل لغوي للعالم 
ال���ذي نراه، وهي لا تحول���ه �إلى �شيء مق���ول”. هنا يفتح 
ميرلو-بونت���ي المجال لأ�سل���وب �أدبي �أك�ث�ر حرفية لي�أخذ 
التعب�ي�ر عن العالم من الفل�سفة. وبالمث���ل، ف�إن عالم الر�سم 
غ�ي�ر اللفظي، المرتبط مع الأدب ب���ـ “رابطة م�ترشكة” هي 
التعب�ي�ر الإبداعي، قادر على �إي�صال م���ا تفتقده النظرية. 
على الرغم م���ن مهارة ميرلو-بونتي ككات���ب، ي�شعر المرء 
�أن���ه غير مرت���اح في الجانر الذي اخت���اره، و�أنه ربما كان 
يف�ضل �أن يلتقط فر�ش���اة وير�سم ما يحاول قوله. لأنه كما 
يكتب في )العين والفكر(، “الر�سام، مهما كان، وبينما هو 

ير�سم، يمار�س نظرية �سحرية للر�ؤية«.
 الكتاب���ة الت���ي تنتج ع���ن الاعتراف بهذا العج���ز لا بد و�أن 
تكون غام�ض���ة ومبهمة، تت�أرج بين التق���دم والتراجع كما 
لو كان���ت تخ�شى تخوي���ف ال�شيء الذي تح���اول التقاطه. 
في الف�ص���ل الرئي�س���ي م���ن) المرئ���ي واللامرئ���ي( بعنوان 
)الإن�شب���اك – الت�صال���ب(، ي�صل ميرلو- بونت���ي �إلى قمة 
ال�شعري���ة في �أُ�سلوب���ه و ك�أنه ي�سير عل���ى �أطراف �أ�صابعه 
وه���و �أقرب م���ا يكون �إلى ل���ب فل�سفته: بال�ضب���ط عند تلك 
النقط���ة “الأك�ث�ر �صعوب���ة” الت���ي تتطاب���ق فيه���ا الأفكار 
م���ع تج�سده���ا اللحم���ي في الكلم���ات. لا ت���زال الفج���وات 
والغمو����ض وم�ش���اكل التعب�ي�ر عل���ى الم�ست���وى ال�شكل���ي 
للن����ص تنعك����س في الفل�سفة نف�سها. وربم���ا من المفارقات 
�أن م���ا يظه���ر هو فل�سف���ة الامت�ل�اء. �إذ من خ�ل�ال الإدراك، 
نخت�ب�ر “كلية” معجزة تجبرنا على رف�ض ال�شك والقبول 
بالعلاق���ة بين الوعي والعالم مهم���ا كانت غام�ضة، فـ”نحن 
نرى الأ�شياء نف�سها، العالم هو ما نراه”. يتميز الن�ص في 
كل م�ست���وى بالتفاع�ل�ات المعقدة بين الغي���اب والح�ضور 
- المرئ���ي واللامرئ���ي. يتج�سد هذا ال�شع���ور بالمفارقة في 
مفه���وم اللح���م، الذي ي�ستخدمه ميرل���و- بونتي كنوع من 
“اللحم” ردود  “النم���وذج الأولي للوجود”. تث�ي�ر كلمة 
فع���ل قوية ومتناق�ض���ة. �إنه مثير ووح�ش���ي في �آن واحد، 
ي�ستح�ضر �أف���كارًا متزامنة عن الرغب���ة واللحم الميت، عن 
ال�صلاب���ة والتحول. اللحم حقيقي ب�ل�ا �شك، ومادي؛ و�أن 
يتج�سد، “�أن يُجعل لحماً”، يعني �أن يُح�ضر �إلى الوجود، 
�أن يك���ون حتمًا “هنا”. ولك���ن في نف�س الوقت، ف�إن اللحم 
عر�ضة للتغي�ي�ر. اللحم ينمو، يمك���ن �أن ي�صاب، ويموت. 
�إن لح���م ج�سدي هو ما يحيط بي، وي�شكل حدودي، بينما 
���ا �أو�ض���ح نقط���ة م�ترشك���ة بيني وب�ي�ن رفاقي من  هو�أي�ضً
الب�شر. على الرغم م���ن اعترا�ضات ميرلو-بونتي على �أن 
ما يق�صده م���ن توظيف الكلمة “لي�س م���ادة، ولي�س فكرا، 
ولي����س جوه���را”، لا يمكن �أن يكون من قبي���ل ال�صدفة �أن 
الا�س���م الذي يخت���اره لإعطاء هذا الجان���ب الأكثر مركزية 
في فل�سفت���ه ع���ن الأنطولوجي���ا ي�ستح�ض���ر مع���ه كل هذه 
المادي���ة والكثاف���ة والج�سدية. في الواق���ع، �إنكاره للحمية 
اللح���م، و�إ�ص���راره على �ص���رف �أنظارنا عن تل���ك الأ�شياء 
الت���ي تجذبن���ا اليه���ا الكلمة بق���وة، يخلق نوعً���ا غريبًا من 
الازدواجي���ة الت���ي يج���ب �أن تك���ون ج���زءا من فهمن���ا لها. 
يت�ش���كل هذا الفهم في ف�صل “الإن�شباك - الت�صالب”. هنا، 
ت�صب���ح الروابط بين نظري���ة الإدراك والأنطولوجيا �أكثر 

و�ضوحً���ا من خلال ا�ستك�شاف العلاقة بين الذات المج�سدة 
ا  والعالم. يقدم الف�صل لي�س فقط مفهوم اللحم، ولكن �أي�ضً
مفاهيم مثل الانعكا����س الإدراكي)المعكو�سي���ة(، والعلاقة 
الت�صالبي���ة بين الج�سد والعالم وتفاع���ل الجوانب المرئية 

وغير المرئية للخبرة.
في الف�صل، تح�ضر الخبرة الجمالية كموقع لبروز مكثف 
للكينون���ة، ويط���ور ميرل���و- بونت���ي حججه الت���ي قدمها 
ع���ن الر�س���م في )الع�ي�ن والفكر( فيم���ا يتعل���ق بالمو�سيقى 
والأدب. وربم���ا �أن المث�ي�ر ب�ش���كل خا�ص ه���و اقتراح نوع 
من الإب���داع الانطولوجي. هن���اك نظري���ة للكينونة تنظر 
�إلى الكائن���ات الفني���ة وكذل���ك �إلى خ�ب�رة الع���الم م���ن �أجل 
الأهمي���ة الانطولوجي���ة وتع�ت�رف في كل عملي���ة بالبن���اء 
الن�ش���ط نف�سه، بال�صيرورة. يبد�أ الف�صل بفح�ص الطريقة 
التي يرتبط بها الج�سد المدُْرِك بالعالم المدُْرَك، والذي يعيد 
ويو�س���ع في الوق���ت نف�س���ه ما ب���د�أه ميرل���و- بونتي في) 
فينومينولوجي���ا الإدراك(. ب�ي�ن ر�ؤيت���ي والع���الم المرئي، 
يخبرنا ميرلو- بونتي ب�أ�سلوب مجازي، �أن هناك “علاقة 
حميم���ة كالتي بين البحر وال�شاط���ئ”. ومع ذلك، ف�إن هذه 
العلاق���ة الحميمة لا تميل �إلى “ان�صهارن���ا فيه �أو لانتقاله 
ه���و �إلين���ا. �إذا حينئ���ذ �ستتلا�ش���ى الر�ؤية لحظ���ة حدوثها 
�إم���ا باختف���اء الرائي او باختفاء المرئ���ي”. ي�صف ميرلو- 
بونت���ي ما يح���دث على �أنه ن���وع من العناي���ة، �أو “ج�س” 
للأ�شي���اء بالب�ص���ر ال���ذي “يك�سوه���ا بلحم���ه” ويحفظ لها 
“وجوده���ا ال�سي���ادي”. هذه العملي���ة المتناق�ضة ظاهريًا 
ممكن���ة فق���ط �إذا توقفن���ا ع���ن التفك�ي�ر في ال�ش���يء المرئي 
بو�صفه “جزءا من كيان مطلق ال�صلابة، ومتعذر الق�سمة، 

ومتاحً���ا بكامل عرائه لر�ؤية لا ي�سعها �إلا �أن تكون تامة �أو 
معدوم���ة” واعتب���اره بالأح���رى “�ضرب���ا م���ن م�ضيق بين 
�آف���اق خارجية و�آفاق داخلية منفرج���ة دوما و�أنه �شيء ما 
ي�أت���ي ليلام�س بلطف وليجعل عن بع���د جهات متعددة من 
العالم المل���ون �أو المرئي تت�صادى، �أنه تخلق معين وقولبة 
عابرة لهذا العالم، واذًا لي�س هو لون �أو �شيء بقدر ما �أنه 
ف���رق بين �أ�شي���اء و�ألون، �إنه تبلًر م�ؤق���ت للكائن الملون �أو 
للمرئي���ة، فبين الأل���وان والمرئيات المفتر�ض���ة �سنلتقي من 
جديد بالن�سيج الذي يبطنها وي�سندها ويغذيها والذي هو 
“�شكله  لي�س �شيئا وانما ام���كان وكمون ولحم للأ�شياء”. 
الدقي���ق” �إذا محا�صر في �شبكة م���ن العلاقات المتبادلة مع 
الأ�شياء المرئية الأخرى، كلاهما موجود على الفور وبعيد 
زمني���ا ومكانيا. من خلال التفكير بالإدراك بهذه الطريقة، 
ي�أم���ل ميرلو-بونتي في �إعادة اكت�ش���اف لي�س المحتويات 
الخفي���ة للوعي القائم بذات���ه، ولكن الن�سي���ج ال�ضام الذي 
يبطن]الأ�شي���اء المرئي���ة[ وي�سنده���ا ويغذيه���ا وال���ذي هو 
لي����س �شيئا وانما امكان وكم���ون ولحم للأ�شياء”.” بينما 
لا يُق�ص���د به �أي نوع من الجوه���ر بالمعنى الديكارتي، ف�إن 
م�صطل���ح “اللح���م “، كم���ا يع�ت�رف ميرلو- بونت���ي، لي�س 
مطابق���ة، و”لا ت�شبيه �أو مقارن���ة غام�ضة”. �إنه ي�شير �إلى 
م�سبقً���ا” التي للج�سد  المحدد  للتناغم  “العلاق���ة الحميمة 
الرائ���ي م���ع الأ�شي���اء المرئي���ة؛ هذا ه���و ال�سب���ب في �أنني 
لا �أرى الأ�شي���اء ع���ن بُع���د فح�سب، بل �إن نظ���ري “يحيط 
بالأ�شي���اء المرئي���ة ويج�سها ويق�ت�رن به���ا.... وك�أنما كان 

يعرفها قبل �أن يعرفها«.
ط���ور ميرل���و- بونت���ي فك���رة �أن الإدراك ينط���وي عل���ى 

م�شارك���ة ن�شط���ة م���ن الأ�شي���اء المدرك���ة م���ن خ�ل�ال فك���رة 
الانعكا����س الإدراك���ي. تم تقديم هذا الانعكا����س لأول مرة 
لي����س من خ�ل�ال مفهوم الر�ؤي���ة، ولكن من خ�ل�ال اللم�س.
بعب���ارة �أخ���رى، “�إن ذل���ك لا يمكن �أن يح���دث �إلا �إذا كانت 
يدي المح�سو�سة من الداخل يمكن الو�صول اليها كذلك في 
نف����س الآن من الخ���ارج، فهي ملمو�سة ه���ي ذاتها بالن�سبة 
لي���دي الأخُرى على �سبي���ل المثال، واذا �أخ���ذت مكانها بين 
الا�شياء التي �ألم�سها تكون بمعنى منا واحدة منها، وتفتح 
في النهاي���ة لى كيان ملمو�س هي كذلك جزء منه”. كما هو 
الح���ال مع تجرب���ة اللم�س، كذل���ك الأمر بالن�سب���ة لمجالات 
ال���ذات  �أدوار  تداخ���ل  �إلى  بالإ�ضاف���ة  الأخ���رى؛  الإدراك 
والكائن، هناك تداخل )بدون تطابق( بين عوالم الملمو�س 
والمرئ���ي. “يجب علينا”، كما يقول ميرل���و- بونتي،” �أن 
نع���ود �أنف�سن���ا على التفكير ب����أن كل ما ه���و مرئي محفور 
في الملمو����س، وكل كائ���ن ملمو����س موع���ود بطريق���ة م���ا 
بقابلي���ة الر�ؤي���ة”. يكت���ب في م���كان �آخر، “ه���ذا التداخل 
غ�ي�ر الع���ادي، الذي لا نفكر في���ه �أبدًا ب�ش���كل كافٍ، يمنعنا 
م���ن ت�صور الر�ؤية كعملية فكرية م���ن ��شأنها �أن ت�ضع �أمام 
العق���ل �صورة �أو تمثيًال للعالم، عالماً من الجوهر والمثالية 
“. ب���دلًا م���ن ذلك، ي�صب���ح النظر عملي���ة ح�سا�سة. نظري 
لي����س �شيئً���ا يبق���ى داخل ج�س���دي كتمرين لعقل���ي، بل �إنه 
يت�صل بالأ�شياء التي يراها. مثلما �أمد يدي نحو ما �ألم�سه، 
و�أوج���د ات�صاًال بين الجزء الخارج���ي من ج�سدي و�سطح 
ال�ش���يء، كذل���ك تمت���د ر�ؤيتي للخ���ارج، مما يخل���ق م�سارًا 
للتفاع���ل بين �آف���اق ج�سدي وذلك ال�ش���يء المرئي. ما يظهر 
هن���ا هو عك����س فك���رة �أن المكفوفين “ي���رون” الأ�شياء من 
خلال ا�ستخ���دام �أيديهم. هذا هو �شكل م���ن �أ�شكال اللم�س 
م���ن خ�ل�ال العيون، “ج����س بالنظ���ر”. �إذا �أخذن���ا ذلك في 
الاعتب���ار �ضمن هي���كل الانعكا�س، ف�سيترت���ب على ذلك �أن 
���ا “تج�سني”، تلم�سني؛ �إن  الأ�شي���اء التي �أنظر �إليها �أي�ضً
ا ال�شعور به، و�أن تُرى يعنى  النظر �إلى الع���الم يعني �أي�ضً
ا. فبدلًا من الر�ؤية المنبثقة من الذات �أو من  �أن تُلم�س �أي�ضً
العالم، تحدث الر�ؤية عندما يكون هناك تفاعل، “تبادل”، 
عندم���ا يعود جزء م���ن المرئي )على �سبيل المث���ال، �أنا( �إلى 
بقي���ة ما هو مرئي )مثل الع���الم(. لذلك تت�شكل الر�ؤية على 
�أنها “ر�ؤية ]...[ في حد ذاتها، والتي لا تنتمي �إلى حقيقة 
الج�س���د ولا �إلى حقيقة العالم - كما ل���و كانت على مر�آتين 
تواجه���ان بع�ضهما البع�ض”. لا تنتم���ي ال�صور المنعك�سة 
�إلى �أي م���ن ال�سط���وح على وجه الخ�صو����ص، بل “ت�شكل 
زوجا، زوجا �أكثر واقعية من �أي منهما”. لذا ف�إن الرائي، 
وه���و منخرط في ذل���ك الذي يراه، ما يزال ه���و ذاته الذي 
ي���رى ذات���ه؛ �أن���ا نف�سي مرئ���ي �ضم���ن المرئي ال���ذي �أوجه 
ر�ؤيت���ي �إلي���ه. وم���ن ث���م، “هنال���ك نرج�سي���ة �أ�سا�سية لكل 
ر�ؤي���ة”. لكن هذا لا ي�أتي فقط من حقيقة �أنني �أرى نف�سي 
في المرئ���ي، بل كما ل���و �أن الأ�شياء المرئي���ة توجه نظراتها 
�إلّي، كم���ا لو �أنني اخت�ب�ر نف�سي لي�س فق���ط كمن يُرى من 
الخ���ارج، ولكن في الواقع “مرئي من قبل الخارج”. بهذا 
المعنى، “الرائ���ي والمرئي يتب���ادلان بع�ضهما البع�ض ولم 
نع���د نعرف من يَرى ومن يُرى”؛ هن���اك “ر�ؤية” مجهولة 
وعام���ة. هذه العمومي���ة التي تق���ع “في منت�صف الطريق 
بين الفرد المكاني والزماني والفكرة، نوع من مبد�أ مج�سد 
يجل���ب مع���ه ا�سلوب كي���ان في كل م���كان يوج���د فيه جزء 
�صغير منه” هي ما يُطلق عليها ا�سم اللحم، الذي هو بهذا 
المعن���ى :ا�سطق�س” كينون���ة. يربط ع�صبها ب�ي�ن الإن�سان 
واللا�إن�س���اني، وت�صب���ح الأ�شي���اء، “الخ���ارج”، متحركة، 

وتعمل كب�صا�ينص دائمين على كياننا.
وتمامً���ا كما انهار الحد الفا�صل ب�ي�ن وعيي بالأ�شياء التي 
�أراه���ا والأ�شي���اء نف�سه���ا، كذل���ك ب�ي�ن الخ���ط الفا�صل بين 
الا�ستع���ارة والحقيق���ة. يطرح ميرلو- بونت���ي احتمال �أن 
يك���ون لر�ؤيتي ت�أثير على العالم الخارجي الذي �أنظر اليه 
الذي ينظر الًي. ت�صبح خبرتي مع العالم “ ذلك الاختلاط 
بالعالم الذي يتجدد عندي كل �صباح مذ افتح عيني، و�إلى 
تيار الحياة الادراكية ه���ذا الذي بيني وبين العالم والذي 
لا يكف ع���ن الخفقان �صباح م�ساء، وال���ذي يجعل �أفكاري 
الأك�ث�ر �سري���ة تغير عن���دي ملم���ح الوج���وه والمناظر كما 
بالمقاب���ل ت�ساعدني الوجوه والمناظر تارة وتهددني طورا 

بما تبثه في حياتي عن الكيفية التي �أكون بها �إن�سانا«.
عن موقع الكاتبة في الفي�سبوك

"مفارقة التعبير": ميرلو بونتي في )المرئي واللامرئي(
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ترجمة: الدكتور حسيب الياس حديد

فيلسوف فرنسي ولد في روشفور عام 1908 وتوفي في 
باريس عام 1961 ، يعد من المشيعين بالظاهراتية الهيجلية 

والهوسريلية . تحتل نتاجاته الفلسفية مكانة مرموقة في 
التيار الوجودي المعاصر . اشترك مع جون بول سارتر 

بإصدار نشرة بعنوان “ الأزمنة الحديثة “ ، كانت له نظرية 
جديدة للرؤية تتمحور في أن خاصية الظاهر تكمن فيما 

يخفيه الباطن . من أشهر مؤلفاته “ بنية السلوك “ 1942 ، 
“ ظاهراتية الإدراك الحسي “ 1945 ، “ الظاهر والباطن “ 

. 1964

في ع���ام 1949 ، كان ميرل���و بونتي قد بلغ الحادي���ة والأربعين من العمر  ، 
ترك وراءه وقتئذٍ “ بنية ال�سلوك “ و “ ظاهراتية الإدراك الح�سي “ ، وفي 
ع���ام 1945 كان قد منح �شه���ادة دكتوراه دولة في هذين الم�ؤلفين ومنح على 
�إثره���ا مقعداً في جامعة ليون . وبعد ق�ضائ���ه �أربع �سنوات في الرون ، عاد 
ميرل���و بونتي �إلى باري����س حيث مكث ثلاث �سنوات حام�ل�اً لقب �أ�ستاذ علم 
النف����س وطرق التدري����س في ال�سوربون ثم التحق بـ “ كوليج دو فران�س “ 

منذ عام 1952 وحتى تاريخ وفاته عام 1961 .
وتع���د محا�ضرات���ه الت���ي �ألقاه���ا في “ كولي���ج دو فران����س “ معروف���ة لدى 
المتتبع�ي�ن كما يمكن اقتفاء �أثرها من خلال الملاحظات التي جمعها ون�شرها 
كل���ود لوف���ورت ع���ام 1968 )غاليم���ار( ولك���ن النق�ص الموج���ود في �سل�سلة 
محا�ضرات���ه يكم���ن في تل���ك التي �ألقاها خ�ل�ال ال�سن���وات 1949-1952 �إلا 
�أن���ه تمت تغطيتها جزئي���اً من قبل طبعة “ �سينارا “ الت���ي ت�ضمنت ملخ�صاً 
لتلك���م المحا�ض���رات بعن���وان “ ملاحظ���ات في ال�سورب���ون “ . و�أكد عدد من 
طلاب���ه على ما ج���اء في تلك المحا�ضرات بعد اطلاعه���م عليها ومنهم باربييه 
ماري - كلود يوجانيا و�شامو مي�شلين وكتبت �أ�سما�ؤهم لدى النا�شر . ومن 
الجدير بالذكر �أن كتاباته عن الظاهراتية كانت عظيمة بالن�سبة له وقد اتخذ 
م���ن هو�سريل مثلًا �أعلى يحتذى به ، �أما النظري���ة الج�شتلطية فهي ركيزته 
واتخذ من الفل�سفة �أ�سا�س���اً را�سخاً للرد وكذلك اعتماد الت�شويق والتجارب 
الما�ضي���ة التي تتج���اوز المعرفة الحقيقية كمنهج ثابت وه���ذه م��سألة جديدة 
لاكت�ش���اف طريقة جديدة للمعرفة بحيث لا تنف�ص���ل عن التجربة التي تبقى 
الفل�سف���ة �صف���ة ملازمة لها ، ث���م العمل على اختبار راب���ع الم�ستحيلات الذي 
يبقى دائماً م�شكلة للفل�سفة والو�صول �إلى جوهر الأمور ابتداءً من التجربة 

الكاملة للوجود .
وعل���ى الرغ���م من وجود المعوقات الت���ي تعرقل البحث ع���ن جوهر الأمور ، 
ف�إن ذلك يتزامن مع النف�سانية - النزعة النف�سانية في التف�سير - )التي تهتم 
بالحالات المتعاقبة لل�ضمير والنزعة المنطقية التي تحتقر كل ما هو خرافي( 
والتجريبي���ة الت���ي لا يمكن �أن تنطل���ق �إلا من الارتيابي���ة الجوهرية ، لا بل 
حت���ى الكوجيتو  الت���ي لا تعرف �إلا نف�سها ، وقد عم���ل ميرلو بونتي جاهداً 
لمعرف���ة المزي���د فزجّ نف�سه بالبحث لدى من در����س “ الان�سان في الكون منهم 
المتخ�ص�ص���ون في علم النف�س “ والتحليل النف�سي والاقت�صاد ، والاجتماع 
، واللغ���ة مما حدا ب���ه و�ضع علم البع�ض تحت تجربة عل���م الآخرين . فعلما 
النف����س والاجتم���اع لا يمك���ن �أن يقت�ص���ر الأول على الثاني كم���ا لا يمكن �أن 
يتنافي���ا ثم عمد ميرلو بونتي الدف���اع عن الإدراك الوا�ضح للتحليل النف�سي 
وعلم الاجتماع اللذين ي�صبان في تيار فكري واحد �ألا وهو التيار الأمريكي 

المتمثل بالح�ضارة .
يع���د ميرل���و بونتي �أ�ست���اذا كب�ي�راً �إذ در�س فكر الآخري���ن في مجالات �شتى 
منه���ا النقد واللغة وكذل���ك الموا�ضيع المتعلقة بالنظري���ة الج�شتلطية . ومن 

الأهمي���ة بم���كان �أن نذكر �أن���ه ا�ستقى م�صادره من كاردن���ر وكوهلر ، اما في 
الموا�ضيع اللغوية فقد اعتمد على �سا�سور وجاكوب�سون وبياجيه ف�ضلًا عن 
المرا�سلات بين هو�سريل وفريك وكذلك كتاب جلبرت رايل بعنوان “ مفهوم 

العقل “ الذي �صدر في حينه .
ولاب���د م���ن الإ�ش���ارة �إلى ان ميرل���و بونت���ي لم يتوق���ف ع���ن هجوم���ه �ض���د 
الدوغماتي���ة وكذلك العلوم المنغلق���ة على نف�سها . ويعتق���د �أن حيّز الفل�سفة 
لي�س في الأزل و�إنما في التاريخ الذي يمكن التفكير فيه والمدرك والق�صدي 
والديالكتيك���ي الذي يقدم نظاماً ومعنىً في نف�س الوقت . وقد ك�شف ميرلو 
بونتي عن نف�سه من خلال الن�صو�ص التي قدمها وعمل على تطوير المعرفة 
المتعلق���ة بظاهراتي���ة الإدراك الح�س���ي ، وذهب بعيداً في جمل���ة الت�سا�ؤلات 
الت���ي عر�ضه���ا في كتابه الأخير ال���ذي رحل عن الدني���ا ولم يكمله وتت�ضمن 
هذه الت�سا�ؤلات المفاهيم التقليدية للفل�سفة والكوجيتو والإدراك والجوهر 
والوج���ود . كم���ا �أنه �صه���ر في كتاب���ه الأخير وب�ص���ورة فري���دة النقي�ضين 

التقليديين “ الظاهر والباطن » .
عن مجلة نوفيل اوبزرفاتور الفرن�سية

ماري- ان ليسكورييه

كريستين جمال

موري����س ميرلوبونت���ي، فيل�س���وف ومفك���ر فرن�س���ي خ�ضع 
ت�أث���ر  فق���د  الفكري���ة،  �إنتماءات���ه  بني���ة  في  م�ؤث���رات  لع���دة 
“�سارت���ر”  ووجودي���ة  “هو�س���رل”  بفينومينولوجي���ا 
وبالنظري���ة “الج�شتالتي���ة” الت���ي وجه���ت اهتمام���ه نح���و 
التجرب���ة  في  والج�س���د  المح�سو����س  دور  في  البح���ث 
الإن�ساني���ة، وم���ن ال�صعب تحدي���د �إلى �أي المذاهب الفل�سفية 
ينتم���ي ميرلوبونت���ي؛ �إلا �أن معظم النقاد يميل���ون �إلى عدّه 
فينومينولوجيًا بالدرجة الأولى على الرغم من �أنه قد خالف 

هو�سرل في بع�ض الآراء الأ�سا�سية.
عم���ل ميرلوبونت���ي �أ�ست���اذًا في جامع���ة لي���ون وال�سوربون 
والكوليج دو فران�س، �أ�صدر عام 1945 مع جان بول �سارتر 
مجل���ة الأزمنة الحديثة، وفي ع���ام 1953 انف�صل عن �سارتر 
ب�سب���ب خ�ل�اف في بع�ض الم�سائ���ل، ذات الطاب���ع ال�سيا�سي، 
���ا فيما يتعل���ق بالموقف من المارك�سي���ة، وذلك لأنه  وخ�صو�صً

دافع عن فكرة الالتزام الإن�ساني في العالم وفي التاريخ.

و”فينومينولوجي����ا  ال�سل����وك”،  “بني����ة  م�ؤلفات����ه:  �أه����م 
ميرلوبونت����ي  وانطل����ق  الج����دل”،  “مغام����رات  الإدراك”، 
م����ن الفينومينولوجيا، لكي يو�ض����ح �صلة الإن�سان بالعالم، 
و�أكم����ل وجود حلق����ة لاتنف�صم بين ال����ذات والمو�ضوع، لأن 
قق الإن�سان  الع����الم هو �إ�سقاط من جانب الذات، والذات ُحت
والع����الم تحقيقً����ا مو�ضوعيًا. و�أخذ ميرلوبونت����ي الإن�سان 
انطلاقً����ا من واقعه المعي�����ش، فكرةً وج�س����دًا وعقًال وعاطفة 
ووعيً����ا ولا وعي، مح����اوًال �أن يجمع ب��ي�ن التجربة المعي�شة 
والت�أم����ل الفك����ري، وبن����اء عل����ى ه����ذا الموقف ط����رح فل�سفة 
الالتبا�����س الت����ي لاتري����د �أن تح����لّ الم�شكلات ب����ل �أن تدر�سها 

بعمق �أكثر.
في عل����م النف�س ت�أثر �إلى حد كبير بنظرية الج�شتالت، التي 
تق����رر �أن الج�شتالت “ال����كلّ” معطى ظاهري م����ع العنا�صر 
مبا�ش����رة، ومقولته����ا الأ�سا�سي����ة تتلخ�����ص في �أن مجم����وع 
العلاق����ات ب��ي�ن العنا�ص����ر لي�����س هو بعين����ه خا�صي����ة الكلّ؛ 
معار�ض����ة بذلك مذهب الترابطي��ي�ن الذين يرون �أن مجموع 
العنا�صر ي�ساوي �صفة ال�ش����كل الكلي. ويرى ميرلوبونتي 
�أن الفل�سف����ة ه����ي علم و�صف����ي لأحوال ال�شع����ور، ولم ي�أخذ 
بفك����رة الاخت����زال الظواهري عند هو�س����رل، على الرغم من 

�أنه����ا نقط����ة �أ�سا�سي����ة في المذه����ب الفينومينولوج����ي لكن����ه 
ي�أخ����ذ بفكرة الق�صدية التي ترى �أن ال�شعور تجاوز م�ستمر 
لنف�س����ه، والمكان الأ�صيل لهذا التجاوز هو الإدراك الح�سي، 
ويهاج����م ب�ش����دة ر�أي عل����م النف�����س التقلي����دي في الإدراك 
الح�س����ي لكونه قائمًا على �أ�سا�����س معطيات ح�سية مح�ضة. 
وم����ن هن����ا ف�إن نظريت����ه في الحري����ة الإن�ساني����ة تعتمد على 
نموه����ا من خ��ل�ال العمل التاريخي، والحري����ة مت�ضمنة في 
قدرة ال�شعور الإن�ساني على مو�ضعة مواقفه في �سياق من 
ت�صرف����ات الفعل الممكنة، ويختلف مع �سارتر في �أن الحرية 
لا يمك����ن �أن تك����ون �شاملة وكلي����ة، �إنما تكت�س����ب تدريجيًا، 

وتعدّ المعاني المقررة جماعيًا نقطة انطلاق.
وتُع���دّ فل�سف���ة ميرلوبونت���ي الجمالي���ة خلا�ص���ة التحلي���ل 
الفينومينولوج���ي ل�ل��إدراك الح�سي بو�صف���ه ر�ؤية للعالم 
والأ�شي���اء، لا ينف�ص���ل فيهم���ا الذهن عن الب���دن �أو المتخيل 
عن المح�سو�س �أو اللامرئي عن المرئي، مما يجعل الفل�سفة 
الجمالي���ة فل�سفة في معنى الر�ؤية ذاتها، بمعنى �أن الر�ؤية 
ه���ي مو�ضوعها �س���واء �أكان���ت الر�ؤية �إبداعي���ة من جانب 
الفن���ان �أم ر�ؤي���ة المتلقي للعمل الفن���ي، فالر�ؤية هي انفتاح 
عل���ى الأ�شي���اء �أو عين ح�ضور الأ�شياء ذاته���ا، و�إنها لي�ست 

نمطً���ا م���ن التفك�ي�ر، �إنم���ا هي مج���ال من مج���الات الج�سد 
كاللم����س والإح�سا�س، ويبد�أ الإدراك الح�سي �أوًال بالر�ؤية 
انطلاقً���ا م���ن ال�سطح المح�سو����س، ومن ثم تتوغ���ل داخله، 
فالإن�س���ان ي���درك �أوًال العالم المح�سو�س ث���م يتجاوزه دون 
�أن يتخلى عن الر�ؤية ذاته���ا، وا�ستطاع ميرلوبونتي بذلك 
�أن يتجاوز المناق�شات العقيمة حول الإبداع بو�صفه نتاجًا 
لعبقري���ة ما، م�ؤك���دًا العلاقة التبادلية ب�ي�ن الرائي والمرئي 
وخ�ب�رة الفن���ان، فالفن هو نتيج���ة احتكاك الفن���ان بعالمه، 
وه���و يع�ي�ر ج�سده للع���الم مح���وًال الع���الم �إلى ر�ؤية حيث 
تكمن العملية الأكثر �أهمية، وهي �إعادة اهتداء الفنان �إلى 
ج�سده بعد �أن وزعه على العالم فيكتمل الج�سر بين الفنان 
والع���الم، وه���ذا الج�سر ه���و الفاعل الحقيق���ي في العملية 

الفنية.
المارك�سيّ�ي�ن  م���ع  عنيف���ة  معرك���ة  يخو����ض ميرلوبونت���ي 
الفرن�سي�ي�ن الذي���ن هاجموا المذهب الظواه���ري، لكنه على 
لرغ���م من ذل���ك لم ي�ص���ل �إلى الرف����ض المطل���ق للمارك�سية، 
ويرى �أنه على المارك�سية �أن تُنقذ الوجودية من �أزماتها، لا 

�أن تخنقها وتق�ضي عليها .
عن الم�صري اليوم

ميرلو بونتي.. المُدافع عن الالتزام الإنساني في العالم  

ميرلو بونتي .. ظاهراتية الإدراك الحسي
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علي حسين
 

ال�ش���اب ميرل���و  ع���ام 1927 �سيلتق���ي  م���ن  في حزي���ران 
بونت���ي بالفتاة �سيمون دي بوف���وار التي كانت �آنذاك  في 
التا�سع���ة ع�ش���ر من عمرها ، وكان ه���و اي�ضا قد دخل عامه 
التا�س���ع ع�شر قبل ايام ، فهما م���ن مواليد 1908 ، يكبرها 
ميرلوبونت���ي ب�شهري���ن فق���ط ، ولد هو في �شه���ر اذار من 
ع���ام 1908 ، وول���دت ه���ي في �شه���ر �آيار من نف����س العام 
..�سارت���ر يكبرهما بثلاثة اعوام – مواليد 1905 – كانت 
�سيم���ون دي بوف���وار تَدر����س في ال�سورب���ون ، وميرل���و 
بونت���ي طالب���ا في مدر�سة المعلمين العالي���ة ،  جاء ترتيبها 
الثاني���ة في الامتحانات الم�ترشكة في الفل�سفة ، بينما جاء 
ترتيب���ه الثالث ، في تلك الايام ق���رر ميرلوبونتي التعرف 
عل���ى �سيمون دي بوف���وار ، اراد �أن يرى تل���ك الفتاة التي 
تفوقت عليه فل�سفيا . في روايتها “ المثقفون “ – ترجمها 
الى العربي���ة جورج طرابي�شي ، ثم اعادت ترجمتها ماري 
ط���وق - “ �ستطلق بوف���وار في الرواية ا�س���م “ براديل “ 
عل���ى مرلوبونتي حيث ت�صفه بانه يمتلك :” وجها �صافيا 
جمي�ل�اً ، ونظرات مخملية ، وله �ضحكة تلميذ ، وذو مزاج 
لطي���ف “ ، و�ستقع في حبه من���ذ النظرة الاولى وهي تجد 
الأم���ر طبيعي���ا ، فما م���ن احد ي�شاه���د هذا الفت���ى الو�سيم 
والم���رح دون ان يقع في غرامه ، اما اللق���اء مع �سارتر فقد 
تم اثناء الدرا�سة في دار المعلمين العالية ، في المقال الذي 
كتبه �سارتر بعد رحيل ميرلوبونتي يخبرنا :” كنا نعرف 
بع�ضن���ا البع�ض م���ن غير ان نتعا�ش���ر او نت�صاحب ، وفي 
الجي����ش ا�صبح���ت انا عريف���ا وا�صبح ه���و �ضابط �صف ، 
وغ���اب كل منا عن انظ���ار الآخر . لكننا كنا ن�ستعد من غير 
عل���م منا ، للتلاقي ، فق���د كان كل منا يحاول ان يفهم العالم 
م���ا ا�ستطاع الى ذلك �سبيلا ع���ن طريق الو�سائل الموجودة 
تح���ت متناول���ه . وكان���ت و�سائلن���ا واحدة ، كان���ت تدعى 
هو�س���رل وهايدغ���ر ، لاننا كنا من و�سط واحد “ . لم يذكر 
�سارت���ر ان �سيمون دي بوفوار دخلت ذات يوم الى المقهى 
ب�صحبة فتى مظهره انيق ، يبدو مزهوا ب�شخ�صيته ..في 
ذل���ك اليوم �سي�سمع �سارتر هذه الجملة المحيرة من ميرلو 
بونتي ال�شاب :” ان قدرتن���ا على ال�سعادة تتعلق بتوازن 
مع�ي�ن بين ما �أنكرته علينا طفولتنا ، وبين ما �سلمت لنا به 
“ ، �سيخ�ب�ر ميرل���و بونتي الا�صدقاء الذين تعرف عليهم 
في المقه���ى �أن الده�ش���ة ه���ي الت���ي اخذت���ه الى الفل�سف���ة ، 
و�سيحدثه���م عن غرامه بالفيل�سوف بلي���ز با�سكال ، يتذكر 
انه عثر على هذا الفيل�سوف عندما كان في الخام�سة ع�شر 
من عمره حين وقع بيده كتابه “ الخواطر  “ ، و�ستنطبع 
ه���ذه العبارة التي كتبه���ا با�سكال في ذه���ن ميرلو بونتي 
:” �إن ربح���ت ترب���ح كل �ش���يء ، و�إن خ�س���رت لا تخ�س���ر 
�أي �ش���يء ، راه���ن �إذا دون تردد على ان���ه موجود “ . كان 
با�س���كال ي�ص���ف حياة الان�س���ان اليومية بانه���ا تتقلب بين 
المل���ل والقل���ق ، والعبثية قبل كل �شيء وه���و يكتب :” �إن 

لم ت�ستط���ع �أن ترى كم هو العالم عبث ، عليك �إذا �أن تكون 
انت نف�سك عبثيا جدا “. 

كان بلي���ز با�س���كال المول���ود في �سن���ة 1623 لعائل���ة يعمل 
معظ���م ابنائه���ا في �سل���ك الق�ض���اء اوالعم���ل في التجارة ، 
�شغوف���ا بالريا�ضي���ات منذ �صغ���ره ، وعندما بل���غ الثامنة 
ق���رر الاب ان يمن���ع ابن���ه ال�صغ�ي�ر ان يتح���دث اي حديث 
ع���ن الريا�ضي���ات ،  فمنع عنه معظم الكتب �إلا بعد �أن يتقن 
اللغت�ي�ن اليوناني���ة واللاتيني���ة ، في العا�ش���رة م���ن عمره 
ا�ستط���اع با�س���كال ان يتو�ص���ل الى معرف���ة 32 م��سألة من 
كتاب اقليد����س في الهند�سة، وفي الثاني���ة ع�شر من عمره 
�سيخ�ب�ر والده ان���ه قر�أ في الخف���اء الكت���ب ال�ستة الاولى 
لاقليد����س ، ولما بلغ ال�ساد�سة ع�شر م���ن عمره و�ضع كتابا 
في الهند�س���ة اثار اعجاب رينيه دي���كارت الذي كان يكبره 
ب�سبع���ة وع�شرين عاما ، في تل���ك الفترة توجه الى درا�سة 
الفيزي���اء والمنطق والفل�سف���ة ، وكان والده يعمل محا�سبا 
ويجد في بع�ض الاوقات م�شقة في جمع الارقام وتنظيمها 
، فق���ام الفتى بليز باختراع �آلة حا�سب���ة  تجري ايه عملية 
ح�سابي���ة . و�سيتعر����ض با�س���كال الى تجرب���ة مث�ي�رة في 
الع�شري���ن م���ن عمره حي���ث تعر�ض الى ك�س���ر في ال�ساق ، 
فت���ولى علاج���ه طبي���ب كان يعتنق مذه���ب جان�سيينيو�س 
، وه���و مذه���ب يق�ت�رب م���ن ال�صوفي���ة الم�سيحي���ة ، في 
�شباب���ه ي�سع���ى با�سكال الى و�ض���ع الا�سل���وب الاختباري 
م���ن اج���ل ا�ص�ل�اح طريق���ة دي���كارت النظري���ة ،  فديكارت 
يعتق���د ان التفك�ي�ر المنظ���م يق���ود الى المعرف���ة المثلى وان 
العل���م الريا�ضي ه���و مفتاح العالم . ام���ا با�سكال فيرى ان 
الحقيقة تتعدى �شتى الجوانب عقلنا القا�صر وانه يتحتم 
علين���ا ان نتوجه دوم���ا الى الطبيعة ون�ستنطقها ، فنعي�ش 
تجرب���ة الاختب���ار . وهكذا ف���ان با�س���كال بع���د ان يرف�ض 
اخ�ض���اع التفك�ي�ر الى ال�سلط���ة الدينية ، وبع���د ان ي�سخر 
م���ن نف���وذ القدم���اء و�سلطته���م ، ن���راه يقف ام���ام حوادث 
الك���ون المختلف���ة يناق�شه���ا ا�ستن���ادا الى ا�س���رار الطبيعة 
وقوانينه���ا . وبه���ذا يعار�ض ار�سط���و وتلامذته ويخالف 
دي���كارت ال���ذي يريد ان يقي���م فل�سفته على مج���رد التفكير 
، وبرغ���م ان با�س���كال كان متدين���ا �إلا ان���ه اث���ار الكثير من 
المناق�شات التي ازعج���ت الكني�سة حيث طالب بان ي�شارك 
عامة النا�س بمناق�ش���ة الم�سائل الدينية حتى ال�صعبة منها 
م�ؤمن���ا ان العقل الان�ساني ي�ستطي���ع بحث معظم الم�شاكل 
الديني���ة ، وبهذا كانت افكاره تمه���د لظهور فل�سفة فولتير 
..ت���وفي با�سكال وهو في التا�سع���ة والثلاثين من عمره  ، 
وق���د ا�صيب بمر�ض �سرطان المعدة ، ويقال انه عندما مات 
وج���دت بع�ض �صفحات من خواطره  مخيطة داخل بطانة 
معطف���ه . في مقدمة الترجمة الانكليزي���ة لكتاب الخواطر 
يكت���ب ال�شاعر ت.�س .الي���وت :” معظم الب�شر ك�سالى ولا 
مبال���ون وعبثي���ون ولديهم عواطف فات���رة . وهم بالتالي 
عاج���زون عن ال�شك والايمان “ . يكت���ب با�سكال :” يجب 
ان نعرف انف�سنا ، و�إذا لم يفدنا ذلك في معرفة الحقيقية ، 
فهو على الاقل ي�ساعدنا على تنظيم حياتنا ، ولي�س ما هو 
اك�ث�ر �صوابا من هذا . ما ال�سبب في ان الاعرج لا يزعجنا 
، فيما العقل الاعرج يثير حفيظتنا . ال�سبب هو ان الاعرج 
يع�ت�رف باننا ن�س�ي�ر في ا�ستقامة ، اماالعق���ل الاعرج ف�إنه 

ماذا اعرف عن موريس ميرلو بونتي ؟ حين سمعت باسمه للمرة الاولى عام 1979 كنت في 
  – العق��د الثاني من عمري ، كان هو قد رحل عن عالمنا قبل ثمانية عشر عاما – توفي 1961 
وبفضل الدكتورة سعاد محمد خضر ، عرفت ان هذا الفيلسوف الذي لم يعش سوى “ 53 
“  عاما لم يكن مجهولا مثلما توقعت ، بل أن اس��مه لا يزال يوضع بين اس�امء كبار فلاسفة 
الق��رن العشرين ، وكتبه تحتل واجهات المكتبات ، ومازال المعجبون بافكاره يبحثون عن 
مؤلفاته ، لكن رغم كل المقدمة التي قدمتها لي الدكتورة س��عاد في ذلك اليوم المشمس 
م��ن صباح ش��هر تموز عام 1979 في مقر مجلة الثقافة ، ع��ن ميرلوبونتي وكتابه  “ المرئي 
واللام��رئي “ الذي كان��ت تترجم فصوله آنذاك  - س��يصدر بعد اعوام عن دار الش��ؤون 
الثقافية ضمن سلسلة المائة كتاب - إلا انني كنت اقول لنفسي : وماذا يكون هذا الفيلسوف 
إلى جانب جان بول س��ارتر  او البير كامو او س��يمون دي بوفوار مثلا ؟ واذا كان فيلس��وفا 
وجوديا كما تقول الدكتورة س��عاد فلماذا لايعرفه القراء العرب الذين كانوا منشغلين جدا 

بالفلسفة الوجودية وما جاء بعدها من البنيوية ولا منتمي كولن ويلسون ؟ .  

ميرلو بونتي .. البحث عن وجودية كلها أمل 
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يقول ب�أننا نحن الذين نعرج » .
يقول �سارتر ان ميرلوبونتي عا�ش خلال حياته الق�صيرة 
،  مث���ل با�سكال :” يبحث عن فردو�س���ه المفقود ، كان يريد 
�أن يفه���م نف�س���ه ،  فهو ي�ؤمن بان وج���ود الان�سان لايتم �إلا 
بالتواف���ق مع الع���الم وتفهم���ه :” المراقبة والفه���م الدقيق 

للطريقة التي ي�شتغل بها هذا التوافق » .
ول���د موري����س جان ج���اك ميرل���و بونتي في الراب���ع ع�شر 
م���ن اذار ع���ام 1908  ومثل �سارتر وكام���و ، يموت والده 
ال�ضاب���ط في فيلق ال�شرف وه���و في الخام�سة من عمره ، 
و�ستت���ولى امه تربيته ، يتعل���ق بها ويغار عليها مثلما كان 
�سارت���ر الطفل يفعل م���ع امه التي كان���ت ت�سميه “ زوجي 
ال�صغ�ي�ر “ ، كانت وال���دة ميرلو بونتي م���ن عائلة غنية ، 
عا����ش طفولة �سعيدة ، لكنها خجولة ، كان يتجنب الا�سئلة 
التي تتعلق بحياته الجن�سية ، فقد كان كتوما ، حتى ق�صة 
اعج���اب �سيم���ون دي بوفوار به اعتبره���ا مجرد مزحة :” 
فلا يمك���ن ان يلتقيا عقل�ي�ن فل�سفيين في فرا����ش واحد “ ، 
لك���ن ه���ذا التحف���ظ والكتمان لم يمن���ع ميرل���و بونتي من 
الارتب���ط ببع�ض الفتيات ، عل���ى الرغم من حر�صه على ان 
يعي����ش حالة زوجية م�ستق���رة ، فمن ب�ي�ن مغامراته كانت 
علاقت���ه ب�سوني���ا براونيل ، لكن العلاق���ة لم ت�ستمر طويلا 
، اذ �سرع���ان م���ا احب���ت �سوني���ا رج�ل�ا يعاني م���ن المر�ض 
لتتزوج���ه ع���ام 1949 ، وكان ه���ذا الرج���ل ا�سم���ه جورج 

�أورويل .
انه���ى درا�سته الثانوية متفوقا ، ليلتحق بمدر�سة المعلمين 
العالي���ة والتي تخرج منها ع���ام 1930 ، يتم تعينه مدر�سا 
للفل�سف���ة في بع����ض المدار�س الثانوي���ة ، يلتحق بالجي�ش 
ع���ام 1939 ، وللف�ت�رة م���ن 1940 الى 1944 ين�ض���م الى 
�صف���وف المقاوم���ة الفرن�سي���ة الى جان���ب كام���و و�سارت���ر 
و�ساه���م بتحرير مطبوع���ات المقاومة ، ما ان تنهي الحرب 
العالمي���ة الثانية حتى يتقدم لنيل �شه���ادة الدكتوراة تحت 
ا�ش���راف ا�ستاذه اميل برهيي���ه ، وكانت اطروحته بعنوان 
“ والتي ن�شرت في كتاب  “ ظاهراتي���ة الادراك الح�س���ي 
ع���ام 1947 – ترجم���ه الى العربي���ة ف����ؤاد �شاهين بعنوان 
ظواهرية الادراك -  ، في هذا الكتاب �سيمزج بين الفل�سفة 
وعلم النف�س ، حيث ي�صف لنا العنا�صر الاولى في الادراك 
: الاحا�سي����س ، الب�ص���ر ، ال�سم���ع وغيره���ا ، و�صفا جديدا 
، فه���و ي�ؤك���د انن���ا حين ن���درك ، انم���ا ن�ضفي المع���اني على 
الا�شي���اء ، وكل معن���ى ي�ضط���رب بين اللامعن���ى والمطلق ، 
وكان به���ذا الكت���اب متاثر جدا بفل�سف���ة ادموند هو�سرل “ 
الظاهراتي���ة “ الذي حدد فيه���ا الفيل�سوف الالماني ال�شهير 
ان كل تفك�ي�ر ينبغ���ي ان يب���د�أ بالع���ودة الى و�صف العالم 
ال���ذي نعي�ش فيه ، ولهذا فنحن لا ن�ستطيع �أن نتبين وحدة 
اج�سادن���ا التي نعي����ش بها دون ان نتبين وح���دة الا�شياء، 
وتت�ض���ح لنا حقيق���ة حوا�سن���ا في اللم�س والنظ���ر ابتداء 
م���ن الا�شياء، ويطلق هو�سرل ن���داء فل�سفيا :” لا ت�ضيعوا 
الوق���ت في الت�س���ا�ؤل عم���ا اذا كانت هذه الا�شي���اء حقيقية 

اذهبوا الى الا�شياء نف�سها » .
وي�ض���رب موري����س ميرلوبونت���ي مث�ل�اً لذل���ك م���ن �أعمال 
الر�س���ام الفرن�سي بول �سي���زان ، فقد كان يبدو من لوحات 
�سي���زان في �شباب���ه ان���ه ي�سع���ى لت�صوي���ر التعب�ي�راولًا . 
كان���ت اللوح���ات التي ر�سمه���ا في بدء حيات���ه الفنية نوعاً 
من الت�سجي���ل للتعبيرات مبا�شرة متخطي���اً الأ�شياء ذاتها 
. ولذل���ك ف�شل دائم���اً في محاولة التقاط ه���ذه التعبيرات، 
وتعل���م �سيزان م���ن هذه التجارب �شيئ���اً ف�شيئاً ان التعبير 
ه���و لغة ال�شيء نف�سه وانه يولد مع ر�سومه ومعالمه، لذلك 
ا�صب���ح الت�صوي���ر عن���د �سيزان محاول���ة م�ستم���رة لبلوغ 
علام���ات الا�شي���اء والوجوه ع���ن طريق الاحي���اء المتكامل 
لر�سومه���ا ومعالمها الح�سية، وهذا هو م���ا ت�ؤديه الطبيعة 
ذاته���ا في كل لحظة، ولهذا ي�ص���ح ان يقال ان المناظر التي 
�صورها �سيزان انما تنتمي �إلى عالم �سابق على هذا العالم 

حيث لم تظهر النا�س بعد. 
لكلم���ة  الا�شتقاق���ي  المعن���ى  يح���دد  ان  ح���اول  وهايدغ���ر 
الظاهراتي���ة فا�ش���ار �إلى ان  الظاهراتي���ة تعني البحث عن 

معنى ما يظهر .
والمثير ان معظ���م فلا�سفة الوجودي���ة المعا�صرين حاولوا 
التق���رب من فل�سفة هو�سرل ، حتى ان �سيمون دي بوفوار 
تكتب عام 1931 انها عجزت هي و�سارتر �آنذاك عن معرفة 
الفائ���دة الفل�سفية لكلم���ة  فينومينولوجيا – علم الظواهر 
. لك���ن �سارت���ر �سيلتهم فيما بعد مجلدا �صغ�ي�را لهو�سرل ، 
ثم يق���رر ال�سفر الى برلين حيث يتع���رف على الظاهراتية 
ع���ن ق���رب ، و�سيعود بع���د عام وه���و يحم���ل زادا جديدا ، 
ظاهراتية هو�سرل مخلوط معها افكار فيل�سوف دنماركي 
ا�سم���ه �سوري���ن كيركغ���ارد ، م���ع اح�سا�س جدي���د بالعدم ، 

ليخرج لنا بفل�سفة جديدة �ست�سمى وجودية �سارتر .
بع���د الحرب العالمية الثانية مبا�شرة ، ان�ضم ميرلو بونتي 

�إلى �سارت���ر ومجموع���ة من الكتاب لت�أ�سي����س مجلة فكرية 
وفل�سفي���ة اطل���ق عليه���ا ا�س���م         “ الأزمن���ة الحديث���ة “ 
وه���و الا�سم ال���ذي اقتب�سه �سارتر من فيل���م �شارلي �شابلن 
ال�شهيرالذي كان �سارتر وبوفوار ي�ستمتعان بم�شاهدته ، 
وق���د كتب �سارتر افتتاحية الع���دد الاول ال�صادر في ايلول 
”  باخت�صار، نيتنا  ع���ام 1945  �شرح فيه���ا هدف المجل���ة :
هي العمل على �إحراز تغييرات معينة في المجتمع المحيط 
بن���ا “ ، ورغم ان �سارت���ر كان يكتب معظم الافتتاحيات �إلا 
ان ميرل���و بونت���ي كان الاك�ث�ر ن�شاط���ا �إذ كت���ب العديد من 

المقالات البع�ض منها من دون ا�سم .
ذات ي���وم من عام  1945  يلق���ي �سارتر محا�ضرة بعنوان 
“ الوجودي���ة نزعة ان�سانية “ ، �سرعان ما ا�صبحت ا�شبه 
ببي���ان ت�أ�سي�س���ي للوجودي���ة الفرن�سية ، كان���ت محا�ضرة 
�سارتر حدث���ا ثقافيا حيث خرجت ال�صحف �صبيحة اليوم 
الت���الي بق�ص����ص عن ه���ذه الفل�سف���ة الجديدة  الت���ي اعلن 
م���ن خلاله���ا �سارت���ر الوجودية ت�ض���ع الان�س���ان في مركز 

اهتماماتها .
في ي���وم 15 كانون الث���اني ع���ام 1953 ، ح�ضر جان بول 
�سارت���ر محا�ض���ره ل�صديق���ه ميرلوبونت���ي كان يلقيها في 
الكولي���ج دي فران����س ، كانت ه���ذه اول محا�ض���رة له بعد 
وظيفت���ه الجدي���دة مدر����س للفل�سف���ة ، في تل���ك المحا�ضرة 
ا�ش���ار ميرلوبونت���ي الى ما يج���ري في العالم م���ن احداث 
وطال���ب ب���ان يبق���ى الفلا�سف���ة يقظ�ي�ن .. عندم���ا انته���ت 
المحا�ض���رة لم يق���دم �سارتر التهنئ���ة ل�صديقة فق���ط قال له 
عب���ارة واحدة “ كان���ت المحا�ضرة ظريف���ة “ عا�ش �سارتر 
�ض���د العم���ل في الم�ؤ�س�س���ات الر�سمي���ة ووج���د في قب���ول 
ميرلوبونتي للمن�ص���ب الا�ستعداد لان يكون مدجنا داخل 
الم�ؤ�س�سة الحكومي���ة . رف�ض �سارتر من قبل التدري�س في 
الكولي���ج دي فران����س .�سين�شر ميرلو بونت���ي محا�ضرته 
تح���ت عنوان “ ال�ص���راع من �أجل الوجودي���ة “ �صاغ فيه 
ا�شب���ه بال���رد عل���ى محا�ضرة �سارت���ر “ الوجودي���ة فل�سفة 
ان�ساني���ة “ فالوجودية بالن�سبة لميرل���و بونتي تحاول �أن 
تبره���ن �أن الإن�س���ان �أكثر من مجموع الق���وى الاجتماعية 
والنف�سي���ة والج�سدية. وميزته���ا   بالتحديد �أنها تحاول، 
م���ن منطلق وجودي، �أن تجد �أ�سلوبًا للتفكير في و�ضعنا. 
�أو بالمعنى �أدفق ، ف�إن “الوجود” هو تلك الحركة التي عن 
طريقه���ا يوجد الإن�سان في العالم ويدمج نف�سه في موقف 
اجتماع���ي وج�سدي يتحول بعد ذل���ك �إلى وجهة نظره عن 

العالم. 
بع���د ا�شه���ر �ستندل���ع اول مواجه���ة ب�ي�ن ال�صديق�ي�ن ، فقد 
ن�ش���رت الازمنة الحديثة مقالا م�ؤيدا لل�سوفيت ، وقد ا�صر 

ميرلوبونت���ي ان يكتب هام�ش ت�ؤكد في���ه المجلة �أن الاراء 
ال���واردة في المقال لا تعبر ع���ن راي هيئة التحرير ، �إلا �أن 
�سارت���ر رف�ض الهام�ش وحذفه من المقال ، وتتذكر �سيمون 
دي بوف���وار ان ميرل���و بونت���ي قال بح���دة “ اذن هذه هي 
النهاي���ة “.انزع���ج �سارتر م���ن موقف �صديق���ه و�صرح ان 
تاري���خ ميرل���و بونت���ي الفل�سف���ي وال�شخ�ص���ي يكم���ن في 

الازمنة الحديثة ، ولا وجود له خارجها .
“  - ترجم الى  عام 1953 ي�ص���در كتابه “ تقريظ الفل�سفة 
العربي���ة باكثر م���ن ترجمة واح���دة منها بعن���وان تقريظ 
الحكم���ة – وفي���ه يت�س���اءل ميرلوبونت���ي : م���ا ه���ي مهمة 
الفل�سفة ،�إذا كانت قد بقيت لها مهمة ؟ فالعالم الذي نعي�ش 
في���ه الي���وم يتميز ب�سيط���رة العل���وم الطبيعي���ة ، وامتداد 
مناه���ج البحث العلمي �إلى العلوم الان�سانية اي�ضا ، وهذا 
ما ي�سلب الفل�سفة اهميتها في نتاول ومناق�شة الم�شكلات ، 
وينتزع منها الدور الرئي�س���ي الذي كانت ت�ؤديه في الفكر 
الب�ش���ري ، فه���ل انته���ت الفل�سف���ة ؟ يجي���ب ميرل���و بونتي 
بالنف���ي ، فالفل�سف���ة ا�صبح���ت في كل م���كان ، حتى امتدت 
الى اعمالن���ا اليومي���ة ، ومن الخطا الق���ول بانها ا�صبحت 
معزول���ة عن الحي���اة ، لانها في الواقع تعي����ش في حياتنا 
. �صحي���ح ان العل���م ا�صبح المجال المهيم���ن ، ولكن الحياة 
نف�سها ، الحياة المبا�شرة ، ا�صبحت فل�سفية .ويحلل ميرلو 
بونت���ي و�ضع العالم الممزق بين ع���دة اتجاهات ومظاهر ، 
لي�ؤك���د ان في ه���ذا العالم بالذات تبرز اهمي���ة الفل�سفة في 
�سعيها الى ان تعيد الوحدة الى هذا الت�شتت ـ وان ترمم كل 
�ص���دع في الوجود ، يمكن ان ين�شا عن هذا ال�ضياع :” ان 
ر�سال���ة الفل�سفة �أن ت�ضع معن���ى للعالم ، ولا نعني بذلك �أن 
نكت�شف هذا المعنى او نتخيله في مذهب معين ، على غرار 
التج���ارب الفل�سفي���ة ال�سابقة ، بل �أن نب���دع معنىً جديداً ، 
يك���ون الوحدة الجديدة للع���الم “ وي�ش���رح ميرلو بونتي 
معن���ى الفل�سف���ة بالن�سبة �إلى الان�س���ان المعا�صر فيكتب :” 
لي�س���ت مهمة الفل�سفة ان تحلل لنا الم�شاكل او تف�سرها ، او 
ان تبن���ي العالم على ا�سا�س فكري مع�ي�ن ، بل ان وظيفتها 
الا�سا�سي���ة ، ه���ي ان تعمق اندماجن���ا في الوجود ، وبذلك 

يت�سع وعينا للكون وي�صبح اكثر �شموليا » .
�سي�شع���ر ميرل���و بونت���ي باليت���م للم���رة الاولى وه���و في 
الخام�س���ة والاربع�ي�ن من عم���رة عندما مات���ت والدته عام  
1953 و�سيتذك���ر خواط���ر با�س���كال :” ان العي�ش في هذه 
الدني���ا هو م�سل���ك ي�ؤدي الى �سفر اب���دي وانها لا تملك من 
الوق���ت للت�أهب له من غير زم���ن وجيز مدة عي�شها في هذا 

الوجود » .
الع���ام 1955 �سيك���ون ع���ام ال�ص���دام الكبير م���ع �سارتر ، 

حي���ث ن�ش���ر ميرل���و بونت���ي كتاب���ة “ مغام���رات الجدل “ 
وال���ذي خ�ص�ص في���ه ف�صلا طويلا  ع���ن �صديقه بعنوان “ 
�سارت���ر والبل�شفي���ة المتطرفة “ تناول في���ه كتابات �سارتر 
ال�سيا�سية ودفاعه عن الاتحاد ال�سوفيتي ، وقد كان موقف 
ميرلوبونت���ي مطابقا لموقف البير كامو الذي كان قد اعلن 
القطيع���ة م���ع �سارتر ، قبل ه���ذا التاري���خ كان ميرلوبنتي 
الان�ساني���ة  الفل�سف���ة  كتاب���ه  وفي   ، لل�سوفيي���ت  م�ؤي���دا 
والاره���اب الذي �صدر عام 1947 دافع عن �ضرورة العنف 
لبناء دول���ة �شيوعية والحفاظ عليها �ض���د �أعداء يحدِقون 
به���ا وم�صممون على تدميرها. المث�ي�ر في الامر �أن �سارتر 
لم ي���رد وانم���ا ردت �سيم���ون دي بوف���وار بمق���ال حم���ل 
عنوان             “ ميرلوبونتي وال�سارترية الزائفة” . لكن 
�سارت���ر �سيكتب بعد رحيل ميرلو بونتي :” كان يعتقد انه 

ظل �صادقا مع نف�سه وانني خنته » . 
لكن���ه   ، فيل�س���وف وج���ودي  عا����ش ميرلوبونت���ي حي���اة 
فيل�س���وف عني���د ،  ملت���زم بالي�س���ار ، مدافع���ا ع���ن ق�ضايا 
ال�س�ل�ام العالم���ي ، وعن حقوق العم���ال ، ا�ضافة الى ادانته 
للا�ستعم���ار ب�شتى �صوره والوان���ه ، ولهذا تبدو وجودية 
ميرل���و بونتي ، وجودي���ة ملتزمة ، ا�ص���رت على تخلي�ص 
الوجودي���ة م���ن نزعاته���ا الفردي���ة ، ا�ستخدم���ت الادراك 
الح�س���ي كو�سيل���ة يتعرف م���ن خلالها الان�س���ان على عالمه 
المعا����ش ، �إلا انه���ا في الوقت نف�س���ه لم ت�ستبعد دور العقل  
في التحلي���ل والتام���ل  ، كم���ا ان ميرلو بونت���ي ينفرد عن 
الفلا�سف���ة الوجودي�ي�ن باحت�ل�ال مو�ضوع���ة الغ�ي�ر مكانة 
متمي���زة لدي���ه . كان �سارت���ر يرى ان العلاق���ة مع الاخرين 
ه���ي في ك���وني اجعل من الآخر مو�ضوع���ا ، على ان احيل 
م���ن نف�سي ذات ، ويرف�ض ميرلو بونتي هذه العلاقة التي 
كان يعتبره���ا �ضيقة الافق ، ويق���رر ان العلاقة بيني وبين 
الآخ���ر هي علاقة م�شارك���ة ، �إذ ان الآخر بالن�سبة لي لي�س 
مجهولا ، وعندما اف�سر ذاتي فان هذا لن يتاتى �إلا بمقارنة 
هذه الذات بالاخرين ، ونجده يقول :” تركت وحدي حرا 
ب�ي�ن الالم والمتع���ة ولي�س ح���را في ان اجه���ل الآخرين “ ، 
ويذه���ب ميرلو بونتي ابع���د من ذلك حين ي�ؤكد ان الحرية 
لم تك���ن حريتي او حريتك بقدر ما كان���ت حريتنا جميعا ، 
في المقاب���ل نجد فكرة الالتزام عنده ه���ي نوع من التفاعل 
ب�ي�ن الداخ���ل والخ���ارج ، بين الوع���ي الذات���ي الحر وبين 
وع���ي الآخري���ن ، اذ ان الالت���زام من جانبي ل���ن يعني في 
ه���ذه الحالة الخ�ضوع لاية �سلطة كانت بل �سيكون بمثابة 
تنظي���م واع لفعلي الحر حتى ي�ص�ي�ر له معنى ، حيث اني 
في ممار�ستي لهذه الحرية �ساجد ما ينبع من داخلي وعي 
ولي����س هناك �شيئا ما يمكنه ان يثقل على فعلي او يخ�ضع 
ل���ه ، ومن هننا تبدو فل�سف���ة ميرلوبونتي فل�سفة وجودية 
ملتزم���ة ، فل�سفة ت�أمل للمعن���ى والدلالات ، اراد من خلالها 
تخلي�ص الفل�سفة الوجودية م���ن نزعتها الفردية المتطرفة 
وتتي���ح للان�س���ان ان يفتح قلبه وعقله  عل���ى العالم والغير 
:” عل���ى الفيل�س���وف ان ياخ���ذ عل���ى عاتقه ق���ول كل �شيء 
ملتم�سا في حديثه الو�ضوح وال�صراحة ، ولي�س من ��شأن 
الفيل�س���وف ان يخ���دع النا����س ، فان ال���روح الفل�سفية هي 

اعدى اعداء الكذب والخداع » .
كان كت���اب “ المرئ���ي واللامرئي “ هو الم�ش���روع الفل�سفي 
الاكبر بالن�سبة لميرلو بونتي ، �إلا ان الكتاب لم ين�شر خلال 
“  عام 1964  حيات���ه ، وق���د جمعه تلمي���ذه “ كلود لوف���ور 
بع���د ث�ل�اث �سن���وات عل���ى رحيل���ه ، والكت���اب كان �سل�سلة 
محا�ض���رات مثله مثل معظم كتب ميرل���و بونتي الذي ظل 
ط���وال حيات���ه يعت�ب�ر الفل�سف���ة خط���ب اكثر منه���ا كتابات 
، وله���ذا كان ��شأنه �ش����أن �سقراط يثير الا�سئل���ة ، والكتاب 
مجموع���ة من الدرو����س القيت بين اع���وام 1956 -1960 
جعلت من علاقة الان�س���ان بالطبيعة محورا لها ، ويحاول 
ميرل���و بونتي من خلال كتابه ه���ذا ان يطرح الجدل الذي 
دف���ع الغرب الى الت�س���ا�ؤول حول القطيع���ة الا�سا�سية بين 
الان�س���ان والطبيعة ، لقد حاول ميرلو بونتي في “ المرئي 
واللامرئ���ي “ ان يط���رح جمي���ع الت�سا�ؤلات ع���ن الان�سان 

والعدم والفكر والوجود واللغة والحياة والموت .
..وفي �سنواته الاخرة عا�ش ميرلوبونتي ن�صف ميت كما 
ق���ال ل�سيمون دي بوفوار وه���ي ت�شاهده بعد وفاة والدته 
الت���ي كانت م�صدر حياته ال�سعيدة .. �أ�صدر عددا قليلا من 
الكت���ب منها درا�سة بعنوان “ الع�ي�ن والعقل ،”  وقد اعيد 
ن�شره���ا بالع���دد الخا�ص ال���ذي ا�صدرته الازمن���ة الحديثة 
لتكريم���ه بع���د وفات���ه ، و�ستن�ش���ر فيم���ا بع���د في كتاب – 

ترجمه الى العربية حبيب ال�شاروني ــ .
يكت���ب بول ريك���ور الذي كان �أحد طلب���ة ميرلو بونتي في 
و�ص���ف ا�ست���اذه :” ع���ام 1935 اعط���ى اول درو�س���ه في 
الكوليج دي فران�س ، وقد كان هاديء ن�سبيا ، لكن تفكيره 
ظ���ل ي�شغلن���ا با�ستم���رار حتى بع���د رحيله المبك���ر لا يزال 

الاهتمام به  متجددا »..
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بالكاد يبلغ عدد صفحاته مئة، ذلك 
النصّ الذي أصّر المفكر الفرنسي 

موريس ميرلو بونتي على أن لا تنتهي 
حياته من دون أن يستكمله. وهكذا 

نجده خلال الأشهر الأخيرة من حياته 
يبتعد عن باريس، وعن كل ما له علاقة 

بالصخب والتدريس والسجالات 
الفكرية، عميقةً كانت أو تقنيةً، لينفرد 

بنفسه ويكتب “العين والروح” على 
شكل وصية “فنية” أخيرة. فهناك كان 
الكاتب يمضي أوقاته وحيداً في رفقة 

الطبيعة وذكريات الرسام سيزان، 
الذي كثيراً ما رسمها في تلك الأمكنة 

نفسها المحيطة بالبيت الريفي.

وم���ن هنا، لن يفوت ق���ارئ الكتاب �أن ي���رى ظلّين كبيرين 
يخيم���ان عليه: ظل �سيزان نف�س���ه، باعتباره مادة �أ�سا�سية 
للتفك�ي�ر في المو�ض���وع، وظ���ل جان ب���ول �سارت���ر بو�صفه 
حاج���زاً في هذا الميدان، لا تحلو الحي���اة الفكرية من دون 
تج���اوزه. وكان من الوا�ضح �أن ه���ذا كان الطموح الأخير 

لميرلو بونتي، ولو في عمق وعيه الباطني.
الكت���اب عبارة عن ت�ـأمّل في ق�ضية الفن بالتحديد، �سيقول 
ك�ث�ر �إن ميرلو بونت���ي فكّر دائماً في كتابت���ه، لكنه لم يجد 
م���ا يكفيه من الوق���ت. وكان من الوا�ضح �أن ما و�ضعه هذا 
المفك���ر ن�صب عينيه حينها كان تجاوز ما لا يقل عن كتابين 
قديمين، �إنم���ا �أ�سا�سيان ل�سارتر: “الخيال” و”المتخيّل”، 
لك���ن لي����س لل���رد عليهم���ا �أو معار�ضتهم���ا، ب���ل بالأح���رى 

للت�ساوي مرة �أخرى مع �سارتر في مجال �إ�ضافي.

نظرة إلى المفكر لا إلى أفكاره
في ه���ذا الكت���اب، وب�ش���كل �أ�سا�س���ي راح بونت���ي يط���رح 
ت�سا�ؤلاته، ال�سيزانية غالباً كما �أ�شرنا، على الر�ؤية، ر�ؤية 

الفنان ور�ؤي���ة الإن�سان العادي )المتلقّ���ي، الذي كان دائماً 
مح���ل اهتمام���ه( في العلاقة م���ع الر�سم، بالت���الي العلاقة 
بين المخيل���ة والعقل، تل���ك العلاقة التي تنبن���ي خ�صو�صاً 
م���ن طري���ق العم���ل الفن���ي في تفاو�ض���ه الدائم م���ع المبدع 
ونظرة هذا الأخير �إلى مو�ضوعه الذي قد يكون الطبيعة، 
لك���ن قد يك���ون كذلك الج�سم الب�شري �أي�ض���اً “تلك المعجزة 
ال�صغ�ي�رة” ح�سب ميرل���و بونتي، التي يثبته���ا الفن على 
م�سط���ح اللوحة ب�شكل يعطيها حي���اة �إ�ضافية غير حياتها 

الفانية.
والحقيق���ة، �أن الكاتب يبدو وا�ضح���اً هنا في �إدراكه كونه 
يخو�ض مو�ضوعاً مت�شعباً، ما يجعله بحاجة �إلى مجلدات 
كي يتمكّن من �إي�صال المو�ضوع برمته �إلى قارئه، ومن هنا 
ما يبدو على هذا الن�ص من كونه �أ�شبه ب�أن يكون خطوطاً 
�أولية مكثفة تحت���اج �إلى �صفحات طويلة، لكي تتحوّل كل 
عب���ارة فيه���ا �إلى مرافعة حقيقية مقنعة ع���ن الفن وعلاقته 

الحقيقية بالروح من ناحية، وبالعين من ناحية ثانية.
وم���ن هنا �صعوبة ه���ذا الكتاب وعدم �شعبيت���ه، حتى و�إن 
كان ثم���ة ك�ث�ر بين ق���راء ميرلو بونت���ي قد ق���ر�أوه و�أثنوا 
علي���ه، �إنم���ا من دون �أن يق���ول �أيّ منهم �إن���ه تمكّن فيه من 
م�ضاه���اة �سارتر. ولم يكن هذا هو المهم هنا على �أي حال. 
المهم ه���و �أننا في ح�ض���رة “العين وال���روح” �أمام واحدة 
من تلك التدخلات الفطنة والأريحية التي يحلو للفلا�سفة 
ممار�ستها بين الحين والآخر داخل مجالات جمالية بعيداً 

عن تخ�ص�صاتهم التقنية البحتة.
ويقينن���ا، �أن القيم���ة الحقيقي���ة والأ�سا�سي���ة لكتاب ميرلو 
بونتي الأخير هذا تكمن في هذا ال�سياق بالتحديد، بحيث 
�إن من يقر�أه يطل �إطلالات �إ�ضافية على عوالم و�أفكار هذا 
الفيل�س���وف ب�أكثر كثيراً مما يطلّ على فل�سفة الفن نف�سها، 
�أو ي�ستزي���د م���ن العلاقة الت���ي يقيمها الكت���اب بين الروح 

والعين والفن.

العودة إلى بونتي مستقلًا
ولع���ل ه���ذا الأمر يبدو لنا بال���غ الأهمية هن���ا، انطلاقاً من 
فك���رة �أن كل �ش���يء في الفل�سف���ة الفرن�سي���ة، من���ذ �أوا�سط 
الق���رن الع�شري���ن، وحت���ى رحيل ج���ان بول �سارت���ر، كان 
ي���دور م���ن ح���ول ه���ذا الأخ�ي�ر، بالتواف���ق �أو بالت�ض���اد 
معه، بالت���الي ف�إنّ ه���ذه الا�ستفا�ض���ة في التمعّن في حياة 
ميرل���و بونت���ي وفكره، تغ���دو مهم���ة نظ���راً �إلى �أن هذين 
لم يعالج���ا ف�ت�رة طويلة م���ن الزمن �إلا من خ�ل�ال احتكاكه 
ب�سارت���ر، �صداقت���ه ل���ه، ثم خلاف���ه معه �إث���ر ن�ش���ره كتابه 
الأ�شه���ر “مغامرات الج���دل” )1955(. لك���ن. مهما يكن لا 
بدّ م���ن ت�ـأكيد �أن���ه منذ رحي���ل �سارتر وبعد ع���ودة الأمور 
�إلى ن�صابه���ا بالتدريج، بد�أت الأو�س���اط العلمية الفل�سفية 
الفرن�سي���ة تعتاد النظ���ر �إلى ميرلو بونت���ي ب�شكل م�ستقل 
تمام���اً عن نظرها �إلى �سارتر، وب���د�أت تكت�شف �أنه �إذا كان 
ثم���ة مفكر فرن�س���ي في �أوا�سط الق���رن الع�شرين ي�ستحق، 
حقّاً، لقب فيل�سوف بالمعنى ال�سقراطي الأنيق للكلمة، ف�إنّ 
ه���ذا المفكر لن يكون �سوى ميرل���و بونتي نف�سه، �شرط �أن 
يتخلّ�ص من �شبح �سارتر، و�أن تُعتبر علاقته بهذا الأخير، 
ونزعت���ه الوجودي���ة، وم�شاركته في رئا�س���ة تحرير مجلة 
�سارت���ر “الأزمنة الحديثة” ذات حقبة، �أموراً طارئة، غير 

�أ�سا�سية في حياته وعمله.

سقراطية ميرلو بونتي
والحقيق���ة، �أن ميرل���و بونت���ي، المول���ود في رو�شفور عام 
1908، والراح���ل في باري����س ع���ام 1961، كان �سقراطياً 
لا �سارتري���اً، حت���ى و�إن �ش���ارك �سارتر تتلم���ذه الأ�سا�سي 
عل���ى �أنثروبولوجيا كانت وظواهري���ة هو�سرل. فال�شغل 
ال�شاغل لميرلو بونت���ي كان الإن�سان، وبخا�صة في علاقته 
بالطبيع���ة، وه���ذا �أم���ر ازداد الإلح���اح علي���ه، خ�صو�ص���اً 
���ر في باري����س كت���ابٌ في نح���و 400 �صفح���ة،  بع���د �أن نُ�شِ
ي�ض���م الدرو����س ال�شفهية التي كان ميرل���و بونتي يعطيها 
لتلامذته في “الكولي���ج دي فران�س” بين 1956 و1960، 
التي جعلت علاقة الإن�سان بالطبيعة محوراً لها، ومن هنا 

�أتى عنوان الكتاب “الطبيعة«.
راً النظ���رة التي  ه���ذا الكت���اب، الذي �أت���ى م�ستكم�ل�اً ومثوِّ
كان���ت تلقى عل���ى ميرلو بونتي م���ن خلال كتب���ه الرئي�سة 
مث���ل “فينومينولوجي���ا الإدراك” )1947(، و”في مدي���ح 
 ،)1964( وال���روح”  و”الع�ي�ن   ،)1953( الفل�سف���ة” 

و”المرئ���ي واللامرئ���ي” )1964(، هذا الكت���اب �أتى لي�ؤكد 
�سقراطي���ة ميرلو بونتي، من خلال ت�أكيده �أن الإن�سان هو 

وعيه، في ما تكمن الطبيعة في عفويتها وفطرتها.
ومن هنا ف�إن بين “الطبيعة والإن�سان �شرخ من الم�ستحيل 
لي����س  والإن�س���ان  الإن�س���ان،  لي�س���ت  فالطبيع���ة  رتق���ه”، 
الطبيع���ة. وانطلاق���اً م���ن هنا يو�ض���ح ميرل���و بونتي في 
محا�ضرات���ه تل���ك الج���دل الذي دف���ع الغ���رب �إلى الت�سا�ؤل 
ح���ول القطيعة الأ�سا�سية ب�ي�ن الإن�س���ان والطبيعة، و�إلى 
درا�سة “الطبيعة الب�شرية”، انطلاقاً من �أبعاد تختلف عن 

�أبعاد العلم الدارويني والأنثربولوجيا الكانتية.
وانطلاق���اً م���ن مث���ل ه���ذا التحلي���ل يبرهن ميرل���و بونتي 
عل���ى �أنّ ثم���ة انقلاباً ه���ا هنا، “�إذ بع���د �أن دخ���ل الإن�سان 
في الطبيع���ة �أول الأمر، حدثت حرك���ة معاك�سة هي حركة 
الطبيع���ة الت���ي دخل���ت في الإن�س���ان” ف�صارت ج���زءاً من 

وعيه.

دردشات بين أصدقاء
هذا التحليل ر�سمه ميرلو بونتي، كما كان من ��شأن �سقراط 
�أن يفع���ل، ب�صورة �شفهية �أي �أن���ه لم يدوّنه �أبداً. وهو في 
هذا �أعطى روحاً جديدة لتدري�س الفل�سفة وربطها بالروح 
���اً يُقر�أ  ال�سقراطي���ة، حي���ث لم يع���د الدر����س الفل�سف���ي ن�صّ

ويح���اوَر، بل �صار “درد�شة” ب�ي�ن �أ�صدقاء ي�سودها روح 
ال�سخري���ة والت�سا�ؤل الخلاق )وهن���ا، ها نحن مرة �أخرى 

في قلب النزعة ال�سقراطية ( .
ويقول المتحدثون اليوم عن هذا الاكت�شاف الجديد لميرلو 
بونتي �إن الفيل�سوف، من خلال �أ�سلوبه التعليمي هذا بدا 
وك�أنه �أدرك حقّاً الغاية الأ�سا�سية من �إقامة �صرح لتدري�س 
الفك���ر: مكان���اً يندف���ع في���ه المفك���ر، وق���د تحرر م���ن الأطر 
الجامعي���ة الر�سمية المكبلة، في عملي���ة تفكير منفرد دائم، 
�شفهي يقوده �إلى �إلقاء كا�شفات �ضوء مفاجئة على مناطق 

ظل في الفكر، لم يكن �أحد ا�شتبه ب�أن لها وجوداً من قبل.
وه���ذا م���ا جع���ل �سيم���ون دي بوف���وار تق���ول عن���ه، في 
الما�ضي، وقد �أدركت حقّاً مغ���زى توجهه العملي والفكري 
“�أن���ك لت�ست�شع���ر في كتابه )مغامرات الج���دل( حنيناً �إلى 
ع�ص���ر ذهبي للث���ورة، لا يقع لا في واق���ع الأ�شياء، ولا في 
المارك�سية التي تحدق في هذا الواقع من كثب، بل فقط في 
الحياة الداخلية لميرلو بونتي نف�سه”، ولن�ضف نحن هنا، 
ا�ستن���اداً �إلى “العين وال���روح”، هذا الكتاب الذي توقفنا 
عن���ده: “... ب���ل في الم���كان الأمثل ليكون و�سيط���اً حقيقياً 

بين الإن�سان والطبيعة، �أي الفن«.

عن / اندبندنت عربية

إبراهيم العريس

ميرلو بونتي فلسفة في ظل سارتر وضده
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المعا�ص���رة..  الفينومينولوجي���ا  “تح���وّلات  كتاب���ه  في 
ميرلوبونت���ي في مناظرة هو�سرل وهايدغ���ر”، ال�صادر 
ع���ن “المرك���ز العرب���ي للأبح���اث ودرا�س���ة ال�سيا�س���ات” 
)2015(، ينق���ل لن���ا الباحث الجزائري محم���د بن �سباع 
)1980( قطع���ة من �سجال الفل�سفة. �سجال ثلاثة فلا�سفة 
يلتقون في دائ���رة الفينومينولوجيا، غير �أن منطلقاتهم 
المختلفة جعلته���م ي�صلون �إلى مقارب���ات متنوّعة للعالم، 

وحتى للفينومينولوجيا ذاتها.
���ة هذا المجال م���ن نهايات الق���رن التا�سع ع�شر.  تب���د�أ ق�صّ
فلح���ل م���ا �أ�سم���اه “�أزم���ة العل���وم الأوروبي���ة”، وم���ن 
ورائه���ا �أزم���ة الفكر عموم���اً، ط���وّر الفيل�س���وف الألماني 
�سم���اه  منهج���اً   )1938  -  1859( هو�س���رل  �إدمون���د 
بالفينومينولوجي���ا، حيث فكّر في الع���ودة �إلى الأ�سا�س 
الأول والمطل���ق الذي تقوم عليه معارفن���ا، والذي �أجمله 

في “خبرة الأنا المتعالي«.
ر�أى هو�س���رل ب�أن “العالم قد جرى تهمي�شه ب�إحلال عالم 
الطبيع���ة محلّ���ه )..( وتم �إحلال الحد����س الهند�سي محل 
الحد����س الأ�صلي الكامن فيه. وبالتالي، �أ�صبحت ال�صيغ 
الريا�ضية غطاءً يحجب ع���الم المعي�ش بكل ما يحمله هذا 

العالم من تجارب وحقائق«.
ج���اء تلمي���ذه مارت���ن هايدغ���ر )1889 - 1976( بمطمح 
�أكبر حين ح���اول توظيف مقاربة هو�سرل لحل “مع�ضلة 
الوج���ود”، مح���وّلًا الفينومينولوجيا م���ن درا�سة ماهية 

الظواهر �إلى درا�سة ظاهرة الماهية )مبحث الوجود(.
انق�س���م  فرن�س���ا،  �إلى  الفينومينولوجي���ا  ح�ي�ن و�صل���ت 
المهتمّ���ون ب�ي�ن توجّهَ���ي هو�س���رل وهايدغ���ر: بع�ضه���م 
المعرفي���ة  الم�ش���كلات  درا�س���ة  �ص���وب  وجه���ه  وّىل 
)الفينومينولوجي���ا المتعالي���ة( وبع�ضه���م الآخ���ر اتج���ه 

ب�أدواتها للبحث في م��سألة الوجود )الوجوديون(.
موري����س ميرلوبوت���ي )1908 - 1961( وقف بعيداً عن 
ه���ذا الا�ستقطاب الثنائي، �إذ اعتبر �أن الف�صل الذي حدث 

بين المعرفة والوجود غير ممكن، و�ستُف�ضي مقارباته الى 
تطوي���ره تعريفاً جدي���داً للفينومينولوجيا ي�سعى م�ؤلّف 
الكتاب، الذي نحن ب�صدده، �إلى �إظهار معالمه، وهو الذي 
يعتبر ب����أن ميرلوبونت���ي “ح���وّل الفينومينولوجيا من 

��سؤال الفل�سفة �إلى فل�سفة ال��سؤال«.
م���ن �أجل جَ�سر اله���وّة بين المقاربتين، ق���ال ميرلوبونتي 
�إلى كل  “الج�س���د” والنظ���ر  �إلى  الع���ودة  ب�أن���ه ينبغ���ي 
الق�ضاي���ا م���ن خلاله. الج�سد الذي ه���و “و�سيلة وجودنا 
في العالم والذي يربط بين الوعي والعالم”. بغياب هذه 
النظ���رة �إلى “�أداة الإدراك”، كانت الفل�سفات ترى العالم 
في “انف�صالن���ا عنه ولي����س بات�صالنا ب���ه”. هكذا حاول 
الفيل�س���وف الفرن�س���ي �إنه���اء “التع���الي عل���ى الأ�شياء” 

وافتتاح تجربة “الإقامة فيها«.«
على مدى الكت���اب، ينقلنا الم�ؤلّف م���ن ق�ضية فل�سفية �إلى 
�أخ���رى )اللغ���ة، الحري���ة، الميتافيزيقا، الج�س���د، التقنية، 
التاري���خ... ( �ضم���ن نف����س اللعب���ة الثلاثية الت���ي تر�صد 

اختلاف كل فيل�سوف مع البقية.
فح�ي�ن ينفي هو�س���رل وج���ود الإدراك الخارج���ي مقابل 
ح �أن الادراك  الإدراك الداخل���ي، ف�إن ميرلوبونت���ي يو�ضّ
الح�س���ي ه���و راب���ط ب�ي�ن الداخ���ل والخ���ارج )الوع���ي 
والع���الم(، و�إذا كان هايدغر ينظ���ر �إلى الأ�شياء على �أنها 
و�سائ���ل �أو �أدوات ي�ستخدمه���ا الدزاي���ن )الوجود الآن/ 
هنا(، ف����إن ميرلوبونتي ينظر �إليها كموجودات معنا في 

العالم ولا يمكن �أن يكتمل معنى الوجود �إلا معها.
“�آف���اق  الكت���اب  ف�ص���ول  �آخ���ر  �سب���اع في  ب���ن  يعر����ض 
لأف���كار  تطبيق���اتٍ  الجدي���دة”  الفينومنولوجي���ا 
ميرلوبونت���ي في معارف متنوّعة، لع���ل �أهمها ما ي�سمّيه 
�أو  للحداث���ة”  الفل�سف���ي  الق���ول  “ا�ستئن���اف  الم�ؤل���ف 
�أن طرحه يقدّم �إمكانيات  “الكوجيط���و الجديد”؛ حيث 
للت�أوي���ل والتفكي���ك غ�ي�ر ممكن���ة ا�ستن���اداً للكوجيط���و 
الديكارت���ي، وه���و ما ي�ب�رزه ميرلوبونت���ي بت�سا�ؤله في 

كت���اب ل���ه بعنوان “ن�ث�ر العالم” يق���ول فيه “لم���اذا ن�ضع 
ح���دوداً بين ما يجري التفكير فيه وم���ا به يتم التفكير؟” 
جاع�ل�اً م���ن الأن���ا ال�شهير في عب���ارة “�أن���ا �أفك���ر �إذن �أنا 

موجود” �أنا متج�سّداً.
يخ���رج ب���ن �سب���اع �أي�ض���اً بتطبيق���ات الفينومنولوجي���ا 
الجدي���دة بعي���داً ع���ن الفل�سف���ة، اذ يب�يّ�نّن كي���ف �ساهم���ت 
مقولات ميرلوبونتي حول الإدراك في فهم بنية ال�سلوك 
م���ن خ�ل�ال تحليل���ه “خبرتن���ا كم���ا ه���ي”. �أم���ا في عل���م 
الاجتم���اع، فيركّز عل���ى دعوته للنظ���ر �إلى الفل�سفة وعلم 
الاجتم���اع في تكاملهم���ا وتداخلهم���ا لا في انف�صالهم���ا، 
لأن ه���ذا الانف�صال لا يقدّم خدم���ة �إلى �أي منهما، بل “�إن 
الفل�سف���ة وعل���م الاجتماع �سيق�ض���ي كل واحد منهما على 

الآخر”، كما ورد في كتابه “علامات«.
يع���رّج بن���ا الم�ؤل���ف �أي�ض���اً عل���ى مواق���ف ميرلوبونت���ي 
ال�سيا�سية ومرتكزاته���ا الفل�سفية، حيث ي�ستفيد �صاحب 
كت���اب “تقريظ الحكمة” من مقاربت���ه الفينومينولوجية 
للحري���ة، ليقر ب�أن �صيغتها الم�س���وّق لها في الغرب لي�ست 
حري���ة كامل���ة، لأن الحري���ة لي�س���ت منف�صل���ة ع���ن العالم 
و�إنم���ا متّ�صلة ب���ه، وهي التي تثبت وجودن���ا الفعلي مع 
الأ�شياء والآخرين في العالم. ويلاحظ ميرلوبونتي ب�أن 
ثمّ���ة انف�صالًا ب�ي�ن ال�سيا�سة والفل�سفة ه���و نتيجة ل�سوء 
فه���م للفل�سف���ة، و�ص���ولًا �إلى قوله ب�أن “الث���ورات �صادقة 

كحركات، لكنها باطلة ك�أنظمة«.
تكاد هذه المواقف تج�سّد فكرة الات�صال بالعالم المحورية 
في فينومينولوجي���ا ميرلوبونت���ي، وبذل���ك فهي تتناغم 
م���ع تنظ�ي�رات الفيل�س���وف الفرن�سي الذي ه���دف لو�ضع 
“فل�سف���ة تنظر �إلى الع���الم على �أنه دائماً هنا”، وتدعو 
�إلى الع���ودة �إلي���ه و�إلى الات�ص���ال ب���ه كم���ا ق���ال في كتابه 

الإدراك« “فينومينولوجيا 
عن العربي الجديد 

»تحوّلات الفينومينولوجيا”: الإقامة 
في مرايا ميرلو بونتي

الفلسفة بمعنىً ما هي تاريخُها؛ إنها ذلك الجدل 
المستمر بين المتداخلين فيها ضمن تراكم فكري لا 
يستقر على ثبات. ينسحب هذا المنظور على فروع 

الفلسفة أيضاً، كالفينومينولوجيا، رغم تاريخها 
القصير.



عبدالنور شرقي

تتشكل العلاقات الانسانية من مجموعة ذوات، فلا يمكن أن 
نتصور حياة معزولة عن الآخرين، وهذا ما عبر عنه علماء 

الاجتماع من أمثال اميل دوركايم بقولهم “أن الانسان اجتماعي 
بطبعه يهدف إلى صنع المجتمع من خلال تعامله مع غيره من 

الناس”. هذه الفكرة تناولها معظ الوجوديين نجد هيدغر يتطرق 
في حديثه عن العلاقة التي تربط الآنية بغيرها من الذوات من 

ثم يفرق بين الوجود الأصيل والوجود الزائف.

الآخر بين سارتر وميرلو بونتي

ام���ا �سارت���ر ف�إن���ه ي���رى في الآخ���ر �سلبا 
للحري���ة فالإن�س���ان ينتابه ه���ذا ال�شعور 
كلم���ا �أح����س بنظ���رات الغ�ي�ر تق�صده او 
تراقب �أفعاله وت�صرفاته لهذا لي�س غريبا 
�أن يعلن �أن : حيث نجد �أن الآخر يفر�ض 
عل���ى الان�س���ان الوج���ود ال���ذي ير�ضي���ه 
ويتما�ش���ى مع طموحات���ه و�أفكاره وهذا 
من �شانه �أن يعيق كل ابداعات وال�سمات 
التي هي ميزة الان�سان في حد ذاته، لهذا 
ي���رى �سارتر �أن الحب م�ش���روع لا يمكن 
تحقيق���ه وما ه���و �إلا محاول���ة لل�سيطرة 
على الآخر، ونف�س ال�شيء عندما يحبني 
الآخ���ر ف�إنن���ي بالن�سب���ة الي���ه مو�ضوع، 
با�ستطاعت���ي �أن �أ�ؤث���ر في حري���ة الآخ���ر 
بطريقة تجعلن���ي �أمتلكه كما امتلك �شيئا 
�آخر وهذا ما ق�صده �سارتر في قوله ، �إنه 

يريد امتلاك حرية بما هي حرية .
الآخر بهذا المعنى يمثل الوجود ال�سابق 
للوج���ود الان�س���اني وللوقوف في وجهه 
لاب���د ح�س���ب �سارت���ر اني �أ�ستم���ر في ان 
�أنك���ر على نف�س���ي بانني الغ�ي�ر، و�أخيرا 
ف����إن م�ش���روع التوحيد ه���و م�صدر نزاع 
باعتبار ان وجود الآخرين الذي يحتلون 
وجودنا ي�ؤدي �إلى معاناتنا فهم يخلقون 
لن���ا وج���ود غ�ي�ر وجودن���ا >>فالآخر لا 
يك�ش���ف لي الحال���ة الت���ي لايك���ون عليها 
فح�س���ب وانم���ا يجعل مني كائن���ا جديدا 

يحمل �أو�صافا جديدة<< .
في مقاب���ل ذل���ك نج���د �أن ميرلوبونت���ي 
يولي �أهمية لم��سألة الآخر وهذا ما نلم�سه 
في تحليل���ه الفينومينولوج���ي للج�س���د، 
>> فالآخ���ر �ضروري بالن�سبة لي لانني 
لا �أ�ستطي���ع �أن �أك���ون ح���را بمفردي، ولا 
اك���ون واعيا بمف���ردي ولا �أك���ون ان�سانا 
بمفردي << ف�إذا ما ت�ساءلت ف�إنني �أجد 
ه���ذا ال�شخ����ص الآخ���ر الذي يعت�ب�ر ثان 
بالن�سب���ة لي حيث �أعرفه منذ البداية لانه 

ج�سمه الحي له نف�س بنية ج�سمي.
يعت�ب�ر ج�س���م الآخ���ر بمثاب���ة مو�ض���وع 

ي�شكل م���ع ج�سمي كلا واحدا فهو امتداد 
لج�سم���ي تمام���ا مثلم���ا تعم���ل العين���ان 
بالعمل الم�ترشك، في نقل �صورة واحدة، 
لذل���ك ف�إنن���ي �أ�شعر ح�س���ب ميرلوبونتي 
ب���ان الآخ���ر ج�سم���ه خا�ص���ا مماث�ل�ا في 
تكوينه الج�سمي، وق���د �أهيب بالآخر �أن 
ي�أتي لم�ساعدتي هلى القيام بعمل م�ترشك 
وفي ه���ذه الحال���ة يكون ج�س���م الاخر قد 

ات�ضاف �إلى ج�سمي مكونا كلا واحدا.
وبمجرد حديثي مع الآخر يكون ات�صال 
حقيق���ي ب���ه وه���و �ض���رب م���ن الم�شاركة 
الفعلية تلتقي فيها الذات بالآخر>> �إننا 
ندرك الغير عن طري���ق التواجد معا<< 
ولا يكاد �أحدنا ان ي�شرع في القيام بعمل 
م�ترشك مع الآخر حتى ين��شأ بيننا �ضرب 
م���ن الات�ص���ال << حيث يوج���د ح�ضور 
دائم للآخ���ر ولا يمكن تهمي�شه �أو تغييبه 
>> ... والحاجز بيننا وبين الغير دقيق 
ج���دا �إذا كان هناك قطيع���ة فلي�ست بيني 
الآخ���ر...<< فالغ�ي�ر وج�سم���ي  وب�ي�ن 

يولدان معا �إلى الوجود الأ�صلي .
للحري���ة  �سلب���ا  يمث���ل  الآخ���ر  كان  �إذا 
بالن�سب���ة ل�سارتر فهذا راجع �إلى اعتقاده 
ان الان�س���ان يتمتع بالحرية المطلقة التي 
لا تحدها حدود وهذا ما جعله يثور على 
الآخ���ر وي�ؤك���د على تحطي���م وجوده من 
�أجل اثبات هذه الحري���ة غير �أنه ما برح 
ان تن���ازل ع���ن ه���ذا الطرح و�أ�صب���ح �أقل 
دعوة للحرية المطلق���ة وهذا ما يظهر في 
م�ؤلفات���ه المت�أخرة “نق���د العقل الجدلي” 
و “الوجودي���ة نزعة ان�ساني���ة” لي�صبح 
بذلك الالتزام والاحترام �شرطا �ضروريا 
للحري���ة، حي���ث يق���ول >> �إن الغير هو 
�أم���ر �ضروري لا غن���ى عنه لوجودي<< 
كما يق���ول �أي�ضا >>�إن تح���ركات ج�سد 
الغ�ي�ر ي�أتي لت�ؤل���ف كلا ا�ستخلا�صيا مع 

ا�ضطراب ج�سمنا “ 
عن الحوار المتمدن


