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  محمد خضير

  لم احتط بما يكفي كي لا يُحتسَب 
تمريني القصصي )الحاجز(- المنشور 

على صفحة الفيسبوك بتاريخ ٤ 
يونيو/ حزيران ٢٠٢٠- نزوةً افتراضية 

فحسب، إنما يأخُذ مدارَه السردي 
الحقيقي بين أنواع هامشية من 

السرد، أهمها النوع الذي ساد في 
منتصف القرن الماضي، وسُمي بـ 
)السكيج( أي )التخطيط الاولي( 

لنماذج بشرية، أو لموقف وتجربة 
شخصية، شجّعت على شيوعه 

وتأطيره الصحافةُ بصورة خاصة. 
أما اليوم فإنّ وسائل الاتصال 
الإلكترونية الواسعة الانتشار 

كالفيسبوك والتويتر والمدونات 
الشخصية، تقوم برعاية مثل 

هذه الأنواع الصحفية المنقرضة 
)الخاطرة، الصورة القلمية، لقطة 

الرصيف، حقيبة المتجول، صندوق 
البريد، المفكرة اليومية..( التي 

تندرج بشكلٍ سرديّ ما تحت مفهوم 
“السكيج” المستعار من فنّ الرسوم 

التخطيطية. 

�أو  ف�لا تتحدد بحجمٍ  ال��ن��وع  ه��ذا  �أم��ا قيمة     
�أهميتُها بدرجة  ر  تُقدَّ مقيا�س او معيار، �أي لا 
الفيلم(.  �أو  اللوحة  �أو  )الق�صة  الكامل  العمل 
وهناك تخطيطات فنية ظلّت على نق�صها دليلًا 
)البورتريهات  والاب����داع  الانج���از  قمة  على 
ولم  الم��ع��روفي�ن(.  العالم  فناني  بقلم  الخطّية 
وال�شبكية  ال�صحفية  ال�سكيجات  كاتبو  يفكر 
�أكثر  بتطويرها او ا�ستثمارها في عمل لاحق 
�سارماغو  ج��وزي��ه  م��ف��ك��رة  )ا���ص��ب��ح��ت  ك��م��الًا 
المن�شورة في كتابٍ واحدةً من لاأمثلة الفريدة، 
التوثيقية  مح���اولات���ه  الم��ف��ك��رة  ح����وَت  وق���د 
لاإلكترونية  بد�أها على مدونته  التي  الم�ؤرخة 

بعد العام ٢٠٠٣(. 
ج���ر�أةُ  ال�صحفيين-   - لكتّابنا  تح�صل  لم      
التخطيطية  مح��اولات��ه��م  بقيمة  الاعار��ت��ف 
)ال�����س��ك��ي��ج��ات( ���س��اب��ق��اً. ف��ف��ي �أي������ام محمد 
مجلة  مح���رّرُ  اكت�شف  لاأخ�ي��رة،  روزن��امج��ي 
�أج��رى معه  ال��ذي  �أن القا�صّ  �أل��ف باء لاأدب��ي 
ع�شرات  ذاك��رت��ه  في  يخفي  �صعبة،  مقابلة 
ب�شرية  نم��اذج  عن  كتبها  التي  )ال�سكيجات( 
وال�صحفي،  الوظيفي  عمله  �سنوات  زاملَها 
�أق��لّ  �أن��ه��ا  ظ��انّ��اً  كتاب  في  جمعها  �أه��م��ل  لكنّه 

في  بجمعها  اع��ت��زَّ  ال��ت��ي  ق�ص�صه  م��ن  �أه��م��ي��ة 
كتاب وحيد له بعنوان )�أر�ض وب�شر وزمن(. 
لاأر�شيف  حبي�سةَ  روزنامجي  �سكيجات  ظلّت 
“الرجل  ب��ح��ظّ  ال��رج��ل  واك��ت��ف��ى  ال�صحفي، 
قاربَه  ال��ذي  الق�ص�صي  الن�صَّ  من  ال�صغير” 
النف�س  ود�سي�سة  ال�سرّية،  “الرزّام”  بحا�سة 
الم���رت���اب���ة في نم���اذج���ه���ا، وه���اج�������س ال��زم��ن 
قا�صّ  م��زاجَ  هذا  كان  وربم��ا  حولهما.  المبعثر 
الخم�سينات لاآخر )نزار عبا�س( الذي اعترف 
�صحفية  مقابلة  في  روزنامجي،  �صاحبه  مثل 
�أي�ضا، �أنه �أخفى ن�صو�صاً من ذكرياته في دفتر 
منه،  �ضاع  لكنّه  و���س��ادت��ه،  تح��ت  يخبئه  ك��ان 
�سكيجاته  م��ادةُ  تطغى  �أن  من  خوفاً  �أتلفه  �أو 
ال�����ص��ح��ف��ي��ة ع��ل��ى خ��ي��ال ق�����ص�����ص��ه ال��ق�����صي�رة 
�إ���ص��دار  �إلا في  يُ��ف��ل��ح  ال���ذي لم  الم���رت�س�����س��ل، 
)زق��اق  عنوانها  فقط  منها  واح���دة  مجموعة 
الفئران(. و�أظنّ �أنّ �شعراء العقدين لاأربعيني 
والبياتي  ال�سياب  الما�ضيين،  والخم�سيني 
يو�سف  و�سعدي  وال�صكار  م���ردان  وح�ينس 
الواحد، جرّبوا حظهم في  عبد  ال��رزاق  وعبد 
ت�أليف �سكيجات ق�ص�صية، لم يعترفوا بها في 
قائمة م�ؤلفاتهم. كان هذا النوع- التخطيطي- 

وليداً غير �شرعي يجب التكتّم عليه ونُكرانه، 
واعتبروه حفراً حذراً في جحور الفئران. لكن 
خرق  في  ال�سبق  ق�صب  لهم  ك��ان  عرباً،  كتّابا 
النوع  هذا  احت�سبوا  الغالبة،  ال�سردية  العادة 
من المهملات �إرثاً خا�صاً، له جذوره التقليدية 
في تراث ال�سردية العربية، فافردوا له كتباً في 
منت�صف �شهرتهم لاأدبية او في ذيلها الق�صير. 
و�أذك����ر ه��ن��ا �أنم���وذج�ي�ن رائ��دي��ن ، لا ي���زالان 
ي��وجّ��ه��ان �أن��ظ��ارن��ا ن��ح��و الح���دي���ث/ ال��ق��ديم 
“ال�سكيجات”  ال�����س��ردي��ة  التخطيطات  م��ن 
وي���وثّ���ق���ون وج���ودَه���ا ب�ي�ن م��ت��ون الم���ؤل��ف��ات 
الذي  ح�ينس  طه  لاأول  ك��ان  الكاملة.  لاأدب��ي��ة 
جمع محاولاته “هوامله” في مجموعة )جنّة 
وال��ث��اني   .١٩٤٥ حياته  منت�صف  ال�����ش��وك( 
“�شوامله”  من  اختار  ال��ذي  محفوظ  نجيب 
مجنَّ�سة،  غي�ر  ق�����صي�رة  ن�صو�صاً  ال��روائ��ي��ة 
ب�أق�صر  وتكتفي  الطويلة  ذيولَها  ت�أكل  �أخ��ذت 
كتابين  في  ان��ح�����ص��رت  ح��ت��ى  ال�����س��ك��ي��ج��ات، 
الذاتية”  ال�يرسة  “�أ�صداء  هما  تخطيطيين 
و”�أحلام فترة النقاهة” حينما قاربَ الت�سعيَن 
من عمره. عا�ش لاأديبان العظيمان في ع�صر 
تذييل  �أن  �إلا  لاإلكترونية،  الن�صو�ص  قبل  ما 

ي�ؤكد  التخطيطية،  لاأدل����ة  ب��ه��ذه  تجربتهما 
والتقليد،  الاتج��اه  عك�س  ال�يرس  على  بنيتهما 
ويختم تجربتهما الكاملة وال�شاملة بن�صو�ص 
هام�شية. �إ�ضافة �إلى )مفكرة �ساراماغو( التي 
ت�ضمّ هوامل مدوّنته لاإلكترونية، ف�إنّ الكاتب 
الثانوية  مدوناته  ح�شَرَ  ال��ذي  لاآخ��ر  العالمي 
)ال��ت��خ��ط��ي��ط��ات وال�����س��ك��ي��ج��ات( ب�ي�ن اع��م��ال��ه 
غابرييل  الكولومبي  ال��ك��ات��ب  ه��و  ال��ك��ام��ل��ة، 
فقد  الغرائبية.  ال�سرديات  �صاحب  ماركيز، 
فكرة  و�ستين  �أرب��ع  ا�سترجاع  ماركيز  ح��اول 
دوّن��ه��ا  وم�����س��ودات-  م�لاح��ظ��ات   - ق�ص�صية 
في دفرت� م��در���س��ي، �أع���اره �إي���اه اب��ن��اه، خلال 
رح��ل��ة بي�ن ع��دة م��دن اورب��ي��ة، ال��ع��ام ١٩٧٤. 
و�سط  الدفتر،  ماركيز  يفقد  ما،  ل�صدفةٍ  ولكن 
نيو  في  من�ضدته،  على  الاوراق  من  عا�صفة 
على  ف�صمّم  ال��رح��ل��ة،  ان��ت��ه��اء  بعد  مك�سيكو 
من  وا�صطفائها  لاأولى  لاأف��ك��ار  ا�رت�س��ج��اع 
 -١٩٨٠ خ�ل�ال  ق�����صي�رة  ق�ص�ص  في  ذاك��رت��ه 
ق�صة،  ع�شرة  اثنتا  �إلا  منها  تبق  فلم   ،١٩٨٤
ع�شرة  )اثنتا  عنوان  تحت  ن�شرها  التي  تلك 
)�صدر   .١٩٩٢ العام  مهاجرة(  ق�صيرة  ق�صة 
الكتاب بترجمة �صالح علماني عن دار لاأهالي 

السكيج القصصي نوعاً أدبياً
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فاروق سلوم
 

ال�سبعينات يوم  ..لكننا عرفناه في  �آخر  نزار عبا�س من جيل  كان 
�صدرت  ي��وم  �أكرث�  عرفناه  �ألأدب���ي..وربم���ا  نتاجنا  نن�شر  �أب��ت��د�أن��ا 
مباركا  �أليفا  معنا  وك��ان   / الفئران  زق��اق   / الوحيدة  مجموعته 
عن  نتحدث  ي�سمعنا  حين  ي�أن�س  طيبا  مح��اورا  الجديدة  �ألأ�سماء 
�سارتر  الى  نظرنا  يلفت  كامو..ولكنه  �ألبير  خلال  من  الوجودية 
ت�شمل  قراءاتنا  �أن  يعرف  حين  يبتهج  كان  كما  تاثاير  �أكثر  كمفكر 
كولن ول�سن ووليم فوكنر وكافكا ود�ستويف�سكي..ودون �صعوبات 
كان  �أق��ول  �أن  هنا  وحميميته..واتردد  الرجل  بب�ساطة  �أح�س�سنا 
�صديقا لأنه رغم فارق التجربة كان يمنحنا مكانة ال�صديق ب�ضحكته 

ودماثته ..فقد كان يمثل ثقافة الخم�سينات بكل �إمكانات الت�أ�سي�س 
التي �أنطوت عليها ..وكان مدينيا �إبن بغداد بكل ماتعني الكلمة من 

رفعة الثقافة والمجايلة والتقاليد و�ألأخلاقية
و�أظن �أن تلك �أخذت من فنه الكثير فهو مقل ملول ..نافذ ال�صبر..

نوري  الملك  عبد  الى  نميل  كنا  كثيرة..يائ�س..  �أحيان  وفي  متبرم 
التي تنطوي عليها ق�ص�صه ..ولكننا لم  التكنيك والكثافة  ..ب�سبب 
نكن نميل الى ف�ؤاد التكرلي ب�سبب �أجواءه ال�شعبية ..وحين قرانا 
�ألأطفال/ ق��ادر/   / ن�شرها  التي  الخم�سينات  ق�ص�ص  عبا�س  لنزار 

مياه جديدة / ال�سرير رقم 3 /وغيرها �أقبلنا على قراءة مجموعته 
الوحيدة التي �صدرت �أوائل ال�سبعينات ) زقاق الفئران ( لنكت�شف 
عوالم..و�شخ�صيات تعبر عن موقفه الوجودي ..وموقفه ال�سيا�سي 
و�ألأجتماعي ..في حركة �ألأبطال وحواراتهم..والحقيقة انني �أميل 
..وفي  كقا�ص  �يرسته  في  �أ�سا�سية  نزار(ك�شخ�صية   ( عن  للحديث 
حياتنا كمتلقين ..�أمـا هو وقد غاب و�سط �ضباب �ألأيام �ألأ�سمنتية 
ن�صلها..ف�أننا  ت�ستل  وهي  الغريبة  ..و�ألأي��ادي  ..والمدينةال�ساقطة 
لانمتلك عزاء غير ذكريات و�أوراق ..ومواقف..ومحاولة �أ�ستذكار 
و�إن  هو..لأنه  ..تداعياته  �شخو�صه  تداعيات  كانت  مت�أخرة..لقد 
الحوار  في  منقطعا  كان  �إنه  �إلّا  �ألأجتماعية  علاقاته  في  فاعلا  كان 
مع الذات في تداع حر ي�شي بيئ�سه من �ألآخر ..كما كان في تناوله 
..�أو  ال�سائد  مع  تقاطعه  عن  يعبر  فل�سفي  طابع  ذات  كونية  لهموم 
الواقعي وتبرمه منهما ..وكان ميالا للتعوي�ض عن ذلك والتخفيف 

منه في تناول ك�أ�سه �ألأثير دون توقيتات �أو تقاليد �أو مقدمات
ت�أكله  ال��ذي  اليائ�س  ..�ألأن��ط��وائ��ي  ( بطل ق�ص�صه  ن��زار   ( ك��ان هو 
و�ساو�سه وتت�سلقه همومه ..وي�أخذه ك�أ�سه الى لحظة ن�سيان ..كان 
الحياة  لتوازن  مركزا  ت�شكل  �أنها  ي��رى  �شخ�صية  ل�يرسة  م�ؤرخا 
�إنه لم  �إلّا  الذاتي في �يرسته وق�ص�صه  التكثيف  ذلك  ..ورغم  �أمامه 
المنعك�سة  ذاتيته  �إنه كان في  ..بل  الذاتية  يكن نرج�سيا موغلا في 
على فنه متماهيا في ذات الخراب الخارجي الذي يمثل موقفه من 
�ألأحداث اليومية ..و�ألأجتماعية وال�سيا�سية..كانت �ضحكة الطفل 
فقد  ..ولذلك  ب�ألممكن  �أكتراثه  وعدم  المرةّ  ال�سخرية  من  خليطا  فيه 
حواراته  ت�شكل  التي  التداعيات   : االخا�صة  مراجعه  الى  �أن�صرف 
يعتبر  يكن  الخارجية..لم  ال�صورة  من  مواقفه  وتلخ�ص  الذاتية 
الن�شر �إلّا لعبة لات�ستحق العناء مادامت الحياة تم�ضي بهذا ال�سياق 
الذي يرف�ضه �أبطاله ..من �ألألم وال�ضياع و�ألأ�سى..كما في ق�ص�صه 

: فيء
الن�شاط  في  ي��رى  يكن  الجميل..ولم  الم�ساء  وذل��ك  ـ  جديدة  مياه  ـ 
العام �إلّا خرافة كاذبة �ضمن لعبة الحياة ..نعم تلك اللعبة اللانهائية 
المختلفون  �ألأبطال  ..عدا  الوقت  المتكررة في �صورة  لاأح��داث  من 

..و�ألأبطال اللذين نفتقدهم..
�ألم يم�ضي �صديقه ال�شاعر المتمرّد ح�ينس مـردان الى نهاية ال�شوط 
ة  الخا�صّ ..وج��ر�أت��ه  �ألأب��داع��ي  جنونه  م��ردان  ح�ينس  يحمل  ..�ألم 
�ألأي��ام  تكفّره  كادت  ال�شاعرالذي  مغامرة  تكتمل  �أن  دون  ويم�ضي 
الك�سيح..  اله�ش..ال�سائد  ال�سائد  على  المتمردة  ق�صيدته  ..وتهلكه 
همّ  حاملا  عكازته  على  العامل  ر�شدي  ال�شاعر  �صديقه  يم�ضي  �ألم 
اللاجدوى  عن  ر�شدي  كلمات  ترن  الم  والقهر..  وال�شعر  ال�سيا�سة 
والي�أ�س الجميل..والرحيل الممكن دائما الى اللانهاية وال�سكون.. 
..ويمحو  و�أفكاره  ثقافته  يقتل  �أن  يريد  ) فيء(  بطله في  يكن  �ألم 

�أحلامه وم�شاريعه..
�ألم يكن بطله لاي�ؤمن ب�شيء..

لاي�ؤمن ب�ــــــشيء..
اليائ�ينس..من الحرية ..من الوجود.. �أبطاله  لقد كان نزار عبا�س 

من الفكر..
كان نزار عبا�س..مفردا في ق�ص�صه..

مفردا في ذاتيته..
مفردا في حزنه..

وحينـ غــادر ..غادر مفردا �أي�ضا..
وداعا نزار عبا�س.

عن الحوار المتمدن

وه��ن��اك   .٢٠١٥ ال��ع��ام  ط���وى،  ودار   ١٩٩٥
�ضائعة،  ق�ص�ص  عنوانه:  لماركيز  �آخ��ر  كتاب 
عن  م��رة  �أول  �صدر  �أي�����ض��اً،  علماني  بترجمة 
الكتاب  محتويات  �أن  علماً   .١٩٩٠ �أزمنة  دار 
ل��ه��ذه المقالة  ال��ث��اني ال���ذي ات��خ��ذتُ��ه م��رج��ع��اً 
ال��ذي  لاأول  ال��ك��ت��اب  مح��ت��وي��ات  ع��ن  مختلفة 
�ضياع  ق�صة  �سرد  في  مقدمته  �إلى  ا�ستندتُ 
دفتر الملاحظات(. �إنّ الدليل على تبلور رحلة 
لاأفكار خلال هذه المدة الطويلة، في عدد قليل 
“الا�صطفاء”  ح��ال��ة  ي���ؤك��د  ال��ن�����ص��و�ص��،  م��ن 
لم  �إذ  الق�ص�صي،  ال�سكيج  لكتابة  الم�لازم��ة 
من  قليل  عدد  غير  ا�سترجاع  ماركيز  ي�ستطع 
لاأ�صول المفقودة، بينما ا�ستع�صت ال�سكيجاتُ 
لاأخرى على التطويع والت�صّري في ن�صو�ص 
ملاحظات  دف��ات��ر  و�أح�����س��بُ  كاملة.  ق�ص�صية 
لاأدب�����اء، م��ن ن��وع دفرت� م��ارك��ي��ز الم��ف��ق��ود، قد 
ال�سكيجات  من  عدد غير محدود  على  انطوت 
عند  م  الم�صمَّ و�ضعها  ع��ن  التخلي  �أبَ���ت  التي 
الحالة  الى  �أخ�ي�راً  �سن�صل  لاأولى.  ح��دوده��ا 
في  الق�ص�صي  ال�سكيج  لكتابة  لاأنم��وذج��ي��ة 
في  فلي�س  لاأرغواني�أدواردوغاليانو.  �أعمال 
كتبه ال�سردية العديدة ما يُ�ستثنى او يُ�ستبعد 
لأنه لم يبلغ م�ستوى الق�صة الكاملة والرواية 
الكبيرة  الاجنا�س  فهذه  وال�يرسة.  والق�صيدة 
في  غاليانو  رغ��ب��ة  �أم���ام  طائعة  انحنَت  كلها 
من  الح���رّة  ال��ق�����صي�رة،  بتجاربها  الاح��ت��ف��اظ 
لدافع  منها  ن���ص��ٌّ  ي�ستجب  ولم  التجني�س، 
لاأولى،  �أ�صولها  على  لاإ���ض��اف��ة  �أو  التعديل 
تدوينات  �أو  �صحفية  تخطيطات  تبدو  التي 
مفكرة يومية )وتتخذ ثلاثيتُه ال�شهيرة- ذاكرة 
المت�سل�سل  التاريخي  التوثيق  �شكلَ  ال��ن��ار- 
ق�صيرة(.  مقاطع  في  الع�شرين  القرن  لوقائع 
�سي�صبح  “الوقائعية”  غاليانو  �أع��م��ال  بعد 
خال  �أ�سا�سي،  لن�صّ  لاأوث��ق  ال�شكلَ  ال�سكيج 
ال�شخ�صية،  ولاأ�ساليب  البلاغية،  الزوائد  من 
والظلال الدلالية الغا�شية وجه الحقيقة. وهذا 
الروائي التركي اورهانباموق  �أي�ضاً ما طلبه 
في توثيق �أعماله كلها ب�أمانة فكرية و�أخلاقية 
يُلفَظ ويُرمى جانباً، بل على  مفرطة. لا �شيء 
المهمة  وق��ائ��ع��ه،  ��ق  ي��وثِّ �أن  المعا�صر  ال����راوي 
به،  الخا�ص  البراءة”  “متحف  في  والتافهة، 
�إلى جنب  التجريبية جنباً  اختباراته  وير�صَّ 
و�صلَ  الح���دود  �أيّ  �إلى  اعماله.  �صحيفة  في 
الوثائقي  انتهاء مرحلة المتحف  ال�سكيج، بعد 
لاإجتماعي  التوا�صل  �شبكة  �أنّ  �أظنّ  البريء؟ 
العديدة،  لاإت�صالية  بروابطها  لاإلكترونية، 
رفعت  ال�����ش��ائ��ع��ة،  الافارت����ض��ي��ة  وغر�ضيتها 
ا�ستعماله  الى  الم�ضاف  )بمعناه  كلّياً  الحظرَ 
خ�صو�صية  ع��ن  ال�����س��ي��ا���س��ي(  الا���ص��ط�لاح��ي 
الم��ف��ك��رة ال���ورق���ي���ة، وال�����ص��ح��ي��ف��ة ال��ي��وم��ي��ة، 
تخطيطاتها  ب���إب��اح��ة  الم��ت��ب��ادل��ة،  وال��ر���س��ائ��ل 
وموقع  م��ك��ان  م��ن  �أكر�ث�  في  الم�ستطلِع  للملأ 
ر�ؤو����سَ  ت��ت��وّج  ال��ت��ي  ال�شهرة  �إنّ  ات�����ص��الي. 
ب��ام��وق-  )���س��ارام��اغ��و-  المعا�صرين  لاأدب����اء 
�آدون��ي�����س- �سعدي  ك��ون��دي��را-  م��وراك��ام��ي- 
لطفية  ب��در-  علي  بي�ضون-  عبا�س  يو�سف- 
الغافري-  زاه��ر  �سعداوي-  احمد  الدليمي- 
ن�صيف النا�صري( ف�لًاض عن ع�شرات المفكرين 
الت�شكيليين  والفنانين  ال�سيا�سيين،  والمدوّنين 
للو�سائل  م�ستخدمٍ  كلَّ  �ألزمت  والم�سرحيين، 
الحديثة تدوينَ ملاحظاتٍ �سريعة على وقائع 
والواقع  الكولنيالية،  العولمة  ع�صر  ع�صره/ 
وال�سينما  المارت�ب��ط،  وال��ن���ص��  الافارت����ض��ي، 
والاقت�صاد  ال�سوبريالي،  والجمال  الرقمية، 
م��ا ب��ع��د ال��ر�أ���س��م��الي، وال���وب���اء ال��في�رو���س��ي 
يتخطّى  ن��وع��اً  ال�����س��ك��ي��ج  ���ص��ار  الم�����س��ت��ج��دّ.. 
لي�صبح  ولاإجنا�سية،  المكانية  الم��ح��ظ��ورات 
العادةَ التدوينية لاأولى على ال�شبكة العالمية، 
يجهلها  ح��دودٍ  �إلى  الف�ضاء  في  ال�سباحة  بعد 

لاإن�سان، ويحاول غزوها ب�إ�صرار عجيب.  

نـزار عـباس :العمل الـمـفرد..
والذات المفردة



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )5025( 
السنة التاسعة عشرة 

الخميس )16(
ايلول 2021

  نادية هناوي

 
اهت���مَ المفك���رون منذ هيغ���ل ونيت����شه �إلى �أدورنو 
وفوك���و ولابلان�ش��� وليفينا����س بالأخ�ل�اق كرهان 
و�أب�ستمولوج���ي وبيداغوجي  فينيومينولوج���ي 
ها اعترافا و�إدانة  �أي�ضا. وما مواجه���ةُ الذاتِ لنف�سِ
�إلا ن���وعٌ من المعاك����سةِ لاأخلاقيةِ، الت���ي بها تراودُ 
ال���ذاتُ كيان���ا �آخر هو عينه���ا القرين له���ا، م�سقِطة 
عيوبه���ا عليه، ك����شرطٍ �أخلاقي تتع���الى فيه الذاتُ 
عل���ى تاريخه���ا، فار����ضة له���ا قانون���ا في���ه يكم���ن 

وجودها.
معترف���ة  قانونَه���ا  تفر�ض���َ  �أنْ  لل���ذاتِ  ولي����سَ 
ب�أ�سراره���ا، فا�ضح���ة نف�سها، كا�شفة ع���ن عيوبها، 
وم�ستعي���دة �يرسته���ا؛ �إلا �إذا تبادل���تْ ال���دور م���ع 
لاآخ���ر، الذي ه���و �ص���ورة مر�آتية له���ا، لا بو�صفه 
ج���زءا منه���ا؛ ب���ل بو�صف���ه كله���ا المن�سل���خ عنه���ا 
والمغترب فيه���ا وال�ساعي للعودة �إليها. �أما الهدف 
م���ن وراء ه���ذا التب���ادل ل�ل��أدوار، فه���و الرغبة في 

الا�ستمرار بالحياة، تكيفا مع منغ�صاتها.
وعادة م���ا يكون الاعتراف متحقق���ا ب��سؤال الذات 
لنف�سه���ا ال���ذي يب���د�أ بـ)م���ن �أن���ت؟ وم���ن تك���ون؟( 
والمنته���ي بالج���واب )لاآن �أع���رف م���ن تك���ون ؟( 
ك����شرط �أخلاق���ي ه���و بمثاب���ة �سيناري���و عقاب���ي، 
ت�ستب���دلُ عبره الذات موقعها فتك���ون �شاهدة على 
م�شه���ود علي���ه هو قري���ن من�شط���ر عنه���ا، م�سقطة 
خيباتها عليه، في محاولة للت�سامي على �سلبياتها.
و�إذا كان���ت جودي تبتلر ترى في الاعتراف ��سؤالَ 
ال���ذاتِ عن نف�سها؛ ف�إنَّ �أدريان���ا كافاريرو، ترى �أنَّ 
الم���رء في الاعتراف يقدم �ضعفه لنف�سه في �شخ�ص 
�آخ���ر. و����سواءٌ وَ�صف���تْ ال���ذات نف�سه���ا �أو قدم���تْ 
و�صفها لآخر هو عين ذاتها؛ ف�إنَّ الرهان يظل قائما 
ح���ول الكيفية التي به���ا تتعامل ال���ذات )لاأنا( مع 
لاآخ���ر )لاأن���ت( التي بها تتحدد الغاي���ة التي تريد 

الذات الو�صول �إليها وهي الاعتراف.
وتذهب النظرية الاجتماعي���ة �إلى �أن الاعتراف له 
دور القاع���دة ال�ل�ا �شخ�صي���ة في ت�شكي���ل معقولية 
ال���ذات. والندّي���ة ه���ي ل���بّ التح���دي لاأخلاقي في 
�سردي���ات لاأمثول���ة التي بها ي�شتبك �����سؤال الذات 
ب�����سؤال الفل�سف���ة. وما م���ن �سبي���ل للتفاو�ض بين 
ال���ذي ب���ه تظه���ر ال���ذات  ال��سؤال�ي�ن؛ �إلا بالوه���م 
المعترف���ة ك�أنه���ا جه���از �سينمائي داخل���ي، يتحرك 
متج�سدا في �صورٍ ومناظ���رَ متحركةٍ، على �أ�سا�س 
�أن �آلية معرفتنا العادية هي في لاأ�صل ذات طبيعة 
�سينمائية، كما ي���رى جيل دولوز، لذا يغدو الوهم 
بوج���ود �آخر هو قرين ند وم����ضاد هو �أحد ال�سبل 
التي بها تتمكن الذات من توجيه لاإدانة لاأخلاقية 
لقرينه���ا، وق���د انفلت���ت م���ن داخله���ا �إلى خارجه���ا 

معترفة عليه، نكاية بنف�سها.
ويع���زز ا�ستعم���ال تقان���ة القرين ثيم���ة الاعتراف 
في �سردي���ات لاأمثول���ة ال���ذي ب���ه تب���دو مع�ضل���ة 
ال���ذات هي انف�صامه���ا، وقد ان�شط���رت الى كيانين 
�أحدهم���ا يع���ادي لاآخ���ر ويناوئ���ه، ولع���ل ق�ص���ة 
»الحال���ة الغربية: الدكت���ور جي���كل وال�سيد هايد« 
ل�ستيفن����سون والمن����شورة ع���ام 1886 م���ن �أوائل 
الق�ص�ص��� الت���ي عرفت تقان���ة القرين، كم���ا عرفته 
ال�سردي���ات العربية الميثولوجية الت���ي فيها تغدو 
ال���روح بع���د المم���ات ذات���ا حي���ة تق���اوم انقرا�ض��� 

�صاحبها.

و�سرديات لاأمثولة، هي �سرديات اختبار �أخلاقي 
تبغ���ي الر����سو بال���ذات عن���د �ضف���ة ما، بعي���دا عن 
التلا����شي والان�سحاق. وما توهم وجود قرين �آثم 
اخلاقيا �سوى و�سيلة دفاعية تحقق للذات توازنها 
تغريبا و�سخري���ة وعزاء. وما اعتراف الذات على 
القري���ن �سوى ن���وع م���ن لاإ�سقاط الذي ب���ه يتولد 
�صراع داخلي �سماته النف���ور والتوج�س والرعب 
بين لاأن���ا لاأعلى المثالي الطي���ب، والمتزن مع لاأنا 
لاأدن���ى ال�شرير والمت�سل���ط. وب�سبب ات�ساع درجة 
الانف�ص���ام بينهم���ا لا ت�سل���م لاأن���ا لاأولى للثانية. 
وعادة ما ينتهي لاأمر بينهما �إلى �أن يدمر بع�ضهما 
بع�ضا، ك�إ�شارة �أليغورية �إلى �أن اختبار العقل يتم 
بالمرور بالجن���ون ك�شرط �أخلاق���ي للا�ستمرار في 
الحي���اة. وهذا ما يتولد عن���ه ان�شطار في ال�صوت 
ال����سردي يجعلن���ا نتوه���م �أن القا�ص ه���و ال�سارد 

المعترف، و�أن الق�صة عبارة عن �يرسة ذاتية.
م���اذا عن ق�صا�ص�ي�ن ظه���روا نهاية عق���د معين، ثم 
وا�صل���وا �إلى منت�ص���ف العق���د الت���الي فق���ط، كم���ا 
ح�ص���ل م���ع ق�صا�ص���ي �أواخ���ر العق���د الخم�سيني 
ومطل���ع العق���د ال�ستين���ي م���ن الق���رن الما����ضي في 
العراق؟ الج���واب �أنّ النق���د العراقي اختلف حول 

تجييلهم.
وق���د عرف���ت الق�صة العراقي���ة الق�ص�ي�رة �سرديات 
لاأمثول���ة، على ي���د كتّ���اب امتلكوا الري���ادة الفنية 
بالتجريب والمغامرة؛ بيد �أن النقد العراقي �آنذاك 
لم يك���ن ليتكاف����أ م���ع �إبداعه���م، فاقت�ص���ر اهتمامه 
عل���ى تحدي���د التمرحل الزمني عبر ر�ص���ف �أ�سماء 
الق�صا�ص�ي�ن في مجامي���ع عقدي���ة �أو جيلية، بدون 
الاهتمام بالتجارب الق�ص�صية ذات التفرد ال�شكلي 
�أو المو�ضوع���ي. لك���ن م���اذا عن ق�صا�ص�ي�ن ظهروا 
نهاي���ة عقد مع�ي�ن، ثم وا�صل���وا �إلى منت�صف العقد 
التالي فق���ط، كما ح�صل مع ق�صا�صي �أواخر العقد 
الخم�سين���ي ومطل���ع العق���د ال�ستين���ي م���ن القرن 
الما����ضي في الع���راق؟ الج���واب �أنّ النق���د العراقي 
اختل���ف حول تجييلهم، فعلي ج���واد الطاهر ر�آهم 
جي�ل�ا م���ن الوجودي�ي�ن و�صفح���ة جدي���دة تنبث���ق 
طبيعي���ة ع���ن الخم�سيني���ات، وتط���ل طبيعية على 
ه���م عب���د الاله �أحم���د جيَال  ال�ستيني���ات، بينم���ا عدَّ
و�سطا �ضائعا، وو�صفه���م الناقد فا�ضل ثامر ب�أنهم 
من جيل الح�سا�سية الحداثية الذين يحملون فكرا 

وجوديا يدمر الذات.

وواح���د م���ن الق�صا�ص�ي�ن الذي���ن تف���ردوا في هذه 
ن���زار  لاأمثول���ة  �سردي���ات  بالكتاب���ة في  المرحل���ة 
عبا�س الذي �أتهمه النقد العراقي كما �أتهم من قبله 
محم���د روزنامجي ب�أنه وجودي ن���ابٍ عن الرّكب، 
لأن���ه غرد خارج ال�سّرب. �أمّا ن���زار عبا�س وثلة من 
الق�صا�ص�ي�ن ف�إنه���م ر�صفوا في خان���ة �ضيقة �أُطلق 
عليها جيل الو�سط ال�ضائع، وق�صة »اللعنة« لنزار 
عبا����س المن����شورة في الع���دد الخام����س م���ن مجلة 
»لاأق�ل�ام« ع���ام 1988 ه���ي مث���ال وافٍ على مجمل 

تجربته الق�ص�صية.
وب����ؤرة الت����أزم في ه���ذه الق�صة وج���ود قرين هو 
بمثابة م�ضاد �أخلاقي لل�سارد الذي هو ال�شخ�صية 
الوحيدة المهيمنة على م�سرح لاأحداث، والم�ستبدة 
بالر�ؤية والت�شخي�ص حركة وانفعالا. ومن مفتتح 
الق�ص���ة يهيمن ال�سارد الذي ا�سمه حاتم ال�سعيدان 
 ، عل���ى قرينه ال���ذي هو �أخ �أ�صغر »ها ق���د �أتيت �إليَّ
كن���ت �أتوق���ع ذلك، ف�أي���ن تذهب؟ كل الط���رق ت�ؤدي 
�إلى ح���اتم ال�سعي���دان؟« ويكر�ث� توظي���ف الحوار 
الخارج���ي )ال�صائ���ت( والداخل���ي )ال�صامت( مع 
الزّج بالمقاطع ال�سردية بين الحوارات، وبما يتيح 
التلاع���ب بالزمن ال�سردي م���ع لاإبقاء على تما�سك 
الحبكة الفني���ة وقوتها. وبت�صاع���د الت�أزم تتعالى 
درامي���ة الح���دث الق�ص�ص���ي وتتم����سرح لاأج���واء 
ب�ضميري التكل���م والخطاب فتت�ضخم ذات ال�سارد 
ب�ص���وت )لاأنا( ب�أحادي���ة مونوفوني���ة على لاآخر 
)لاأن���ت( وت�سود وجهة نظر واحدة، فيها م�ستوى 
الن�سي���ان  م�ست���وى  م���ن  �أعل���ى  اعتراف���ا  التذك���ر 
انف�صاما )عرفت �أن اللعنة �ستطاردك و�أنك �ستبقى 
�شقي���ا �إلى لاأبد، وحاولت �أن �أمنع ذلك ولكنك كنت 
كال�سائ���ر في نومه( وتعك�س الت����سا�ؤلات المتكررة 
والمونولوج���ات المتع���ددة حال���ة الانف�ص���ام الت���ي 
تعي�شها ذات ال�سارد، وهي تريد �أن ت�سقط خيباتها 
بطريق���ة لا�شعورية على �آخر يتمظهر �أمامها قرينا 

وندا �ضديدا.
ومم���ا يُح����سب للقا�ص��� ن���زار عبا����س براعت���ه في 
تجري���ب تي���ار الوع���ي كا�ستعم���ال التداع���ي الحر 
الذي يحرك وعي ال�شخ�صية بالذاكرة، وا�ستعمال 
المونولوج الداخلي ال���ذي يظل خال�صا في الق�صة 
م���ن دون �أن تخالطه ا�ستبطان���ات داخلية، يتدخل 
الداخل���ي.  ال�شخ�صي���ة  كلام  في  الم�ؤل���ف  عبره���ا 
وه���ذا الا�ستعم���ال الخال�ص��� للمونول���وج يبط���ل 

الادع���اء ب�أن تجرب���ة القا�ص ال�شخ�صي���ة انعك�ست 
في تجربت���ه الق�ص�صية. فال����سارد هو الذي يعاني 
احتدام���ا نف�سيا وتحدي���ا �أخلاقي���ا، يجعله ي�سقط 
معانات���ه عل���ى القرين، ت����ضادا ومفارق���ة وتغريبا 
)�أن���ت تدفع بزوجتك الى الموت ك���ي يقال عنك �أنك 
رجل نظيف(. وب�إدان���ة فكرية يرى المنطق ترهات 
�أو�صل���ت قرين���ه �إلى وه���م المثالي���ة الت���ي جعلت���ه 
و�أمثال���ه )تمار�سون العي�ش بع���ذاب النا�س.. بدل 

�أن تقدموا لهم �شيئا في رحلة العمر المتعبة(.
وم���ن التجري���ب �أي����ضا ا�ستعمال القا�ص��� �أ�سلوب 
اللقط���ة وال�ص���ورة، موظف���ا المونت���اج ال�سينمائي 
�إنه���ا  ح�سن���ا  )تبت����سم  ولاإيم���اءات  بالح���ركات 
ابت�سامة �ساخ���رة كما �أرى فال�سخري���ة لا تفارقك( 
�أو )�أنن���ي �أ�ضح���ك لاآن( وه���ذا م���ا يعق���د الحب���ك 
بطريق���ة هارموني���ة لا تخلو من التهك���م من �أولئك 
الواقعي�ي�ن الم�ؤمنين بحرك���ة التاري���خ والملتزمين 
بالمنط���ق �ساخ���را �أي����ضا م���ن المتغن�ي�ن بال�شع���ر. 
ويتولد ع���ن ثنائي���ة الذات/لاآخر، �سي���ادة ثنائية 
الكلام/ال�صم���ت، وهذا ما يعق���د �أزمة الذات �أكثر، 
فت�سترجع واق���ع قرينها المرير وه���و يعي�ش لأجل 
ق�صي���دة، كم���ا ت�ستبق زمن���ا مقبلا تعي����سا وم�ؤلما. 
وينتهي الت�صارع بينهم���ا بتدخل �سارد عليم، يفك 
الا�شتباك بين ذات انتهازية و�صولية براغماتية لا 
ت�ؤمن التاريخ ولاأخلاق والجمال؛ وقرينها الذي 

يعاك�سها بمثاليته وت�ساميه.
�أنَّ القري���ن �سي�ست�سل���م طالب���ا ج���واز  والنتيج���ة 
ال�سف���ر، ك���ي يه���رب �إلى �أي مكان بعي���دا عن حاتم 
ال�سعي���دان ال���ذي �سيم����ضي ممار����سا انتهازيت���ه، 
وا�صلا �إلى هدفه وهو الا�ستئثار بال�سيدة لاأرملة 
)كي �أح�س ب�أنني م���ا زلت �أ�ستطيع �أغواء الن�ساء. 
كذب���ة خداع �صغ�ي�ر للنف�س، ولكن���ه لا يكلف �شيئا 
ولا يحت���اج �إلى ن����ضال مري���ر؛ �ألي����س كذل���ك؟( ، 
وهذا الت�سا�ؤل لاأخير ال���ذي به تختتم الق�صة هو 
ال���ذي يدح�ض دعوى انت�صار ال���ذات على قرينها، 
ويع���زز �أليغوري���ة الق�ص���ة في �أن الاعار�ت�ف ه���و 
البدي���ل لاأخلاقي عن التحذل���ق بالمواعظ والحكم 
والو�صاي���ا، التي ل���ن تحقق ����سوى الانف�صام عن 
���ن لاإن�سان  الواق���ع، و�أن الاعار�ت�ف هو الذي يمكِّ
من معرفة دواخله، متلم�سا �أخطاءه، واعيا لموقعه 
في خريط���ة الوجود بعيدا عن التخبط في غياهب 

المجهول.

سرديات الأمثولة: 
»لعنة« نزار عباس ومعضلة الاعتراف انفصاما
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كان ذلك عام 1974 بالضبط ،كنت 
أعد وأقدم برنامجا أذاعيا اسبوعيا 

لاذاعة بغداد تحت اسم )نادي 
القصة ( ، وكان معد البرنامج الاول 

هو المرحوم الصديق الاستاذ موفق 
خضر قد اعتذر عن الاستمرار في 
اعداد البرنامج لارتباطه بالعمل 

الثقافي في مجلة)الف باء( فقبلت 
المهمة رغم صعوبتها .

مكم���ن ال�صعوبة ان المعدهنا ينبغ���ي له �أن يحاور 
اذاعي���ا �صاح���ب الق�ص���ة المخت���ارة للتق���ديم ذل���ك 
الا�سب���وع في بنية اق�صو�صت���ه ومراميها الفكرية 
والدرامية،وق���ل في)�صنعة ( تلك الق�صة الق�صيرة 
برمتها،قب���ل �أن تق���دم درامي���ا ،اي تمثيليا من قبل 
ال���راوي وع���دد م���ن الممثل�ي�ن المرموقين م���ن ذوي 

الا�صوات المعبرة والجاذبة للميكرفون .
 كان المع���د الدرام���ي اول الام���ر الا�ست���اذ ب���دري 
ح����سون فريد ثم ا�ضطررت لاع���داد المادة الاذاعية 

دراميا لان�شغالات الا�ستاذ فريد المتعددة .
مادة درامية

كان م���ن ممثل���ي الم���ادة الدرامية لـ)ن���ادي الق�صة( 
ال�سي���دات وال����سادة : عواط���ف نعي���م – فوزي���ة 
ال�شندي-غ���زوة الخال���دي – هن���اء محمد-�سامي 
قفط���ان- �سام���ي ال����سراج- زهير عبا����س – عزيز 

خيون- طعمة التميمي -فوزي مهدي و�سواهم .
 تعاقب على اخراج نادي الق�صة عدد من المخرجين 
الاذاعي�ي�ن المرموقين منهم: زه�ي�ر عبا�س – با�سل 
عل���ي عم���ران- د.�سعدعب���د الجب���ار- عب���د الجبار 

�سلمان-ريا�ض عبد الامير .
 وكان معظ���م الق�صا�صين الذين م���ن المفرو�ض �أن 
يجري الحوار معهم يهابون الوقوف خلف )مايك 
( الاذاع���ة خ�شي���ة اللحن ،لذلك ي�ضط���رون للكتابة 
للم���ادة التي �ستلقى من قبله���م عبر المايكرفون عن 
الق�ص���ة المختارة للتقديم وكان من ه�ؤلاء ال�صديق 
المرح���وم ن���زار عبا����س ال���ذي نن����شر مداخلته عن 

ق�صته ال�شهيرة )مياه جديدة ( بعد هذا التقديم.
 كان البع�ض��� من ق�صا�صينا لايهاب المايك الاذاعي 
فق���ط )الذي انفتح اليوم لمن هب ودب( بل لايجر�ؤ 
على الوقوف خلف���ه ،ف�أ�ضطر الى الا�ستعانة بناقد 
متمر����س ي�ستطي���ع الحدي���ث بـ)ره���اوة ( وخبرة 
ع���ن القا�ص��� والق�صةالمخت���ارة ،وكان م���ن ه�ؤلاء 
الا�سات���ذة :يا�ينس الن�ص�ي�ر وم�ؤيد الطلال ورزاق 

ابراهيم ح�سن والمرحوم عبد الجبار عبا�س.

كل ه���ذه المتاع���ب والتف�صي�ل�ات م���ن �أج���ل تقديم 
برنامج ا�سبوعي ير�ضي الم�ستمع ويعرف)بت�شديد 

الراء وك�سرها ( بالق�صة وبالقا�ص العراقي .
 وكن���ت ا�ستع�ي�ن بالنق���اد وكتاب الق�ص���ة للحديث 
ع���ن ق�ص�ص الكتاب الاوائل امثال : محمود ال�سيد 
ويو�سف متي وذو النون ايوب وجعفر الخليلي . 

وعبد المجيد لطفي .
بع�ض من �سجلت احاديثهم عن ق�ص�صهم ا�ستعنت 
بمادته���م الغني���ة وحواراته���م في كتب���ي النقدي���ة 
امثال القا�ص المجدد نزار�سليم وعبد المجيد لطفي 

و�سواهما.
 عن تجربة نزار عبا�س

 ول���د ن���زار عبا����س زي���دان ع���ام 1936 في ك���رخ 
بغ���داد ، وكان اح���د �أربع���ة �أدركته���م حرف���ة الادب 
وقد اجتمعوا كطلب���ة في ال�صف الاول المتو�سط-

حت���ى الثالث- في ثانوية الكرخ وهم : نزارعبا�س 
و�ص���ادق ال�صائ���غ �شاك���ر و ال�سعي���د وبا����سم عبد 

الحميد حمودي .
ا فر�ت�ق عنا �ص���ادق ال�صائ���غ و�شاك���ر ال�سعيد في 
الاعدادية،و�أعتق���ل ال�صائ���غ وف�ص���ل م���ن المدر�سة 
لن�شاط���ه ال�سيا����سي وانتق���ل �شاكر محم���د ح�ينس 
بع���د  ليعم���ل  المركزي���ة  الاعدادي���ة  الى  ال�سعي���د 
�سن���وات مح���ررا لل�صفح���ة الثقافي���ة في جري���دة 
الحرية ولي�صدر – مبكرا – مجموعته الق�ص�صية 
)نفو����س جديدة( وليختفي من عالم الادب م�سافرا 
الى اورب���ا للدرا�سة والتثقف،ولم يبق من الاربعة 
في الراب���ع الادب���ي �سوى ن���زار وكات���ب ال�سطور 
ولينظ���م الين���ا القا�ص زي���د عبد الجلي���ل الفلاحي 
ال���ذي �شكل مع ن���زار ثنائيا مرموق���ا و�سط �شباب 
الادب في حين���ه م�ؤمنا بالتجدي���د والاختلاف عن 

الكتابة النمطية للق�صة والق�صيدة .
 عن���د �أكمال ن���زار الدرا����سة الاعدادية ع�ي�ن معلما 
م�ستخدم���ا في ناحي���ة الهوي���در في بعقوب���ة لعام 
درا����سي واحد اكتن���زت خلالها تجربت���ه الحياتية 
ثم عاد الى بغ���داد لينت�سب كطالب في كلية لاآداب 
وليخال���ط نماذج مختلفة في الوع���ي وفي الثقافة 
ولكن���ه �سرع���ان م���ا امت���زج م���ع عب���د الال���ه �أحمد 
ور�شدي العامل وها�شم الطعان ومنعم المخزومي 
،على �أختلاف الاف���كار والامزجة ، وعندما تخرج 
عم���ل في التدري����س وال�صحاف���ة .، وعن���د تقاعده 
م���ن الوظيفة ا�ستمر منتجا بارعا لق�ص�ص ق�صيرة 
وخواطر موحية حتى وفاته في الاول من ت�شرين 

الثاني 2003 .
 كتب نزار الق�صة وال�شعر المركز والخاطرة ،وكان 
�شدي���د التدقي���ق في كتاباته ر�شي���ق العبارة �شديد 
الاهتمام بحري���ة الان�سان ،لكنه كان مت�أثرا بالفكر 

الوجودي الكاموي ويعي�ش �سوادوية خا�صة .
 في تجربة نزار عبا�س

 �أول ق�صة ن�شرها نزار في جريدة )�أخبار ال�ساعة( 
1953)ح����سب  ني����سان   18 في  )ق���ادر(  بعن���وان 
فهر����ست عبد لاآله �أحم���د – ط1 �ص282( . ، ومن 
ق�ص�ص���ه المهم���ة الق�صة الت���ي اختاره���ا البرنامج 
الاذاع���ي – نادي الق�صة- في حلقة من حلقاته هي 
ق�صة )مي���اه جديدة( التي ن�شرها القا�ص في ك2-

�شب���اط في مجل���ة )المثق���ف( الع���دد5-4 –  1959 
ون�شر غيرها في المجلات وال�صحف العراقية.

 �أخت���ار نزار �أن تكون الق�صة عن���ده متمتعة ببنية 
فني���ة خا�ص���ة ، وكان���ت كتاب���ة الق�صة لدي���ه تعني 
المعان���اة في ال�صياغ���ة الت���ي تبتع���د ع���ن ت�سطيح 
الح���دث والغو�ص��� في اعم���اق النف����س الان�سانية 

مختارا موقف ال�شاهد المنفعل.

 في اق�صو�ص���ة )حكاية رجل ب�سي���ط( نجد ابعادا 
ع���ن طريق���ة الا�ستبط���ان ،بحي���ث يتجاورالحوار 
الداخلي والو�ص���ف الدلالي الخارج���ي ويتخذان 
طريقا جاذبا في تحري���ك البطل ،حيث ي�سقط ذلك 
الرج���ل الب�سيط الذي لايقر�أ �سوى اخبار الوفيات 
في ال�صحف زمن النظام الملكي بيد ال�سلطة و يقاد 
الى التحقي���ق وال�سجن نتيجة اكت�شافه جثة ملقاة 

على ر�صيف الج�سر .
 في ق�ص���ة )ال�سرير رقم 13( عر�ض لنوع من القهر 
والادان���ة المبا����شرة للط���ل رغ���م تطلع���ه لأن يكون 
�أف����ضل واقع���ا، بينم���ا نج���د ن���زارا في اق�صو�صة 
)ال�سي���ف( يق���دم دلالات مثقل���ة بالرم���ز ، وحي���ث 
الب���دوي يمتل���ك ال�صح���راء وي�ستطي���ع التح���رك 
كيفم���ا ي�شاء عك�س ابن المدينة الذي يجده البدوي 
غاط����سا في الرمال يلوك كلمات���ه دون ان ي�ستطيع 
�شيئ���ا فينق���ذه الب���دوي م���ن ورطت���ه دون ان يهتم 

بكلماته.
 �أن ه���ذا الف�صل ال�صارم – يوم���ذاك – بين عالمين 
لايقع واقع���ا لكن القا�ص يتخذه رم���زا لنموذجين 

حياتين حيث يبدو الفرق بين عالمين،
ا نن���ا نتح���دث هنا ع���ن ق�ص�ص حوته���ا مجموعته 
الق�ص�صية الا�سا�سية )زقاق الفئران( التي �صدرت 
طبعته���ا الاولى ع���ام 1972 وطبعته���ا الثانية عام 
1979 في ذات ال���دار النا�شرة وه���ي دار ال��شؤون 
الثقافي���ة العامة ،وه���و �أمر لم يح���دث الاقليلا في 
هذه الدار،و�سببه �أهمية هذه المجموعة في مجرى 
الادب الق�ص�صي العراقي ،�أذ �أن كاتبها الذي ظلمه 
بع�ض النق���اد وعدوه من جي���ل )الو�سط ال�ضائع( 
كما �أ�صرعلى ذلك �صديقه الفقيد الدكتور عبد الاله 
احم���د في درا�سته عن الق�ص���ة العراقية والمح اليه 
الناق���د ماجد �صالح ال�سامرائ���ي في درا�سة له عنه 
حيث عده )من الجيل ال�ضائع ( متنا�سيين انطباق 
ه���ذا الم�صطلح عل���ى مجموعة ثقافي���ة اطلقت على 
نف�سها )جيل الوقت ال�ضائع ( زمن الحرب العالمية 
الثاني���ة )وقد �ضم���ت ال�سادة :نزار وج���واد �سليم 
وعدنان ر�ؤوف الاول وخل���دون �ساطع الح�صري 

وغيرهم(.
الدكتور �أحمد و�ضع نزارا وجيان و�سافرة جميل 
حاف���ظ وبا�سم حم���ودي وغ���ازي العب���ادي �ضمن 
)جي���ل ( افتر����ضه واقعا بين جي���ل ف�ؤاد-عبد الملك 
التنوي���ري والجي���ل الذي اعقب انق�ل�اب 14تموز 
و�ص���ولا الى ال�ستيني���ات ،وق���د ناق�شن���اه في ذلك 
م���رارا لك���ن البع�ض��� من���ا ا�ستم���ر�أ ه���ذه الت�سمية 
وروج له���ا وم���ن ه����ؤلاء المرحوم غ���ازي العبادي 

خالطا بين التجارب والاجيال .
ا لجيل الثالث

 واق���ع الامر �أن ن���زار عبا�س وخ��ي�ضر عبد الامير 
وجي���ان وغ���ازي العب���ادي وكات���ب ال�سط���ور )في 
بدايات���ه قا�ص���ا( وجا����سم محمد الج���وي و�سافرة 
جمي���ل حاف���ظ )وق���د �سبقته���م في الن����شر( هم من 
الجيل الثالث في م����سار الق�صة العراقية الحديثة 
بعد جيل الرواد)محمود ال�سيد ومجايليه( وجيل 
البنية الفنية الخال�صة)التكرلي – عبد الملك نوري 
ومحم���د روزنامجي – نزار �سليم – مهدي عي�سى 

ال�صقر(.
�أن مجموعت���ه )زق���اق الفئ���ران ( ت�ص���ور بمجملها 
عذاب���ات الان����سان المثقف ورف�ضه للواق���ع الم�أزوم 
وق���د تحدث���ت ع���ن تجربت���ه المتكامل���ة في الق����سم 
الثاني م���ن درا�ستي عن الق�صة العراقية الق�صيرة 
واجيله���ا في كتاب���ي )رحلة مع الق�ص���ة العراقية ( 

ال�صادر عام 1980

 نزار عبا�س يتحدث عن  )مياه جديدة(
كان���ت الق�ص���ة المخت���ارة الت���ي اعددته���ا لبرنام���ج 
نادي الق�صة هي )مي���اه جديدة ( كما ا�سلفت ،وقد 
دون ن���زار ملاحظات���ه عنها كتابيا قب���ل ان يجل�س 
خل���ف الميكرفون ليتحدث وبقي���ت محتفظا بورقة 
الملاحظات حتى يومنا وهي بخطه الجميل المعبر 

.
 قال نزار:

) يمكن �أن يكون بطل مياه جديدة،�شخ�صا مراقبا 
ولك���ن غ�ي�ر محايد،�شاه���دا عل���ى الاح���داث غ�ي�ر 
من����ضو. يبق���ى الى نهاي���ة الق�صة كذل���ك ولكنه في 
الا�سط���ر الاخيرة يق���رر فعلا �أن ينه���ي حالته هذه 
، يهب���ط الى ال����شارع ك���ي يلتحم بالنا����س �أو حتى 

يقتل.
عندم���ا �أعي���د قراءته���ا لاآن �أ�شع���ر ب�أنن���ي كنت قد 
ت�أثرت كثاير بد�ستوفي�سك���ي وكامو.طبعا �أن هذا 
الت�أثر يبدو لاآن في ق�ص�صي الجديدة غير وا�ضح 
تماما،ولكن ينبغي الاعار�ت�ف �أنه كان خطاير في 
بع�ض ق�ص�ص���ي القديمة ومنها مياه جديدة .لي�س 
�أعتباط���ا �أن تكون �أحدى �أق���دم ق�ص�صي الق�صيرة 
وهي )الاطفال( م�ستوحاة تماما من �صرخة �أيفان 

في لاأخوة كارامازوف )لماذا يقتلون الاطفال(.
نهاية مقنعة

كان م���ن الممك���ن ان تط���ول ه���ذه الق�ص���ة �أكثر،�أن 
المنول���وغ يغري ولك���ن نهايتها بال����شكل الذي كان 
في ذهن���ي �أعجبن���ي ف�أنهيته���ا ،واعتق���د�أن النهاية 
كانت مقنعة وذات جو رمزي وا�ضح الر�سالة. –

�أعتقد�أن الق�صة الق�صيرة بمفهومها الحديث بد�أت 
م���ن نوري وف�ؤاد التكرلي مع تقديري للجيل الذي 

�سبقهم.
الخ�صب���ة  الخم�سين���ات  فر�ت�ة  في  ذل���ك   وكان 
والمخل�ص���ة حق���ا والباحث���ة ب�ص���دق ع���ن الجدي���د 

والا�صيل.
في  العراقي���ة  الق�ص���ة  �سقط���ت  ال�ستين���ات   في 
التجريبية ولم تتخل�ص منها حتى لاآن ، انهم لاآن 
يكتبون ما �سمونه ق�صة ق�صيرة جدا ،وعندما اقر�أ 
م���ا يكتبون �أفكر ب����أن �أجمع ما كتبت���ه من خواطر 
و�سوان���ح في الخم�سينات في كت���ب و�أطلق عليها 

�أ�سم الق�صة الق�صيرة جداجدا !
 مايزال ال�صدق هو الخب���ز اليومي لأغلب الكتاب 
الجيدي���ن ول���و كان لي الح���ق في �أن �أن�ص���ح �أحدا 
لقل���ت له تناول من هذا الخب���ز اليومي المر �أحيانا 

ولكن الحقيقي والرائع .
 �أدب بلا معي�شة ، بلا �صدق،هو فانتازيا مزيفة .

 نزار عبا�س
 والوا����ضح ان نزارا هنا وقد كت���ب هذه الخاطرة 
و�أذاعه���ا �أذاعي���ا في برنام���ج) ن���ادي الق�صة( عام 
1975 وكان الاحت���دام قائم���ا ب�ي�ن اجي���ال الق�صة 
العراقي���ة وال�سع���ي المحتدم نح���و التجريب عالي 
الوت�ي�رة في وق���ت كان في���ه ن���زار عبا����س يكت���ب 
به���دوء المتيق���ن من م���ن �صياغته الفني���ة المحتدمة 
ال�شخو�ص��� داخلي���ا وه���و يتعام���ل م���ع المنولوج 
كبح���ث في طبيع���ة النف�س الان�ساني���ة لا كجزء من 

تجريب م�صنوع .
 م���ن ذل���ك نج���د �أن ق�ص�ص���ه الق�ص�ي�رة مر�سوم���ة 
الفن���ي  اثره���ا  تر�ت�ك  بمه���ارة  ال�شخ�صي���ات 

والاجتماعي وا�ضحا لدى القراء والنقاد .
ا ن ن���زارا م���ن جي���ل فري���د ي���درك اهمي���ة الق�ص���ة 
بو�صفه���ا ر�سالة فني���ة – اجتماعي���ة معا،و�ستظل 
�شخ�صيات���ه المر�سومة ت�ستح���ق الدرا�سة والبحث 

ما دامت هناك ق�صة عراقية

نزار عباس في نادي القصة
سيرة حياة متحدث إذاعي عن )مياه جديدة(

باسم عبد الحميد حمودي
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نزار عباس قاص عراقي مقل ، ليس 
له إلا مجموعة قصصية واحدة 

بعنوان ) زقاق الفئران ( ، ينتمي 
هذا القاص إلى جيل الوجوديين 

العراقيين الذين ظهروا في ستينات 
القرن الماضي ، في ظل عصر مني 

فيه العرب بسلسة من الهزائم ، 
أفضت فيما أفضت ـ على المستوى 
الاجتماعي ـ  إلى تبني المجتمعات 
لأفكار غريبة عنها ، كرد فعل عن 
واقعها المهزوم ، ونزار عباس لم 

ينل نصيبا من لدن النقد الأدبي 
عندنا ، 

    كث�ي�را م���ا كان �أ�صدق���اء نزار عبا����س ي��سألونه 
ع���ن �سبب تنقله ب�ي�ن لاأنماط لاأدبي���ة المختلفة ، 
فقد ج���رب في بداية حياته لاأدبي���ة �أنماطا �أدبية 
متنوع���ة ، منه���ا المقال���ة لاأدبي���ة وق�صي���دة النثر 
، ث���م ا�ستقر عن���د كتابة الق�ص���ة الق�صيرة ، فكتب 
مجموع���ة يتيم���ة ه���ي ) زق���اق الفئ���ران ( ،الت���ي 
طبع���ت �أول م���رة في النج���ف الا����شرف في ع���ام 
1972 بع����شر ق�ص�ص ، ثم طبعته���ا دار ال��شؤون 
الثقافي���ة العام���ة في ع���ام 1988 بت����سع ق�ص�ص 
، نج���د عل���ى غ�ل�اف المجموع���ة عب���ارة )الطبع���ة 
لاأولى( ، وكان نزار عبا�س يجيبهم عن ت�سا�ؤلهم 
هذا بقول���ه �إن لا دخل للإخفاق �أو الف�شل في هذا 
، �إنم���ا ذلك راج���ع �إلى �أني لم اكت�شف نف�سي بعد 

لحد لاآن .
         �صنف النقاد نزار عبا�س �ضمن كتاب المرحلة 
الانتقالي���ة ) م���ن الخم�سين���ات �إلى ال�ستينات ( ، 
وبعبارة �أخرى من مرحل���ة الواقعية �إلى مرحلة 

الوجودي���ة ، لاأم���ر ال���ذي جعله �ضائع���ا، ويرى 
الدكت���ور عب���د لاإله احم���د ـ انه ينتم���ي �إلى جيل 
����ضاع بين الخم�سين���ات وال�ستين���ات  ،  في حين 
ق���ال عن���ه الدكت���ور عل���ي ج���واد الطاه���ر انه من 
الوجودي�ي�ن العراقيين ، لكن ذل���ك لم يمنع الناقد 
يا��ي�سن الن�صير من القول : ان���ه من الجيل الذي 

كتب في ال�ستينات بروح الخم�سينات  . 
       م���ن الثاب���ت �أن عبا����س ينتم���ي �إلى جيل ظهر 
في �أوا����سط الخم�سينات ) م���ن مواليد 1934( ، 
وقد ت�أثرت كتاب���ات هذا الجيل بالفكر الوجودي 
الذي اخذ يكت����سح ال�ساحة الثقافية ،بعد انت�شار 
ترجمات كتابات �أعلام هذا الفكر ك�سارتر والبير 
كام���و ، ولا�سيم���ا روايت���ه ) الغري���ب ( التي كان 
له���ا لاأثر الكبير في حي���اة ن���زار لاأدبية، وحمل 
ن���زار عبا�س  م���ع ح�ينس مردان ور����شدي العامل 
وعبد المل���ك نوري وف�ؤاد التك���رلي وغيرهم على 
عاتقه���م �أعب���اء تل���ك المرحل���ة ، وراح���وا يكتبون 
الت���ي  الوجودي���ة  بالثقاف���ة  ت�أثره���م  ����ضوء  في 
ت�شبع���وا بها،والتي حلت مح���ل الواقعية نتيجة 
للتغايرت التي طر�أت عل���ى المجتمعات العربية ، 
الت���ي ات�سم���ت بطابع التعقي���د ، لاأمر الذي جعل 
الواق���ع �ضبابي���ا ، ولا�سيما بعد ت�أك���د النا�س من 
ا�ستحالة تحقيق �أح�ل�ام مجتمعاتهم الخ�ضراء ، 
بع���د �سل�سلة الهزائم التي من���ي العرب بها ، لذلك 
راح المثقف���ون يفكرون بخلا�صهم الفردي بعد �أن 
ت�أكد لهم ا�ستحالة خلا�ص المجتمع ،ونتيجة لهذه 
لاأ�سب���اب وغيره���ا انت����شرت لاأف���كار المارك�سية 
والوجودية في تلك الفترة ، فراح ف�ؤاد التكرلي ـ 
المغ���رم بالأجواء ال�شعبية في ق�ص�صه ـ ا�ستبطان 
�شخ�صي���ة لاإن�سان المثقف الواع���ي لما يجري من 
حول���ه ، وهو يحاول �إيجاد الج���واب عن ��سؤاله 
الوجودي الكبير ، �ألا وهو معنى الوجود وقيمته 
. �أم���ا عبد الملك نوري الم�شه���ور بتكنيكه الخا�ص 
وكثاف���ة معاني���ه و�ص���ل ت�أثره بالفك���ر الوجودي 
�إلى الحد ال���ذي و�ضع لأحدى ق�ص�ص مجموعة ) 
ن�شيد لاأر�ض��� ( ،عنوان)غثيان ( مت�أثرا بعنوان 
رواي���ة �سارتر ال�شهيرة ) الغثيان ( ، كما �أن بطله 
�إن�سان مثقف يع���ي ما يدور حوله ، ولكنه يعاني 
الح�سا�سي���ة ال�شدي���دة اتجاه لاآخري���ن ، وينظر 

�إليه���م بو�صفه���م �أنا����سا متل�ص�صين عل���ى حياته 
ووج���وده ، وكل ذلك ان�سجام���ا مع مقولة �سارتر 

ال�شهيرة ) لاآخرون هم الجحيم ( .
م���ن معاينة �سريع���ة لتواريخ ق�ص�ص���  مجموعة 
) زق���اق الفئ���ران ( يت�ب�ن لنا �أن القا�ص��� لم ي�ؤرخ 
جمي���ع ق�ص�صه ، �إنما �أرخ لبع�ضها فقط ، تواريخ 
تار�ت�وح ب�ي�ن ع���ام 1957 وع���ام 1971 ، �أي �أن 
�أربع ع����شرة �سنة ق�ضاها القا�ص��� في كتابة هذه 
الق�ص�ص��� ، وهي فر�ت�ة لي�ست ق�ص�ي�رة ، فما هو 

ال�سبب في ذلك ؟
   يح���اول الناق���د فا�ضل ثامر تعلي���ل ذلك ، ف�لاض 
ع���ن ن���درة نتاج الكات���ب لاإبداع���ي بالق���ول : �إن 
ن���زار عبا�س لم يكن يلتفت لتجارب لاآخرين مثل 
زملائه ، فهو لا ينظر �إلى ما حوله كما يفعل �أقرانه 
الذي���ن راح���وا يلتقط���ون م���ن محيطه���م تجارب 
�إن�ساني���ة واجتماعي���ة و�شخ�صي���ة ، ب���ل وحت���ى 
�إبداعية �إذ راحوا يتعرفون على �أ�ساليب الكتابة 
لاإبداعي���ة من خلال النظ���ر لما حولهم من تجارب 
، لك���ن نزار عبا�س اكتفى بتجاربه الخا�صة ، فهو 
يحيل عذابات���ه و�أزماته الخا�صة �إلى حبر يخطه 
عل���ى ال���ورق ، وبع���ارة �أدق ، �إن ق�ص�ص��� ن���زار 
عبا�س ه���ي �يرسته الذاتية الطافحة بالاعترافات 
ال�شخ�صية ، كما هو ��شأن ق�صة ) ال�سرير رقم 31 
( الت���ي ينقل فيها تجربت���ه ال�شخ�صية مع المر�ض 
والم���وت ، ه���ذا لاأمر جع���ل تجربة ن���زار لا ترقى 
�إلى تجرب���ة التكرلي ، �أن نزار يح���اول �أن يجعل 
�أبطال���ه نف�سه ، فهم لا ي�ؤمنون ب�شيء يائ�ينس من 
الحرية والوجود ، م���ن الفكر والثقافة ولاأحلام 
والم�شاري���ع ، وم���ن ثم فان الحي���اة بنظرهم كذبة 
لا نهائي���ة م���ن لاأح���داث في �ص���ورة الواقع ، لقد 
ح���اول القا�ص �أن يجع���ل �أبطاله يحب���ون البحر 
عل���ى ح�ساب الياب����سة ، بريفه���ا ومدينتها ، وكل 
ذل���ك بهدي من �سارتر الذي �أقنعه بان المدينة هي 

الكهف لاأفلاطوني وهي مملكة الخطيئة  .
        في الحقيق���ة �إن ه���ذا الحك���م النقدي ينطوي 
عل���ى كثير من ال�صح���ة ، ذلك لأن هن���اك �أكثر من 
�شاهد يع�ضده، فبالنظر �إلى �شخ�صيات مجموعة 
) زق���اق الفئ���ران ( نق���ف عند �شخ�صي���ة كثاير ما 
تردد ح�ضوره���ا في المجموعة ، وه���ي �شخ�صية 

دائ���م  �شخ�صي���ة �صدي���ق  ه���ي  الت���ي   ) ماج���د   (
المرافق���ة لبطل نزار عبا�س ، ومم���ا تمتاز به هذه 
ال�شخ�صية امتهانها الكتاب���ة بالطابعة ، وع�شقها 
الخم���ر والن�ساء ، وهي كلها �أم���ور كانت ملازمة 
ل�شخ�صي���ة نزار عبا�س الحقيق���ي ـ كما ي�يرش �إلى 
ذل���ك �أ�صدق���ا�ؤه ـ ولعل من الطري���ف لاإ�شارة هنا 
�أي�ضا �إلى مو�ضوع الم�سبحة التي ذكرت �أكثر من 
مرة في  ق�ص�ص نزار عبا�س ، بو�صفها لازمة من 
لوازم البطل، وه���ي بالتف�صيل؛ م�سبحة �صفراء 
كان البطل قد ا�شتراها من محل �شرقي عتيق ولها 
رائحة كريه���ة ، لاأمر الذي نحيل���ه �إلى �شخ�صية 
ن���زار نف����سه ، ومم���ا يلف���ت النظر �أي����ضا في هذا 
الب���اب ، هو لاأ�سلوب لاأدبي ال���ذي كتب به نزار 
ق�ص�صه ، وهو �أ�سلوب يقترب في بع�ض لاأحيان 
م���ن �أ�سلوب الخاطرة وق�صي���دة النثر ، وفي اقل 
تقدير كان نزار يكتب ب�أ�سلوب المنولوج الداخلي 
، ال���ذي يتي���ح ل���ه المج���ال لا�ستح����ضار الخاطرة 
وال�شع���ر ، وفي بع�ض لاأحيان يط���ول المنولوج 
لي�ستوع���ب معظ���م �أج���زاء الق�صة ، عل���ى ح�ساب 
ح����ضور العنا�صر ال�سردي���ة الرئي�سة ) لاأحداث ـ 
ال�شخ�صي���ات ـ الزمان ـ الم���كان ( ، وخير مثال عن 
ذل���ك هو ق�ص���ة ) طعم الدفلى ( وق�ص���ة ) الدخول 
في الظ�ل�ام ( ، وهنا ن���ود �أن نت�ساءل ، هل ح�ضر 
نزار المقالي هن���ا �أم نزار ال�شاعر ؟، فلو ت�صفحنا 
�صفحة من ق�صة ) طعم الدفلى ( ، وقر�أنا لاأ�سطر 
في ����ضوء ما و�ضعه الكات���ب من علامات الترقيم 
، التي �إحالة الن�ص��� ال�سردي �إلى ن�ص قريب من 
الخاط���رة وق�صي���دة النر�ث� �أو المقال���ة ،ولا�سيما 
الفوا�ص���ل �أو الف���وارز الت���ي ا�ستخدمه���ا الكاتب 
بطريقة توحي ب����أن العب���ارات المح�صورة بينها 
ه���ي في لاأ�صل ا�شطر �شعري���ة �أو هي عبارة عن 
خاطرة، وف�لاض عن ذلك فان القارئ يمكنه تلم�س 
�ص���ورا في ن�ص���ه ال�سردي ه���ي اق���رب لل�شعرية 
منه���ا لل�سردي���ة، الله���م �إلا �إذا اعتقدن���ا �إنن���ا �أمام 
����سرد ينتمي �إلى مدر�سة تي���ار الوعي ، ذلك لأنها 
�ص���ور تبعد المتلقي عن الواقعية التي يحاول �أي 
قا�ص��� �إيهام متلقيه به���ا ، يقول في ) طعم الدفلى 
( : ) ال����شوارع  المقفلة عل���ى العوائل (( وقوله )) 
ال�سواق���ي المنتظرة (( و : )) الوجه ال�صيفي (( ، 

دراسة في مجموعة )زقاق الفئران( لنزار عباس
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و : )) �إن رو����سو هو �أق����سى الر�سامين(( فهذه �صور 
توحي للمتلقي انه �أمام ن�ص �شعري 

    اعتاد الق�صا�صون �أن يعنونوا مجامعهم الق�ص�صية 
با����سم �إح���دى ق�ص�ص المجموعة ، وي���كاد هذا التقليد 
لاأدب���ي �أن يك���ون هو لاأ�شهر ب�ي�ن �أ�ساليب العنونة ، 
لك���ن ن���زار عن���ون مجموعته م���ن تق���ديم لـ)اليوت( ، 
يق���ول في���ه : )) ما الذي تفكر في���ه ؟ فيم تفكر ؟ فيم ؟ . 
�أفك���ر في �أننا في زقاق الفئ���ران ، حيث الموتى فقدوا 
عظامه���م(( ، ويب���دو �أن فك���رة الزقاق ـ ال���ذي هو هنا 
�أ�شب���ه بالقب���و الذي ت�سكن���ه الفئران ـ تل���ح على نزار 
، فه���ا ه���و يعاود ذكر ه���ذه الفك���رة  في �آخر ق�صة في 
مجموعت���ه ) اللعن���ة ( ، ا�سمعه يق���ول على ل�سان احد 
�أبطال���ه ) حاتم العيدان ( لأخيه لاأ�صغر : )) فلن�شرب 
نخب ذلك الزقاق البارد الرطب الذي قذفنا �إلى العالم 
(( ، ويبدو �أن مفردات مثل الظلام والرطوبة والموت 
والفئ���ران ما كان لها �أن تح�ضر هنا لولا غلبت الروح 

الوجودية عند نزار .
        �أم���ا العنوان���ات الفرعي���ة لق�ص�ص��� المجموع���ة ، 
فم���ن خلال ق���راءة �سريعة لها يتبين طغي���ان العنوان 
المف���رد فيه���ا ) �سبع���ة عنوان���ات ( ، ثم ي�أت���ي العنوان 
الذي ه���و جملة ا�سمية بالمرتب���ة الثانية ، ومن خلال 
ه���ذه العنوان���ات  ح���اول ن���زار لاإم����ساك بعنا�ص���ر 
ال����سرد المهيمنة على �سرده ، �أو تل���ك التي اعتقد �أنها 
مهيمن���ة على غيره���ا ، فلو �أخذنا عنوان���ا مثلا ) قيء 
( ن���راه ي�سجل ب���ه هيمنة الفك���رة ، فالفعل �أو الحدث 
) الق���يء( هو مرادف للغثيان ال���ذي يطغى في لاأدب 
الوج���ودي في تل���ك الفر�ت�ة ،وفي ق�ص���ة ) ال�سي���ف ( 
ي�صبح ال�سيف رمزا لق�ضية فل�سفية تدور رحاها بين 
المدين���ة والبادية �أو بين التح����ضر والبداوة ، وعلينا 
�ألا نن����سى �أن ذلك به���دي من �سارتر ال���ذي اقنع نزار 
عبا����س  ب���ان المدينة ه���ي الكهف لاأفلاط���وني �أوهي 

مملكة الخطيئة.

    وعندم���ا يب����شر القا�ص��� بالث���ورة والتغي�ي�ر نراه 
يعن���ون ق�صته بـ���) المي���اه الجدي���دة ( ، وعندما ينقل 
لن���ا وجه���ة نظ���ر كان���ت �سائ���دة ب�ي�ن العام���ة وب�ي�ن 
الوجودي�ي�ن مفاده���ا ع���دم ج���دوى الثقاف���ة والعل���م 
وال�شه���ادة الجامعي���ة مقاب���ل تعلم �أ�سالي���ب التجارة 
والعم���ل المربحة ، ن���راه يعنون ق�صته بـ���) اللعنة ( ، 
وك�أن���ه يري���د الق���ول �إن لعن���ة التجار ����سوف ت�صيب 
المثقف�ي�ن و�أ�صح���اب ال�شه���ادات ، وفي ق�صة ) مهاجر 
( يتح���دث ع���ن مهاجر م���ن جنوب الع���راق في و�سط 
�أورب���ا لا تفارقه همومه ومنه���ا �صورة �أخيه القتيل ، 

ولا يختلف لاأمر مع ق�صة ) وجه �صغير ( . 
        �أما �إذا هيمن عن�صر المكان على ال�سرد واحتوى 
�أحداث���ه ، كانت له لاأف�ضلي���ة في العنوان ، مثل ق�صة 
)ال�سري���ر رق���م 31 ( ، الت���ي تحدث فيها ع���ن مري�ض 
راقد عل���ى �سري���ر في الم�ست�شفى يحم���ل الرقم ) 31( 
، وهك���ذا هو لاأمر م���ع ق�صة ) بن�سي���ون ال�سعادة ( ، 
الت���ي يتحدث فيه���ا عن المو�ضوع ذات���ه ، وهو هجرة 
����شاب عربي �إلى �أورب���ا وهو يتوق���ع �أن يجدها جنة 
الخل���د التي يحلم بها ، ولكنه وجدها عك�س ذلك فلج�أ 
�إلى ن���زل �أو فن���دق ب�سي���ط ) بن�سي���ون ( و�سكن فيه ، 
فالفندق هنا رمز لأورب���ا �أو هو �أوربا الم�صغرة التي 
عرفها ال�شاب العرب���ي ، لذلك لم ي�ستخدم القا�ص هنا 
مف���ردة عربية بدل ) بن�سيون ( ، ومن جانب �آخر فان 
معظم �أحداث الق�صة تدور في هذا الفندق �أو النزل ، 
�أي �أن طغيان المكان في ال�سرد هو الذي جعله يعنون 

به .
        وفي ح���ال طغي���ان الزمان عل���ى ال�سرد وهيمنته 
عل���ى العنا�صر لاأخ���رى ، نراه ير�ب�ز �إلى الحد الذي 
ي�صب���ح في���ه عنوانا للق�صة ، كما ه���و الحال مع ق�صة 
) لق���د بد�أ اللي���ل ( ، فالليل هنا هو �سبب الحياة لفرقة 
ال��ي�سرك الت���ي يعم���ل به���ا ال����شاب المو�سيق���ي الذي 

تتحدث عنه الق�صة .

     وفي ح���ال طغي���ان الح���دث فان���ه ي�صب���ح عنوانا ، 
كق�ص���ة )البح���ث ( ، التي تتحدث ع���ن �شخ�ص يبحث 
عن منزل رجل ا�سمه ) جابر الكرمي ( الذي عاد لتوه 

بعد غياب طويل .
 وف��ضل�ا عم���ا تق���دم ف���ان ن���زار عبا����س اهت���م كذل���ك 
بتلخي�ص لاأحداث ال�سردية في عنواناته ، ففي ق�صة 
) حكاي���ة رج���ل ب�سي���ط ( يتحدث عن موظ���ف ب�سيط 

اعتاد الروتين في حياته .
وبع���د ، ف���ان الكلام ع���ن عنوان���ات المجموعة لم يقف 
عن���د هذا الحد ، فقد وجدن���ا عنوانات �أخرى لا يمكن 
تجني�سه���ا �ضم���ن �أي ن���وع من لاأن���واع التي تحدثنا 
عنه���ا ، كق�ص���ة ) طع���م الدفل���ى ( وق�ص���ة ) الدخ���ول 
في الظ�ل�ام ( ،فهم���ا عم�ل�ان �أدبيان يح���ار القارئ في 

تجني�سهما ف�لاض عن عنوانهما . 
الا�ستهلال في ق�ص�ص زقاق الفئران : 

    م���ن خلال قراءة ا�ستهلالات نزار عبا�س الق�ص�صية 
، يت�ضح �أنه���ا �أربعة �أنواع ؛لاأول يوجز فكرة العمل 
الق�ص�ص���ي ، ومثاله ا�ستهلال ق�صة ) اللعنة ( �إذ يقول 
: )) ه���ا ق���د �أتيت ، كن���ت �أتوقع ذلك ، ف�أي���ن تذهب ؟، 
كل الط���رق ت����ؤدي �إلى ح���اتم العي���دان ...(( ، كما �أن 
ا�سته�ل�ال ق�ص���ة ) وجه �صغ�ي�ر ( ينط���وي تحت هذا 
النم���ط من الا�سته�ل�الات ، �إذ يق���ول : )) دخل الحانة 
مت�أخ���را ، لق���د كان المطر يطارد الم���ارة ,�أما هو فتذكر 
�أن لا�شيء ي�ستطيع �أن يخفي ذلك الوجه عنه ...(( .

        �أما النوع الثاني من ا�ستهلالات  نزار عبا�س فهو 
النوع الذي يعين الزمان والمكان ال�سرديين، ولعلي لا 
�أجانب ال�صواب عندما �أقول �إن هذا النمط من البناء 
ال����سردي يكثر تداول���ه في الق�ص�ص��� التقليدي الذي 
غالبا ما يح���اول ك�شف عالمه الق�ص�صي منذ اللحظات 
لاأولى لل�سرد ،ومثاله نجده في ق�صة ) البحث (  الذي 
يق���ول : )) في ال�سابع���ة .. وكل هذا ال�صمت والليل ، 
كل هذه البيوت ترقد في الظلمة ،والم�صابيح ترتع�ش 
في ه���ذا ال�شارع الذي ي���كاد يئن من وح���دة كئيبة .. 
(( ، ونج���ده كذل���ك في ق�ص���ة ) مهاج���ر ( �إذ يقول : )) 
عندما دخ���ل حانة )الخنزير الر�ب�ي ( كانت الجموع 
،ت��ي�سر في ال����شارع تحم���ل ال�صلب���ان ،�إلى الع���ذراء 
ال����سوداء ، كان ذل���ك في وار����شو...(( ، وفي ق�ص���ة ) 
بن�سيون ال�سعادة ( نرى �أن القا�ص قد ام�سك بالزمن 
القديم عر�ب� ا�سترجاعات لأحداث ما�ضية فيقول : )) 
م���رت من بين �أحداقي المالح���ة ، تلك الوجوه البعيدة 
، الوجوه القريب���ة ، الوجوه نف�سها ، معذبة ، ياب�سة 
ال�شف���اه ، وقد ق���ال في يومها : لا ترحل عن مدينتك.. 

.))
      �أم���ا الن���وع الثال���ث  م���ن الا�سته�ل�الات فهو النوع 
ال���ذي يقتحم الحكاية اقتحاما بعد �أن يجد القا�ص له 
منفذا ينفذ منه �إلى �ساحة لاأحداث ،وهو نمط بنائي 
حدي���ث يكر�ث� في الق�ص�ص��� الحدي���ث ،  ون���رى ه���ذا 
النمط في ا�سته�ل�ال ق�صة ) العجوز وال�شرفة ( الذي 
يق���ول : )) �شعر، وهو ير�ش الماء على زهور الحديقة 
ال�صغ�ي�رة بان يديه ق���د تعبتا ... (( ، كما نلاحظه في 
ا�سته�ل�ال ق�ص���ة ) لقد ب���د�أ الليل ( �إذ يق���ول : )) تذكر 
حديثه معه البارحة ،عندم���ا دعاه قبل بداية العر�ض 
�إلى مائدت���ه ... (( ، ونجده كذلك في ا�ستهلال ق�صة ) 
حكاية رج���ل ب�سيط ( الذي يقول : )) لقد حدث لاأمر 
هك���ذا ، �أي والل���ه ، لم ا�ص���دق عين���ي �أول لاأمر... (( 
، ونج���ده كذل���ك في ا�سته�ل�الات ق�ص�ص��� �أخرى مثل 
) ال�سري���ر رق���م 31 ـ ق���يء (، وكذلك ق�ص���ة ) ال�سيف ( 
ال���ذي يقول ا�ستهلالها: )) لم ي�ص���دق �أول لاأمر ، فقد 
حدث ذل���ك بب�ساط���ة متناهية ، وجد نف����سه فج�أة في 

ال�صحراء ، وحيدا تماما ...(( . 
      وفي النم���ط البنائي الرابع من الا�ستهلالات يبين 
نزار عبا����س �شخ�صياته الق�ص�صي���ة ، كما في ق�صة ) 
في ذل���ك الم�ساء الجمي���ل ( ، التي يقول ا�ستهلالها : )) 
ا�سم���ي المواطن عبد المجيد ، لا حاجة لذكر لاأب ، فقد 
كان متوا�ضع���ا ، ولم يعرف الق���راءة والكتابة... (( ، 
وفي ����ضوء ما تقدم يت�ضح لن���ا �أن نزار عبا�س حاول 

تجريب لاأنماط البنائية جميعها في هذا ال��شأن .

م�س���تل من بحث ن�ش���رته مجلة كلية التربية في جامعة ذي 
قار



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

علاء المفرجي

م���ن بين كل الا�ص���دارات الق�ص�صي���ة العراقية – وما 
اكثره���ا في تلك الفر�ت�ة - في �سن���وات الثمانينيات، 
ي���وم كانت حياتي موزعة بين جبه���ة الحرب وجبهة 
الحرب، جذبتني مجموع���ة ق�ص�صية بعنوان )زقاق 
الفئ���ران(  الت���ي كانت تتك���ون من ع����شر ق�ص�ص في 
طبعته���ا لاأولى ال�صادرة عام 1972م، و�أ�ضاف اليها 
ثم���اني ق�ص�ص��� في طبعته���ا الثانية ع���ام 1985م،.. 
والح���ق اقول �أن ما جذبن���ي لي�س ����سوى �أ�سمها، ما 
ال���ذي تعني���ه )زقاق الفئ���ران(، ه���ل للفئ���ران زقاق؟ 
وما دلالت���ه؟ ولماذا اختار الم�ؤلف هك���ذا ا�سم؟.. حتى 
اقتنيته���ا م���ن مكتب���ة المرح���وم )ها�شم( حينه���ا، وما 
ان  ب���د�أت بقراءته���ا، حتى فُكت  الغازه���ا ، فالعنوان 
بب�ساط���ة م�ستل من م���ن ق�صيدة لألي���وت ي�ستهل بها 

نزار عبا�س مجموعته تقول: 
في زقاق الفئران 

حيث الموتى فقدوا عظامهم
الغري���ب انني لم اقر�أ غيره���ا - �أعني زقاق الفئران- 
لن���زار عبا����س، فقط بع�ض��� المقالات والاعم���دة التي 

كان ين�شره���ا هنا وهناك في ال�صحف العراقية. ولا 
�أدري م���ا ال�سبب؟ هل ن�ضب���ت موهبته؟ هل وجدها 

عبئا �أخر؟ لم �أجد جوابا محددا... 
لا  والت���ي  المجموع���ة،  ق�ص�ص���  ا�ستهوتن���ي  لق���د 
�أغ���الي ان قلت: اني قر�أتها اكثر م���ن خم�س مرات، 
والاغ���رب رغبتي الكب�ي�رة في �أن اع���رف م�ؤلفها.. 

ولاعرف �سبب اختياره هذا العنوان.
وم���ن ح�سن الحظ كان اول من حدثني عنه ال�شاعر 
ر����شدي العامل، وما زلت اتذكر انه قهقه كثاير حين 
�سم���ع ا�سمه، لأنثي���ال ذكريات كث�ي�رة معه، فتحدث 
ر����شدي عن���ه كثاير، وع���ن مزح���ه و�سخريته، وعن 
جماع���ة المرف�أ الت���ي كانت ت�ضم �إ�ضاف���ة الى ر�شدي 
العامل ا�سم���اء مثل محمد �سعي���د ال�صكار، ويحيى 
باب���ان )جيان(، ون���زار عبا����س.. وتفا�صيل �أخرى 
تتعلق ب�شخ�صيت���ه وابداعه، مما زادني تعلقا بهذه 
ال�شخ�صي���ة الفريدة.. وزاد ريا�ض قا�سم المعلومات 

وبا�سلوبه المعروف الكثير.
وحانت فر�ص���ة معرفت���ي ب�صاحب زق���اق الفئران، 

م���ن خلال رئي����س تحري���ر جري���دة الث���ورة �آنذاك، 
حي���ث كنت �أعمل مح���ررا �سينمائيا فيه���ا، ،ال�شاعر 
�سام���ي مهدي الذي كانت تربطه بنزار عبا�س علاقة 
وثيق���ة، ف���كان ي���زوره �أ�سبوعيا في مق���ر الجريدة 
، وكان���ت غرفت���ي في الطاب���ق نف�سه، ف���كان القا�ص 
ن���زار عبا�س قب���ل �أن يزوره ي����شرب ال�شاي عندي، 
ونتح���دث كثاير، بل ا�صبح موعد لقائي لاأ�سبوعي 

به مقد�سا.. 
كان ن���زار عبا����س ، عل���ى قل���ة، م���ا كتب���ه، م�شروعاً 
لهوي���ة �سردية طويل���ة لاأمد، توف���ق �يرسها الوئيد 
، لم ين�صف���ه النق���د رغ���م الح�ضور الطاغ���ي لنتاجه 
الق�ص�ص���ي، وال���ذي يعد نتاج���ا متميزا عل���ى لاأقل 
ب�ي�ن ابن���اء جيل���ه ال���ذي ي�سم���ى الجي���ل ال�ضائ���ع، 
والذي ي�ضم الكثير م���ن لاأ�سماء لاأدبية منها: بلند 
الحي���دري وح��ي�سن مردان ون���زار �سلي���م و�سلمان 
محم���ود حلمي و�أك���رم الوت���ري و�إبراهي���م اليتيم 

ف�لاض عن جواد �سليم وعدنان ر�ؤوف .. وغيرهم.
يقول عن���ه القا�ص محمد خ��ي�ضر في �أحد مقالاته: 

كان م���زاجَ قا�صّ الخم�سين���ات لاآخر )نزار عبا�س( 
ال���ذي اعترف مثل �صاحب���ه روزنامجي، في مقابلة 
�صحفي���ة �أي�ضا، �أنه �أخفى ن�صو�صاً من ذكرياته في 
دفتر كان يخبئه تح���ت و�سادته، لكنّه �ضاع منه، �أو 
�أتلف���ه خوفاً من �أن تطغى مادةُ �سكيجاته ال�صحفية 
عل���ى خيال ق�ص�ص���ه الق�صيرة الم�ستر����سل، الذي لم 
يُفل���ح �إلا في �إ�ص���دار مجموع���ة واح���دة منه���ا فقط 

عنوانها )زقاق الفئران( .
وفي لاأيام الاخ�ي�رة قبل الغ���زو لاأمريكي لبغداد، 
كن���ا انا وريا�ض قا�سم ن���زوره في البيت، ونتحدث 
في ال�سيا����سة وما �ست�ؤول الي���ه لاأو�ضاع، ليتحول 
الحدي���ث بعد قليل الى ال�سخري���ة وال�ضحك من كل 

�شيء.
وكان لن���ا لقاء به ع���ام 2003 عندما قررنا ان نلتقي 
في �شارع المتنبي، ولا �أعرف ما الذي جعلني اطلب 

منه، التقاط �صورة معه.
وكان���ت تلك الم���رة لاأخيرة �أراه فيه���ا، لاأديب الذي 

طالما حفز بي الرغبة لمعرفته.. رحم الله ابا ق�صي.

كيف عرفت نزار عباس


