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ترجم وتَقديم: رشيد وحتي

طَم���اأن اللعب���ي الجمي���ع عل���ى �س���فحته على الفاي�س���بوك، 
كاتباً: “ال�س���ديقات والأ�س���دقاء الأحباء: اأقرباءَ، مثقفيَن 
وفنانين، اإعلاميين، منا�س���لين، قراءَ، مواطنيَن مت�س���بعين 
بالقيم الإن�س���انية ال�س���امية، معذرةً لعدم تمكننا من اإجابةِ 
كل واح���د منكم على حدة. نحن متاأكدان اأنكم �س���تتفهمون 
الأم���ر بالنظ���ر لظروفن���ا الحالي���ة. اإنن���ا نتوج���ه بال�س���كر 
الجزي���ل لك���م جميع���اً واأينم���ا كنت���م )في المغ���رب والعالم 
العربي وخارجهما( على موؤازرتكم لنا بعد العتداء الذي 

تعر�سنا له يوم الأحد 19 اأكتوبر في منزلنا في الهرهورة 
قرب الرباط. لقد اأثرت فينا ر�س���ائلكم اأيما تاأثير، واأمدتنا 
ببع����س الق���وة التي نح���ن في حاجة له���ا. اإن ه���ذا النف�س 
الق���وي، الحام���ل لعب���ير الأخ���وة ال�س���ادقة، �سي�س���اعدنا 
بالتاأكيد على تجاوز ال�س���دمة الج�س���دية والنف�س���ية التي 
ع�س���ناها موؤخراً. وفي كل الحالت، �سن�س���تمر مع محمود 
دروي����س في تردي���د كلماته الماأثورة: ونح���ن نحب الحياة 
اإذا م���ا ا�س���تطعنا اإليه���ا �س���بيلًا. جو�س���لين وعب���د اللطيف 

اللعبي”.

ولد عبد اللطيف اللعبي في فا�س عام 1942. تلقى تعليمه 
الأولي في المدر�س���ة الفرن�سية الإ�سلامية. ت�سَبَّعَ في فتوته 
بالثقافة ال�س���فوية لَحكَوَاتِيِّي ال�س���احات العامة وقراءاته 

في الآداب الفرن�س���ية. في عام 1963، ي�س���هم في تاأ�سي�س 
الم�س���رح الجامعي. هناكَ، بين بري�س���ت واآرابال، �سيلتقي 
م���ن �ست�س���ير زوجت���ه في م���ا بع���د: جو�س���لين، الطالب���ة 
القادمة من مكنا�س، وال�س���غوفة بالم�س���رح اأي�ساً، ليتزوجا 

في 1964. منذ تلك ال�س���اعة، لن تكون جو�س���لين الزوجةَ 
والحبيب���ةَ فق���ط، بل �ست�س���ير ا�س���تعارةً �س���عرية تخترق 

كل اأعم���ال اللعب���ي، م���ن دون اأن نن�س���ى اأنها اأي�س���اً كاتبة 
ن�س���و�س �س���ردية ومترجمة حكايات مغربية للفرن�س���ية. 

�س���تخ�سُّ مجازر مار����س 1965 في الدار البي�س���اء كيانه 
لينغم����س في م�س���ار �سيا�س���ي م�س���طرب. يلام����س واق���عَ 
التلاميذ والطلبة كمدر�س للفرن�سية في الأق�سام الثانوية. 
لك���ن تلكَ الحما�س���ة لم تكن لتكفيه، ليوؤ�س����س مع مجموعة 
م���ن المثقفين مجلَّةَ »اأنفا�س« التي لم تكن مطبوعَةً فقط، بل 
تجمعاً فكرياً مَغَارِبِياً لم�ساءلة الثقافة والمجتمع المغربي في 
محاولة انفكاك مع الما�س���ي والحا�سر الكولونيالي للبلاد 
ع���ر م�س���اءلة كل اإرث المغ���رب الثق���افي ومفارق���ة الكتابة 
بلغة الم�س���تعمر. يوؤ�س����س معها من�س���ورات »الأطلنط« في 
محاولة لو�سع لبنة مغربة وبنية تحتية للن�سر في المغرب 
قطع���اً مع “المتروب���ول” ال�س���تعماري. ينخ���رط اللعبي، 
موازاةً لذلك في تجربة �سيا�س���ية م���ع »منظمة اإلى الأمام« 

المارك�س���ية - اللينينية ال�س���رية، اإثر مغادرته �سنة 1970 
ل� »حزب التحرر وال�س���تراكية« )وريث الحزب ال�سيوعي 
في المغرب( الذي لم يعد ير�س���ي طموحاته هو ومجموعة 

من الن�س���طاء والكوادر المغربية ال�س���ابة. في عام 1972، 
اأوق���ف وخ�س���ع م���ع رفاق���ه لتعذيب ممنهج اأف�س���ى �س���نة 

1973 للحكم عليه بع�سر �سنوات �سجناً، في محاكمةٍ كان 
اأعداد مجلة »اأنفا�س« الكاملة في  “ج�س���م الجريمة” فيها 

طبعتيها الفرن�سية والعربية.
هذا الواقع المرير �سي�سوغه في ن�سه ال�سردي ال�سيرذاتي 
نُ���ونُ الْأَم���ل«، وَفِي رِ�سَ���ائِلِهِ لزوجت���ه جو�س���لين التي  »مَجْ
اتُ قَلْعَ���ةِ الْمنَْفَى«. بعد  جَمعه���ا في م���ا بعد في كت���اب »يَوْمِيَّ
ثماني �س���نوات ون�س���ف، تنفتح له بواب���ة قلعة المنفى هو 
ورفاقه بعد حملة دولية لإطلاق �س���راحه، لينال حريته من 
دون اأن يتخل���ى عن �س���يء م���ن قناعاته: »علَّمني ال�س���جن 
قع الغْريب لِج�سدي وذاكرتي،  الْكثير عن نف�س���ي، عن ال�سَّ
ع���ن اأهوائي وعن كامِل متاه���ة جذوها الغريبة، عن قوتي 
و�س���عفي، قدراتي وحدودي. فال�س���جن، اإِذن، مدر�سة بلا 
رحمة في �س���فافيّتها«. بَعْدَ خم�س �س���نوات، يغادر لي�ستقر 

في فرن�سا، مع العودة اإلى المغرب بين تارةٍ واأخرى.
ترج���م اللعبي ن�سو�س���اً عدة اإلى الفرن�س���ية معرّفاً بالأدب 
العربي: محمود دروي�س، �سميح القا�سم، �سعدي يو�سف، 
عبد الوهاب البياتي. تكفي الإ�سارة اإلى عنوانيه الفاتنَيْن 

نُ���ونُ الْأَمَ���لِ«  دِي���دِ« )1974(، و»مَجْ »اأزْهَ���رَتْ �سَ���جَرَةُ الْحَ

)1982( للتاأك���د م���ن اأن اللعب���ي رجلٌ من �س���ميم الحياة، 
وهبَ حياته الفردية لحياة الجماعة عر الإن�سات ل�سخب 
ال�س���ارع وحركية المجتم���ع المغربي. قب���ل الحادثة بقليل، 
اأ�س���هَمَ في تاأ�سي�س اللجنة الدولية للت�سامن مع الأكاديمي 
المعط���ي منج���ب، في محنته م���ع ال�س���لطات الت���ي منعته، 
لذرائعَ واأ�س���بابَ واهية، من مغادرة المغرب للم�ساركة في 

ملتقيات دولية.

ad
في ما يلي مختارات من اأهم اأعمال ال�ساعر، ون�س �سردي 

لزوجته جو�سلين.

قَاتِ مَزُّ 2. كُلُّ التَّ
هَذَا الْأَلَقُ

لَيْ�سَ لِيُكْتَبَ
بَلْ لِيُ�شْرَبَ

كَلَ. اأَوْ يُ�ؤْ
*

فَرُ يَنْتَظِرُ الْأَزْرَقَ �شْ اأَلْأَ
رِ خْ�شَ اأَلَّذِي يَتَبَ�طَ�أُ رُفْقَةَ الْأَ

مُ بْيَ�سُ يَبْتَ�شِ اأَلْأَ
لِهَذَا الَْ�شْهَدِ الْعَ�دِيِّ

بِّ يْبَةٍ فِ الُْ لَِ

ad
*

اأَنْ تُقِيمَ فِ جَ�شَدِكَ
ِ لَيْ�سَ بِ�لِهَيِّ

هُ بَيْتُ اأَ�شْبَ�حٍ اإِنَّ

حَقْلُ اأَلْغَ�مٍ
نَ مِنَ ا�شْتِئْجَ�رِهْ يَنْبَغِي لَنَ� اأَنْ نَتَمَكَّ

لِلْعُطَلِ فَقَطْ
*

دَى النَّ
لَ يَعْدُو عَنْ كَْ�نِهِ مَ�ءً

قٌ هُ مَ�ءٌ عَ��شِ وَلَكِنَّ
*

اأَنَ� لَ اأُنْكِرُ ذَلِكَ
اأَلْكِتَ�بَةُ تَرَفٌ

فُ الَْ�حِيدُ َ هُ التَّ لَكِنَّ
حَيْثُ الْإِنْ�شَ�نُ

لَ يَ�شْتَغِلُّ اإِلَّ نَفْ�شَهُ

ad
*

مُ الْأَوِثَ�نَ بِيُّ يُحَطِّ النَّ
�غِيَةُ الطَّ

�ثِيلَ يدُ تََ يَ�شِ

قَ�تِ، 1990[ مَزُّ ]من دي�ان كُلُّ التَّ
■ ■ ■

مُ كَازَابْلَانْكَا 3. �سَاأَ
�عِرُ هَ� ال�شَّ اأَيُّ

ابْتَهِجْ بِهَذِهِ الْأَ�شْئِلَةِ
الَّتِي تُْ�قِظُكَ

يْلِ فِ كَبِدِ اللَّ
تَقِعُ فِ الْفَجْرِ وَلَ تَْ

مِ مَعَ الْأَنُْ
*

ad
لَ ح�َّ لَ�شْتُ ذاَكَ الرَّ
الْبَ�حِثَ عَنِ الْبِئْرِ

الَّتيِ حَفَرَتْهَ� الْأَواَبِدُ

عبد اللطيف اللعبي... الشاعر الذي هزم السكين

كان الخبر سيمرّ عابراً وعادياً في صفحة الحوادث لولا أنّ الأمر يتعلق 

بالشاعر المغربي عبد اللطيف اللعبي وزوجته: يتعرضان لاعتداء سبب 

لهما جروحاً خطيرة. اقتحم المعتدي بيتهما في منطقة الهرهورة في 

الساعة 12 ليلًا، ووجه له طعنة بواسطة سكين من الحجم الكبير على 

مستوى العنق، وكسر مزهرية فوق رأس زوجته، مصيباً إياها بجروح 

غائرة، ثم كسر أحد أسنانها. وتم إلقاء القبض على المقتحم، بعدما 

استنجد اللعبي وزوجته بالجيران، وأسباب هذا الاعتداء ما زالت 

مجهولة، إلى أن يُفْرَجَ عن التحقيقات.
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اأَرْتَِ�ي بِقَليِلٍ مِنَ الَْ�ءِ
وَاأَمْ�شيِ

مَ�رِقً� عَنِ الْقَ�فِلَةِ

مُ كَ�زَابْلَنْكَ�، 1996[ ]من دي�ان �شَ�أَ
■ ■ ■

4 تَنْ�سَقُّ الْأَرْ�سُ فَتَ�سْتَقْبِلُكَ
هْرْ جْعُ�طْ ي�مَ دفنِه[ ]اإلى ذكرى الط�َّ

تَنْ�شَقُّ الْأَرْ�سُ
فَتَ�شْتَقْبِلُكَ

لَِ هذا ال�شراخُ، هذه الدم�ع
هذه ال�شل�اتُ

ad
ع�اُ يَّ م�ذا �شَ
عَمَّ يبحث�نَ

روُنَ اأُوْلَءِ الذين يُكَدِّ
�شَلَمَكَ الُْ�شْتَعَ�دَ؟

*
تن�شق الأر�س

فت�شتقبلك
الآنَ

�شَتَتَحَ�دَثَ�نِ دوُنََ� �شُهُ�دٍ
فَلَكُمَ� اأَ�شْيَ�ءُ لِتَتَحَ�كَيَ�هَ�

و�شيك�نُ لَكُمَ� الأبدُ مِنْ اأَجْلِ ذلكَ
لَبَةُ كلم�تُ الب�رحةِ التي اأَبْهَتَتْهَ� الَْ
�شَتُنْقَ�سُ �شيئً� ف�شيئً� ف ال�شمتِ

*
تن�شق الأر�س

فت�شتقبلك
*

ad
وَحْدَهَ� ا�شْتَهَتْكَ

تِكَ دوُنَ اأنْ تَعْرِ�سَ عَلَيْهَ� مَُ�لَّ
هْ انْتَظَرَتْكَ دوُنَ اللُّجُ�ءِ اإِلَى خُدْعَةِ بِنِلُ�بَّ

م� ك�نَ �شبُره� اإِلَّ طَيْبَةً
والطيبةُ هْيَ الَّتي تُعيِدُكَ اإِلَيْهَ�

*
تن�شق الأر�س

فت�شتقبلك
بُكَ ول تَُ��شِ

�تِكَ الْعَ�بِرَةِ على غَراَمِيَّ
يْهِ بَنَ�تِ التَّ

بِلُ بِهَ� الْعُيُ�نُ نُُ�مٍ مِنْ �شَهَْ�ةٍ تَْ
يَ�ةِ الْفَ�شيِحِ ثِمَ�رٍ مَْ�هُ�بَةٍ مِنْ بُ�شْتَ�نِ الَْ

اأَهْ�اَءٍ جَليِلَةٍ تُقيِمُ �شَمْ�شً�
حَةِ ف بَطْنِ الراَّ

على طَرَفِ اللِّ�شَ�نِ الَْ�لِعِ
*

ad
تن�شق الأر�س

فت�شتقبلك
عَ�رٍ اأنتَ

وَمَعَ ذلكَ فَهْيَ مِنْكَ اأَكْثَُ عُرْيً�
نِ واأَنْتُمَ� بَهِي�َّ

مِتِ ف هذا الْحْتِ�شَ�نِ ال�ش�َّ
حيثُ تَعْرِفُ الْأَيْديِ كيفَ تَتَ�شَ�بَكُ

لِ�شْتِبْعَ�دِ الْعُنْفِ
حِ حيثُ فَراَ�شَةُ الروُّ

ْ�ءِ الَْ�دِعِ تُديِرُ ظَهْرَهَ� لِهذاَ ال�شَّ
دَرِهِ ه�بِ بَحْثً� عنْ مَ�شْ لِلذَّ

*
تن�شق الأر�س

فت�شتقبلك
�شَتَ�شْتَعيِدُ حَبيِبَتُكَ يَْ�مً�

يتِ بَ�شْمَتَكَ ذَائِعَةَ ال�شِّ
داَدُ و�شَيَنْتَهيِ الِْ

ad
�شيكبُر اأولدكَ

�شْعَ�رَكَ يْمٍ اأَ ويَقْرَوؤوُنَ دونَ �شَ
�شَيَتَعَ�فىَ مَْ�طِنُكَ كَمَ� مُعْجِزَةٍ

نْهَكَهُمْ عندمَ� يَذْهَبُ الن��سُ بَعْدَ اأَنْ يك�نَ الَْ�هْمُ قَدْ اأَ
ةِ طَيْبَتِكَ للْرْتِ�اَءِ ف فُ�شْقِيَّ

*
�شَ�حِ

نَْ قَريِرَ الْعَيِْ
اأنتَ بِح�جَةٍ لِذلكَ

ةٍ �شَقَّ كَ ا�شْتَغَلْتَ بَِ لِأنَّ
كَرَجُلٍ نَزيِهٍ

حيلِ قَبْلَ الرَّ
تَرَكْتَ مَكْتَبَكَ نَظيِفً�

دٍ بً� بِ�شكلٍ جَيِّ مُرَتَّ
تَ الْأَنْ�اَرَ اأَطْفَ�أْ

بِ كَلِمَةً لَطيِفَةً قُلْتَ لِلْبَ�اَّ
وبِخُروُجِكَ

ad
م�ءِ رَنَْ�تَ لِل�شَّ

لِزُرْقَتِهَ� الْأَلِيمَةِ بِ�لْكَ�دِ
دْتَ �شَ�رِبَكَ اأي�شً� مَ�شَّ

كَ: واأنتَ تق�لُ ف نف�شِ
بَنَ�ءُ وَحْدَهُمُ الُْ

يَعْتَبِروُنَ الْ�تَ نِه�يةً
*

نَْ قَريِرَ الْعَيِْ �ش�حِ
نَْ ف �شُبَ�تِ الْع�دِلِ

حْ، حَتىَّ مِنْ اأَحْلَمِكَ ا�شْتَِ
دَعْنَ� نَحْمِلُ الْعِبْءَ قَليِلً

■ ■ ■

5. قاَرِئٌ مُ�سْتَعْجَلٌ
م�ذا اأَتَيْتَ تَفْعَلُ هُنَ�

ad
اأَيْهَذاَ الْق�رِئُ؟

فَتَحْتَ دوُنَ مُراَعَ�ةٍ
هذاَ الْكِت�بَ

فَحَ�تِ بُ بِحِمْيَةٍ رَمْلَ ال�شَّ وتُقَلِّ
بَحْثً�

ل اأَدْريِ عَنْ اأَيِّ كَنْزٍ مَدْفُ�نٍ
اأَاأَنْتَ هُنَ� لِتَبْكي

حَكَ اأَمْ لِتَ�شْ
اأَلَيْ�سَ لَكَ مِنْ �شَخْ�سٍ اآخَرَ

تَُ�دِثُهُ
حَيَ�تُكَ

؟ دِّ اأَهْيَ فَ�رِغَةٌ اإِلَى هَذاَ الَْ
تَيْ هَذاَ الْكِتَ�بِ بِ�شُرْعَةٍ اإِطِْ� اإِذَنْ دِفَّ

هِ عْهُ بَعيِداً عَنِ الْنَُبِّ �شَ
ةِ وَعَنْ خِزاَنَةِ الْأَدْوِيَّ

جُ دَعْهُ يَنْ�شُ
غْبَةِ تَ �شَمْ�سِ الرَّ تَْ

ad
مْتِ الْبَهِيِّ نِ ال�شَّ عَلىَ غُ�شْ

■ ■ ■

6. غَداً �سَيَكُونُ الْيَوْمَ نَفْ�سَهُ
غَداً

�شَيَكُ�نُ الْيَْ�مَ نَفْ�شَهُ
ظَ�تٍ لَنْ يَكُ�نَ لِي اأَنْ عِ�شْتُ اإِلَّ لََ
فِذَةِ قٌ بِزُجَ�جِ الن�َّ بيُِ مُلْتَ�شِ وَالَْ
ةِ الْغَ�شَقِ يَّ لِ�شْتِقْبَ�لِ حَفْلِ فُروُ�شِ

رْخَةً �شَيَكُ�نُ لِي اأَنْ كَتَمْتُ �شَ
فَلَ اأَحَدَ قَدْ �شَمِعَهَ�
حْراَءِ فِ هَذِهِ ال�شَّ
خَذْتُ كَ�نَ لِي اأَنِ اتَّ

نيِِ ةَ الَْ عِيَّ وَ�شْ
عَلىَ مَقْعَدِ وَحْدَتيِ الْهَرِمَةِ

ad
كَ�نَ لِي اأَنْ اأَنْتَظِرَ

فِ �شْ �شيِ حَتىَّ النَّ اأَنْ تَفْرَغَ كَ�أْ
فَ فيِهَ� مَذاَقَ الْرَاَرَةِ لِأَكْتَ�شِ

كَ�نَ لِي اأَنْ رَاأَيْتُ نَفْ�شيِ
فِ الْغَدِ

وَاأَنَ� اأَنْهَ�سُ عَ�طِلً

�شَبيِهً� بِفَظَ�عَةٍ
■ ■ ■

7. اأَحْلَامٌ واَفِرَةٌ
اأَحْلَمٌ واَفِرَةٌ

كَ�أَنَّ حَيَ�تيِ تَطْفَحُ
راَءُ وَريِ�شَتيِ خَ�شْ

اأَرْقُدُ مَعَ ظِلَلِي
وَاأَ�شْتَفيِقُ مِنْ دوُنِهَ�

يَ� لَيْلُ
قَ�وِمْ

فَ�إِلَهُ الْغَ�شَقِ
�سُ اأَوْلَدَكَ يَفْتَِ

■ ■ ■

وَرُ الْمتَُقاَدِمَةُ 8. اَل�سُّ
الْآنَ اأَكْتُبُ

كَمَ� يَرىَ الْأَعْمىَ
لَقُ يَنْزَلِقُ فَْ�قَ جُفُ�نِي اأَلْأَ

وَيَتَ�اَرىَ مِنْ خِلَلِ ثُقْبِ الَْ�رَقَةِ
هَ� الْكَلِمَ�تُ تَغْدوُ وَتَروُحُ فِ قَفَ�شِ

�سِ يُطَقْطِقُ اأَ�شْمَعُ �شَْ�طَ الْرَُوِّ
وَلَ زَئيَِ

َ�ريِ كُلُّهَ� �شُ

ad
مُتَقَ�دِمَةٌ

اأَمْ�شيِ
فِ مَتَ�هَةِ الْقَلْبِ

دوُنََ� كَلْبٍ يَدُلُّنيِ
■ ■ ■

ياَةِ رٍ مِنَ الْحَ 9. فِي وَقْتٍ مُتَاأَخِّ
يَ�ةِ رٍ مِنَ الَْ فِ وَقْتٍ مُتَ�أَخِّ
بَ فَْ�قَ مَقْعَدٍ غَيُّ اأَ�شْتَطيِعُ التَّ

بِ�أَلٍَ اأَقَلِّ
طْفِئُ نَ�رَ �شَ�أُ

حْلَةَ رَتِ الرِّ �شْ�اَقِ الَّتيِ قَ�شَّ اأَلْأَ
ةَ وْقِفُ بُكَ�ئِيَّ �شَ�أُ

�شْئِلَةِ الْبَ�لِيَةِ مَعَ الْأَجِْ�بَةِ اأَلْأَ
زِ نْ�شَحِبُ مِنْ حَيِّ �شَ�أَ

ad
قِ مُتَنَ��شِ ظَرِ اللَّ اأَلنَّ

�شُمُّ عَلىَ راَحَةِ يَديِ �شَ�أَ
ةَ قَ�شيِدَةَ حُبيِّ الْأَخيَِ

نَ�مُ وَ�شَ�أَ
جَرَةِ نَْ�مَةَ ال�شَّ

لَْ�ةَ اأَلُْ
■ ■ ■

10. اَل�ساَّعِرُ الْمجَْهوُلُ
ْ�تيِ اأَهَْ� �شَ

هُ�لٍ ْ�تُ �شَ�عِرٍ مَْ اأَمْ �شَ
ق�دِمٍ مِنَ الْقرُونِ الْغ�بِرَةِ

مَتىَ عِ�شْتُ
ةِ اأَرْ�سٍ فَْ�قَ اأَيَّ

ةُ امْرَاأَةٍ اأَحْبَبْتُ اأَيَّ

ad
بِ�أَيِّ �شَغَفٍ

وَلَكِنْ مَ� اأَدْراَنِي
تِ امْرَاأَةً اإِنْ كُنْتُ بِ�لذاَّ

فْ عَلىَ رَجُلٍ وَاأَنيِّ لَْ اأَتَعَرَّ
عَةٌ جِداًّ لِأَنيِّ بَ�شِ

نيِّ بِبَ�شَ�طَةٍ لَ اأَفْتُِ اأَوْ لِأَ
جَ�لَ اأَلرِّ
اأقََ�تَلْتُ

مِنْ اأَجْلِ
� دَّ �شَيْءٍ مَّ �شِ
مِنً� اأَكُنْتُ مُ�ؤْ

اأَكَ�نَ لِي بَنُ�نٌ
� اأَمُتُّ فَتِيًّ

غَيَْ مَفْهُ�مٍ، بَئيِ�شً�
، مَُ�طً�، مُدَلَّلً نِّ اأَوْ طَ�عِنً� فِ ال�شِّ

بَطَلَ قَبيِلَةٍ تَ�شْتَعِدُّ
لِغَزْوِ الْعَ�لَِ

ad
مَْ�ديِ هَلْ بَقِيَتْ اآثَ�ريِ �شَ�هِدَةً عَلىَ اأَ

هَلْ مَ�تَتْ لُغَتيِ
قَبْلَ اأَنْ تُكْتَبَ

داً لَكِنْ، قَبْلَ كُلِّ �شَيْءٍ، هَلْ كُنْتُ �شَ�عِراً مُنْ�شِ
اأَمْ مَلِكً� خَ�مِلً

كَ�هِنً�
فَةً تَِ نَ�دِبَةً مُْ

حً� مَلَّ
ي�ًّ اأَوْ اآدَمِي�ًّ جِنِّ

ةٌ بَ�رِعَةً ةٌ �شَرْقِيَّ رَاقِ�شَ
تَعْزِفُ عَلىَ الْعُ�دِ فِ حَريٍِ

عَلَّنيِ لَْ اأَكُنْ
اإِلَّ �شَ�نِعَ �شُروُجٍ مَغْمُ�رًا
هَْ�ةَ جَ�اَدٍ قَطُّ تَطِ �شَ لَْ يَْ

وَيُغَنيِّ
�سِ وَهَْ� يَكِدُّ فِ الْيَْ�مِ الْقَُدَّ

لْدُ بَيَْ يَدَيْهِ لِيَليَِ الِْ
نيِعً� نَ �شَ وَيُحْ�شِ
ءُ تَطيِهِ الْأَغْنِي�َّ يَْ

فَمَنْ كُنْتُ اإِذَنْ
حَتىَّ يَتَنَ��شَخَ كَلَميِ

مُ الَْ�كِرُ وَحَتىَّ يُْ�قِعَنيِ الليِّ
نُ مِنْ زِمَ�مِ الْكَلَمِ الْتَُمَكِّ

رَكِ فِ ال�شَّ
�ؤاَلِ: �ؤاَلِ الَْ� هَُ� بِ�ل�شُّ بِهَذاَ ال�شُّ

ْ�تُكَ اأَهَْ� �شَ
هُ�لٍ ْ�تُ �شَ�عِرٍ مَْ اأَمْ �شَ

قَ�دِمٍ مِنَ الْقُروُنِ الْغَ�بِرَةِ؟

]1997 ، نْ�شَ�نِيٌّ قْعٌ اإِ تَزَاأَةٌ مِنْ كت�ب �شَ ]ق�ش�ئدُ مُْ
***

ر ارَةُ ال�سَّ جُو�سْلِيْن اللَّعْبِي... عُ�سَ
مَحِ���لُّ اأَوْ تَتَن�فَذُ مَعَ  هَ� تَ�شْ وَائِ���حِ الْتََُ�اتِ���رَةِ، بَعْ�شُ بَ���يَْ هَذِهِ الرَّ
نْدَلِ �شَتَطْبَعُ  �رَنِْ وَال�شَّ كْثََ اأَرِيجً�: زَهْرَةُ النَّ رَوَائِ���حَ اأُخْرَى، اأَ
يَ  �رِينَ، قُرْبَ الْقَرَوِيِّ خْمَةَ فِ �شُ�قِ الْعَطَّ ةَ ال�شَّ مْعَةَ الْعَ�شَلِيَّ ال�شَّ
���� �شَ���ْ�رَةُ الْعَرْعَ���رِ، بِ�لْأَرَابِ�شْكِ  يْ�شً مَحِ���لُّ اأَ فِ فَ�����سَ، وَ�شَتَ�شْ
ذِعُ الَّذِي  عْمُ اللَّ هِيفِ الْأَ�شْ���َ�دِ الْزَُرْكِ�سِ لِلأَقْدَاحِ، هَذَا الطَّ الرَّ
اقِدِ فِ الْقُلَلِ، وَهَذَا الْعَبَقُ الَّذِي يَحُ�مُ فَْ�قَ  يُنْفِ���ذُهُ اإِلَى الَْ�ءِ الرَّ
ذُورِ مُنْذُ اأَلْفِ  �رِبَةُ الُْ هَ� �شَجَرَةٌ �شَ غِيَةِ الَّتِي تُظِلُّ �حَةِ ال�شَّ ال�شَّ

�شَنَةٍ.
مَ� لَقَيْتُهُ ثَ�نِيَةً. لً مَ� يُعِيدُ لِي بَلَدِي، كُلَّ هَذَا اأَوَّ

عن جريدة الخب�ر
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حاوره: مخلص الصغير

عبد اللطيف اللعبي شاعر مغربي وعربي كوني، 

هو الذي توج بجائزة »الجونكور« منذ سنوات، 

مثلما ترجمت أعماله إلى الكثير من اللغات، 

وأثارت أفكاره الكثير من السجالات والنقاشات.

أسس في منتصف ستينيات القرن الماضي 

مجلة »أنفاس« إلى جانب عدد من التشكيليين 

والمفكرين والمناضلين المغاربة. وكانت هذه 

المجلة من ضمن وثائق الإدانة التي قادته إلى 

تجربة اعتقال سياسي خانقة. لكنه ظل يتنفس 

الأشعار والأحلام والأفكار المتحررة حتى 

وهو داخل السجن. ولا يزال »مجنون الأمل«، 

يدعونا إلى التسلح بالأحلام العنيدة، كما 

يسميها، حتى في أحلك اللحظات القاتمة التي 

تمر منها شعوب الإنسانية اليوم.

بعد تجربة ال�سجن، غادر اإلى فرن�سا، حين لجاأ اإلى ما ي�سميه 
»المنف���ى الختياري«، وهنالك علا �س���يته و�س���وته دفاعا عن 
الق�س���ية الفل�س���طينية. كتب في الرواية والم�سرح، اأبدع في 
ال�س���عر، واأقن���ع في الفك���ر، وهو �س���احب ر�س���ائل ونداءات 
ثقافية، طرح فيها ق�س���ايا جديدة، وجهر فيها باأفكار واأحلام 
عني���دة. كت���ب للاأطفال، ول ي���زال، وكتب لكل الإن�س���انية من 

اأجل الإن�سانية كلها، م�سلحا بقوة الفكر و�سوء ال�سعر.
من اإ�س���داراتك الأخيرة األبوم �س���عري موج���ه اإلى الأطفال، 
مثلما هو ن�سيد اإن�س���اني موجه اإلى كل العالم، وهو بعنوان 

»J›atteste: Contre La Barbarie«، اأو »اأ�س���هد: �سد 
الربرية«.

اإلى جان���ب الهجمات والتفجيرات الإرهابي���ة الربرية، ثمة 
بربري���ة اأخرى، على م�س���توى الفكر، اأو ما يمكن اأن ن�س���ميه 
اإرهاب���ا فكري���ا. كي���ف ال�س���بيل اإلى مواجه���ة ه���ذه الربرية 

ال�ساملة اأيها ال�ساعر؟
اأن  يمك���ن  ل  وفك���ري  ح�س���اري  م�س���روع  في  المنخرط���ون 
يواجه���وا العنف اإل بالأ�س���اليب المتح�س���رة، كم���ا تعلم. من 
هن���ا، تق���وم مواجهتن���ا عل���ى النقا����س، والتحلي���ل المعم���ق، 
والإقن���اع والقتن���اع. عل���ى قوة الفك���ر وطاق���ة الخيال، في 
�س���بيل الن�س���ال م���ن اأج���ل الحري���ة والجم���ال. وه���ذه ه���ي 
اأدواتنا ما دمنا ل نمتلك �س���لطة رادعة. وما دمنا ل نملك قوة 

با�ستثناء قوة الفكر.

اإن ه���ذا الدم���ار ال���ذي بات يحا�س���رنا م���ن كل جه���ة يفر�س 
علين���ا تعبئة م���ن طراز خا�س، م���ن خلال انتفا�س���ة الوعي، 
وانتفا�س���ة الفك���ر، الذي ل يقبل بالهزيمة اأب���دا. اإذ ل يمكننا 
ال�ست�س���لام في جمي���ع الأحوال والأه���وال، ول يمكن لنا اأن 

نغادر خندق الحلم وجبهة الأمل.
فاأي���ن هم المثقفون والمفكرون العرب الآن، حتى ي�س���تخدموا 
قوة الفكر؟ األ ترى اأن الأغلبية قد خلدت اإلى ال�س���مت تجاه 

ما يجري؟
اأظ���ن اأن الكث���ير م���ن المثقف���ين العرب يع���رون، الي���وم، عن 
اأفكاره���م ب���كل ق���وة. اأرى اأن الم�س���كل اأبعد من ذلك. الم�س���كل 
ه���و اأن المثقف العرب���ي، وبالنظر اإلى ال�س���روط التاريخية، 
يبق���ى مع���زول الآن، في هذه اللحظ���ة الراهنة وال�س���اخنة. 
معزول، ولي�س���ت لديه الإمكانيات التي ت�س���مح له بالتدخل. 
فال�س���لطة الرابعة لي�س���ت في اأيدي المثقفين مثلا، بل هي في 
اأيدي اأ�سحاب المال والم�سالح. ولذلك، ل ينفذ �سوت المثقفين 
اإلى العمق، ول ي�س���ل اإلى عام���ة النا�س. وهنا، يكون المثقف 
مطالب���ا باأن يبحث ويجتهد اأكثر لين�س���ر وجهة نظره. علينا 
اأن نك���ون واعين، ونح���ن نعي�س »عهد الربري���ة الجديد« اأن 

المثقف معزول، ومنزوع ال�سلاح.
واإلى جان���ب ق���وة الفك���ر، يمك���ن الحدي���ث عن قوة ال�س���عر، 
اأي�سا، والذي يظل قادرا، وبا�ستمرار، على الن�سال من اأجل 
الحرية والجمال، في مثل هذه العهود القاتمة. والأمر نف�سه 
بالن�س���بة اإلى �سائر اأ�سكال الكتابة الأدبية، وعر كل الفنون. 
فهنالك اأفكار ومواقف تمر ع���ر التعبيرات الأدبية والفنية. 
وال�س���ينما مثال �ساطع في هذا الباب، وهي ت�سطلع بدورها 
في ه���ذه المرحلة. لكننا نعود مرة اأخرى لن�س���ير اإلى �س���عف 

الو�س���ائل والإمكاني���ات. فبينم���ا كان دروي����س يطب���ع 200 
األف ن�س���خة من ديوانه، �س���ار ال�س���اعر العربي اليوم يطبع 

1000 ن�س���خة. والكتاب الذي ين�س���ر في بل���د عربي ما يجد 
�س���عوبة في النتقال اإلى البلدان العربية الأخرى. ما دامت 
هذه الأقطار العربية قد �س���ارت �سجونا وجزرا معزولة هي 

الأخرى.
فكيف ال�سبيل اإلى الخروج من هذه ال�سجون، وتك�سير هذه 

الحواجز واإ�سقاط هذه الأ�سوار؟
نعم، علينا تك�س���ير ه���ذه الحواجز المتينة الت���ي بنيت خلال 
ع�س���رين �س���نة تقريب���ا، حيث تحول���ت الأقط���ار العربية اإلى 
�س���جون وجزر معزولة. جزر منف�س���لة عن بع�س���ها. فما هو 
�سائد حاليا هو هذا النزوع نحو التفكير ب�سكل قطري. بينما 
التفكير على م�ستوى العالم العربي تقل�س. لذلك، فمن جملة 
التحدي���ات المطروح���ة خلق رابط ب���ين المبدع���ين والمفكرين 
الع���رب. ه���ذا مع العل���م اأننا نتوف���ر اليوم على كل الو�س���ائل 
المتطورة التي ت�س���من التوا�سل في ما بيننا، والتقريب بين 
وجهاتنا واأ�سئلتنا. والحال اأننا ا�ستطعنا فعل �سيء من هذا 

القبيل في الما�سي، من غير اأن نتوفر على هذه الإمكانيات.

l مرت �سنوات على انطلاقة الربيع العربي. لكن هذا الربيع 
العرب���ي الدامي لم ينت���ه، بينما تكاد تنتهي �س���عوب بكاملها 

واأمم بتاريخها وح�سارتها، مثل اليمن و�سوريا تحديدا.
اإنها الكارثة. فهذه الحرب لم ي�س���لم منها اأحد. ت�س���ور اأنني، 
ب���دوري، لم اأ�س���لم منه���ا، وكنت �س���حية الحرب ال�س���ورية، 
اأنا واأ�س���عاري واأفكاري، اأي�س���ا. لأنه، وبعد م�س���وار طويل، 
لم يك���ن لي نا�س���ر عربي، حت���ى اهتدي���ت اإلى دار »ورد«، من 
خ���لال �س���احبها و�س���احبي النا�س���ر مج���د حيدر. وبف�س���ل 
هذه الدار ا�س���تطعت ن�س���ر نحو ع�س���رة اأعمال بالعربية، من 
�سعر وم�س���رح واأعمال فكرية اأي�سا. ومع اندلع الحرب في 
�س���وريا توقف ن�ساط الكثير من دور الن�سر في �سوريا، ومن 
بينه���ا دار »ورد«. فكان���ت حالتي في هذا الو�س���ع مثل قنبلة 

تلقى على الجيو�س وتمتد �سظاياها لت�سيب المدنيين.
ه���ذا هو عه���د الربرية، وهذا ه���و الجحيم الذي يب�س���ر به. 
الحرب والدمار في �س���وريا، والو�س���ع المتردي في العراق، 
والو�س���ع الم�س���طرب، دوم���ا، في لبن���ان. البلد ال���ذي يمتلك 

قوة على م�س���توى ن�سر الثقافة وتوزيع الكتاب. اأما اأو�ساع 
م�سر �سعبة �سيا�سيا واقت�ساديا واجتماعيا. والأكيد هو اأن 
الثقاف���ة العربية تمر بمحنة في الظرفية الحالية، بحكم هذه 

الأو�ساع التراجيدية.
وم���ن قب���ل، كانت فر�س اللق���اء اأوفر، واأك���ثر زخما، مما هو 
علي���ه الح���ال الي���وم. والآن �س���اقت الأر����س العربي���ة بم���ن 
عليه���ا م���ن المثقف���ين والمبدع���ين، وبم���ن عليه���ا م���ن الأبرياء 

والم�ست�سعفين.
ثم���ة ق�س���ية اأخ���رى كانت م���ن الق�س���ايا التي �س���كلت وعينا 
ال�س���قي، واألهمت المثقفين والمبدعين العرب. ولطالما ان�س���غل 
فَ بعدالتها في  اللعبي بهذه الق�س���ية، ونا�سل من اأجلها وعَرَّ
فرن�س���ا ب�سكل خا�س. لكن هذه الق�س���ية تراجعت اإلى دائرة 
ال�س���مت، بعد الجحيم العربي القائم والقاتم.: اإنها الق�سية 

الفل�سطينية !
نعم، فل�س���طين )يتح�س���ر اللعب���ي(. من الكوارث ال�سيا�س���ية 
والق�س���ية  لفل�س���طين  الح���الي  التغيي���ب  ه���ذا  الأخ���رى 
الفل�س���طينية. فم���ا يج���ري حالي���ا في الع���الم العرب���ي كان 
مفعوله تغييب الق�سية الفل�س���طينية، ب�سكل اأو باآخر. وكاأن 
ل �س���يء يحدث هنال���ك اليوم. اأو كاأن الو�س���ع على ما يرام. 
وهذه هي مفارقاتنا ال�س���ارخة. فبينما �سار الوعي العربي 
الراه���ن يقا�س���ي الماآ�س���ي ال�س���اعقة الت���ي يعي�س���ها ال�س���عب 
ال�سوري، وال�س���عب اليمني، وال�سعب العراقي، بات الوعي 
بالق�س���ية الفل�س���طينية يتقل����س ويتراج���ع. وهذا ال�س���مت 
تجاه ما يجري في فل�س���طين ي�س���جع اإ�س���رائيل على الم�س���ي 
في ا�س���تراتيجية ال�س���تيطان وت�س���فية المطال���ب الوطني���ة 
الم�سروعة لل�سعب الفل�سطيني، وفر�س الأمر الواقع. واأظن، 
ههنا، اأن كل الحتمالت تبقى واردة، بحيث يمكن لإ�سرائيل 
اأن تتخ���ذ ق���رارات من قبي���ل طرد ال�س���عب الفل�س���طيني مما 
ي�س���مى »اإ�س���رائيل«، ويمكنها اأن تتجه اإلى حد ت�س���فية هذه 

الق�سية ب�سكل نهائي )ق�سية ال�سعب الفل�سطيني(.
هب الربيع العربي في �س���كل انتفا�س���ات م���ن اأجل الحرية. 
انتفا�س���ات طالبت باإ�سقاط ال�س���تبداد، ف�سقطت هذه الدول 
في ي���د الظ���لام والمجه���ول. وتحول���ت ميادي���ن الث���ورة من 
�س���احات للتحرير اإلى �س���احات للتكفير. من اأي���ن عم كل هذا 
ال�س���واد. األ ت���رى اأن مجتمعاتن���ا العربية �س���ارت محافظة 
ومت�س���ددة اأكثر، خلال ال�س���نوات الأخيرة، بحيث عرفت ما 
يمكن اأن ن�س���ميه ردة ك���رى، بما اأدى اإلى �س���عود خطابات 
التقليد، ثم الت�س���دد، و�س���ول اإلى التطرف والعنف الدموي 

وانتهاء بالربرية التي تتحدث عنها؟
المجتمع���ات العربية في الف���ترة الأخيرة اأ�س���بحت محافظة 

اأك���ثر م���ن ذي قب���ل، بم���ا فيه���ا التقالي���د الديني���ة. وذلك على 
ح�س���اب التحرر من العقلية الما�س���وية والع���ادات والتقاليد 
البائ���دة، تلك الت���ي تعرقل ال�س���يرورة التحررية لل�س���خ�س 
والجماعة.وعودة الفكر المحافظ لي�س���ت في �س���الح المطامح 
الت���ي كان���ت معلن���ة منذ عقدي���ن اإلى ثلاث���ة اأو اأربع���ة عقود. 
طموحاتنا نح���و الحريات الفردية والجماعي���ة، واآمالنا في 

ع�سرنة المجتمعات.
نع���م، وبالفع���ل، ن�س���عر باأن هنال���ك ردة على هذا الم�س���توى، 
على ح�س���اب حرية الفكر. فاأنا، مثلا، اأنتمي اإلى جيل لم يكن 
يواج���ه الدينيين، بل كن���ا نتحرر من قي���ود بع�س المعتقدات 
والع���ادات والتقالي���د. وكانت حرية ال�س���خ�س ه���ي المحددة 

لممار�ساتنا.
وثمة مفارقة اأخرى تمتد اأمام ب�س���رنا كل يوم، في ال�س���ارع 
المغ���رب والعرب���ي. حيث نج���د ن�س���اء في عمرن���ا ل يرتدين 
الحجاب، ون�س���اء في عقدهن الخام����س والرابع ول يرتدين 
الحجاب، بينم���ا ترتدي الحجاب والحجاب المت�س���دد فتيات 

في عقدهن الثاني والثالث، في ربيع �سبابهن.
األهذا، ي�س���ر اللعبي على كتاب���ة اأدب موجه اإلى الأطفال، منذ 
فترات، واإلى الي���وم، يقينا منه باأن التربية على قيم التحرر 
والجمال م�س���األة ل بد منها. واأن الت�سبع بهذه القيم والوعي 

بها ينبغي اأن يكون وعيا مبكرا؟
ال�س���اعر هو الذي ل يتخلى ع���ن طفولته. ويعيد الأمجاد اإلى 
طفولت���ه في نظرته اإلى الع���الم والكائنات من حوله. التربية 
تب���داأ م���ن المنطل���ق. وعلي���ه، فاأن���ا اأ�س���تغل في اأدب الأطف���ال 
انطلاق���ا م���ن وجه���ة نظ���ر خا�س���ة في المو�س���وع. فاأغلبي���ة 
الأعمال التي تنتمي اإلى مدونة اأدب الطفل هدفها هو الترفيه 
والت�س���لية، وتقديم حكايات لإغناء المخيلة واإثراء اللغة… 
ولك���ن، قليل���ة ه���ي الكت���ب الت���ي تنتم���ي اإلى اأدب الأطف���ال، 
وتتوج���ه اإلى الطف���ل، بحي���ث ت���رى اأن في ا�س���تطاعة ه���ذا 
الطفل ا�س���تيعاب الق�س���ايا التي تتعلق بالمجتمع، وبالعنف، 
وبالحرية. اإذ يمك���ن اأن تكون هنالك كتب فيها روح مواطنة 
تتوج���ه اإلى الطفل، واأن تكون اأداة للتفكير في ق�س���ايا اأكثر 
جدية، بما فيها م�س���األة العنف والموت، اأق�س���د هذه الق�سايا 
التي نعي�سها. فلا بد من كتب ون�سو�س تمكن الطفل وتمده 
بطاقة لفه���م العنف القائم حاليا في المجتمع الب�س���ري. وفي 
هذا الإطار، جاء كتاب »اأ�س���هد: �س���د الربرية«، من اأجل فهم 

ما هو الإرهاب، ولماذا؟..
ثم���ة م�س���األة اأخرى، في ه���ذا ال�س���دد، وهي اأنن���ا نعتقد باأن 
الطف���ل بريء تم���ام ال���راءة، واأن���ه م���لاك. لكنن���ا اإذا اأمعنّا 
التاأمل في �س���لوك الأطفال يمكن اأن نلم�س اإرها�سات العنف 

عبد اللطيف اللعبي: الشعر قادر على النضال من 
أجل الحرية والجمال 
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عثمان تزغارت

والأناني���ة لديهم، والتي ت���وؤدي، مع مرور الوق���ت، اإلى عدم 
الت�س���امح. فالطف���ل حين يكون طف���لا ل يكون �س���لبيا. ومنذ 
البداية، قد تظهر عليه اأمارات واإرها�س���ات العنف والأنانية 
التي تنزع به في الم�س���تقبل نحو الت�س���لط وممار�س���ة العنف 
تجاه الآخرين. من هنا، اأحر�س على الكتابة للاأطفال، وعلى 
عقد لقاءات مفتوحة معهم، والإن�سات اإليهم، في اأوروبا كما 

في المغرب.
اأم���ام ما يجري من اأح���داث ودم عربي منذ خم�س �س���نوات، 
ومع لجوء ون���زوح اأبناء هذه الأمة نح���و اأوروبا، تحديدا، 
يلتح���ق مثقفون واأدب���اء ومبدعون ع���رب بالغ���رب. وكاأنهم 
ي�س���كلون ويكتبون الي���وم اأدب وفكر مهجر جدي���د. األ ترى 
اأن هوؤلء المهجريون الجدد قادرون على ا�س���تجماع �س���وت 
عرب���ي واح���د في الخارج، يعود �س���داه اإلى الداخ���ل. واأنت 
ال���ذي ع�س���ت ولما ت���زل تعي�س في فرن�س���ا، بينما ت���تردد على 

المغرب، في ما �سميته مرة »المنفى الختياري«؟
كثيرا ما اأ�س���بت بخيبة في هذا المو�س���وع. كن���ت اأعتقد اأنه، 
بع���د هجرة الأدمغ���ة والمثقفين، وب�س���بب تواج���د هوؤلء في 
المهج���ر، يمكنهم خل���ق دينامية ثقافية جديدة على الم�س���توى 
العربي. ولم اأتوقف عن���د هذا الحد، بل حاولت خلق حركية 
جماعي���ة من هذا القبيل، �س���واء تعلق الأم���ر باتخاذ مواقف 
عندم���ا تك���ون هنالك اأح���داث �سيا�س���ية، اأو محاول���ة البحث 
ع���ن �س���روط واأ�س���اليب واأدوات العم���ل الجماع���ي. لك���ن ما 
لحظت���ه، �سخ�س���يا، هو اأن هذا الحما�س اأخذ يتقل�س �س���يئا 
ف�س���يئا، حين يدخل عدد من هوؤلء في ان�س���غالت فردية، اإما 
بالوقوف في الهام�س، من اأجل الكتابة والإبداع، اأو لترتيب 
اأو�س���اع مادي���ة معي�س���ية في المهج���ر. واإن كان ه���ذا ل يلغي 
بع�س ال�س���داقات التي اأثمرت في ترجمة الأعمال الإبداعية 
مثلا، وفي لقاءات جماعية م�ستركة. علاقات تبقى في حدود 

ال�سداقة، اأما التحرك الجماعي فلم يتم بعد.
ج���رى الإعلان قبل �س���نتين، عن ميلاد موؤ�س�س���ة تحمل ا�س���م 
»موؤ�س�س���ة اللعب���ي للثقاف���ة«. وق���د كن���ت نادي���ت ب�س���يء من 
ه���ذا القبيل، ي���وم طرحت للنقا�س بيانا اأ�س���درته قبل �س���بع 
�سنوات، تحت م�س���مى »من اأجل ميثاق وطني للثقافة«. لكن 
الموؤ�س�سة تاأتي في �س���ياق اأكثر راهنية، واأكثر رمزية اأي�سا، 
بع���د الحتف���ال بمرور خم�س���ين �س���نة عل���ى تاأ�سي�س���ك لمجلة 

»اأنفا�س« �سنة 1966.
موؤ�س�س���ة اللعب���ي للثقافة اإنم���ا جاءت لتجيب ع���ن الهم الذي 
�س���كنني، والذي عرت عن���ه اأكثر من مرة، خلال ال�س���نوات 
الع�س���رالأخيرة. والمتمثل في الحفاظ عل���ى الذاكرة الثقافية 
المعا�س���رة وحمايته���ا، لي�س م���ن اأجل متحفة ه���ذه الذاكرة، 
ب���ل من اأج���ل نقلها اإلى الأجي���ال الحالية والأجي���ال القادمة. 
وه���ذا م���ا األححت علي���ه، بالفع���ل، في »نداء من اأج���ل ميثاق 
وطني للثقافة«، عندما ت�س���من مطلب اإن�س���اء »معهد للذاكرة 
المعا�س���رة«. فلما لم تكن هنالك ا�ستجابة حتى اليوم، جاءت 
فكرة الموؤ�س�س���ة، باعتبارها منرا لليقظ���ة، والتذكير واإعادة 
التذك���ير. ذلك اأن الثقافة اإنما تبنى عر �س���يرورة، والحفاظ 
على ذاكرتها هو ما ي�س���اعدنا على تكوين مادة هذه الذاكرة. 
اأو م���ا يمك���ن اأن ي�س���ميها »لحم���ة التكوين الثق���افي«، وهذه 
اللحم���ة ه���ي منطل���ق الفكرة الت���ي كان���ت م���ن وراء اإحداث 

موؤ�س�سة اللعبي للثقافة.
كما اأن هنالك هما �سخ�س���يا من وراء فكرة الموؤ�س�سة )يبت�سم 
اللعب���ي(. فم���دى حيات���ي، ل اأري���د اأن اأت���رك الأم���ور تجري 
كم���ا اتف���ق، اإنما اأح���اول تنظيم حياتي لخدم���ة مجموعة من 
الق�س���ايا والقناع���ات. وحت���ى بع���د المم���ات، اأري���د اأن اأخدم 
هذه الق�س���ايا. فعلى الإن�س���ان اأن يمتلك روؤي���ة بعيدة المدى، 
تتجاوزه هو نف�سه. وما نا�سلت من اأجله يتجاوز �سخ�سي، 
ويتج���اوز الم�س���افة الحياتي���ة لعم���ري نح���و النا����س الذي���ن 
�س���ياأتون من بعدي. من هنا، �ست�س���بح الموؤ�س�سة اإطارا لنقل 

التجربة اإلى الأجيال ال�ساعدة.
اإنها موؤ�س�سة للتفكير والمبادرة، اأ�سا�سا، وهي لي�ست مهيكلة، 
ول���ن تكون على غرار مكتب���ة اأو خزانة. فمقر الموؤ�س�س���ة هو 
له���ا هي���اكل  من���زلي في الهره���ورة، في الرب���اط، ولي�س���ت 
اأو اإمكاني���ات. ومهمته���ا ه���ي ط���رح مجموعة م���ن المبادرات 
والإلحاح على عدد من الق�سايا. موؤ�س�سة لها وظيفة التذكير 
والمطالب���ة بالتذك���ير وفت���ح النقا����س. وهي ت�س���طلع اأي�س���ا 
بمهم���ة حماي���ة ذاك���رة الموؤ�س����س، واللتفاف حول الق�س���ايا 
التي طرحها ونا�س���ل من اأجلها. لكن الموؤ�س�سة لي�ست جمعية 
ثقافي���ة، تقوم بتنظي���م اأن�س���طة، مهمة الموؤ�س�س���ة هي اإنجاز 
اأح���داث ثقافي���ة )جمع حدث(، على اأن تك���ون اأحداثا نوعية، 
بحيث يمكن للحدث اأن يقدم جديدا يثري وي�ستثير ال�ساحة 

الثقافية، ويجعل الخطوط تتحرك.
ثم اإن الموؤ�س�س���ة ل تحمل برنامج���ا متكاملا وجاهزا، بل هي 
تطرح الق�س���ايا بح�سب الم�ستجدات والتحديات والرهانات. 
فاأنا ل اأقدم وعودا �س���ابقة، ولذلك �س���وف ت�س���تغل الموؤ�س�سة 

على الثقافة م�سروعا بم�سروع.
األ ترى اأن ثقافتنا في حاجة اإلى »اأنفا�س جديدة«؟

العودة اإلى مجلة »اأنفا�س«، ون�سرها من جديد، هو »ا�ستغال 

نوع���ي على ح���دث ثق���افي عمره ن�س���ف قرن. اإن م���رور 50 
�س���نة عل���ى ولدة اأنفا�س يذكرنا بحدث منير عرفته ال�س���احة 
الفكري���ة وال�سيا�س���ية والثقافية في لحظ���ة معينة من تاريخ 

المغرب المعا�س���ر. وقد ظهرت المجلة و�س���درت �س���نة 1966 
بع���د مج���زرة البي�س���اء الأليم���ة الت���ي عرفته���ا مدين���ة الدار 

البي�س���اء في 23 مار����س 1966. وبع���د اختط���اف واغتيال 

القائ���د الثوري المهدي بنرك���ة في اأكتوبر 1965، والإعلان 

عن حالة ال�ستثناء في المغرب، في يوينو 1965.
كان مناخا �سيا�سيا قا�س���يا، ومع ذلك، وبرغم هذه الظروف، 
فف���ي خ�س���مها خلق���ت المجل���ة وا�س���تطاعت اأن ت�س���كل قطبا 
للمقاوم���ة الثقافية والفكرية. وهو ما يوؤك���د اأن في تاريخنا 
محطات منيرة، ولي�س���ت هنالك ال�سوداوية والدمار والقمع 
فقط. فثمة اأ�س���ياء اأخ���رى. وعندما نعود اإلى ال���وراء، علينا 
اأن نبح���ث عن تجربة تمدن���ا بالأمل في اأحل���ك الظروف. فلا 
بد اأن نت�س���لح بالأمل، وبالجراأة والحلم والج�س���ارة، وهذه 
م�س���األة مهم���ة بالن�س���بة اإلى الأجي���ال الحالية، الت���ي تعي�س 
تمزق���ا وحيرة وفقدانا للثوابت… ونحن كنا �س���بابا عندما 
اأ�س�س���نا تجربة اأنفا�س، رغم ق�س���وة تلك المرحل���ة. والأجيال 
الجدي���دة يمك���ن اأن تقوم بمبادرات مماثل���ة، ولها اأن تتحمل 
م�س���وؤوليتها التاريخي���ة. فع�س���ى اأن تك���ون مجل���ة »اأنفا�س« 

حافزا على النطلاقات الجديدة«.
في لق���اء جمعن���ا بمدينة اأغادي���ر، قبل خم�س �س���نوات، كنت 
تبدو متحم�س���ا كثيرا للربيع العربي، اأن�س���دت له في اأم�سية 

�سعرية وتغنيت به،. فماذا عن هذا الربيع وماآلته اليوم؟
الربي���ع العرب���ي اأجه�س، وتحالفت �س���ده العديد من القوى 
المعادية للطموح الذي ت�س���كل لدى ال�سباب في اتجاه مجتمع 
ع���ادل ومتح���رر وديمقراطي ديمقراطية حقيقية، مع و�س���ع 
نهاية للت�س���لط. وقد ع�س���ت تلك المرحلة مع ال�س���باب ب�سعور 
مخل�س )يبت�س���م( �س���عور في���ه �س���دق واإخلا����س، ولم يكن 
�س���عورا م�سطنعا. كان عندنا اإح�س���ا�س باأن التاريخ العربي 
�س���وف ي�س���هد طفرة وقطيعة مع الما�س���ي. وبطبيعة الحال، 
لم يك���ن هنال���ك وعي بالق���وى المعادي���ة، وب�س���روط اللحظة 
التاريخي���ة. فالإن�س���ان عندم���ا ينه����س م���ن اأجل تح���رره ل 
يقوم بتحليل �س���امل للاأو�ساع، لكي يرى ما اإذا كان عليه اأن 
يتح���رك اأم ل. فهنالك ما هو غير متوقع دائما. فمن كان يظن 

باأن مظاهرات قامت في فرن�سا �سنة 1789 �سوف توؤدي اإلى 
قيام الثورة الفرن�سية!

مع ذلك، ورغم ما تعر�س���ت ل���ه الثورات العربية من اإجها�س 
وم�س���ادرة، فلا بد من الت�سلح بالأمل، والت�سبث بذلك الحلم 
العنيد الذي خلق مع الب�س���رية، منذ وعى الإن�سان بنف�سه، اإذ 

من الواجب الحفاظ على نافذة �سغيرة م�سرعة على الأمل.
اأما ع���ن ماآلت هذا الربيع العرب���ي، ونتائجه، فيمكن اعتبار 
الح�س���يلة هزيم���ة، وه���ي الهزيمة الت���ي تط���رح تحديا على 
الفكر، و�سوؤال عري�سا حول كيفية تجديد هذا الفكر العربي، 
ع���ر تجديد اأ�س���اليبنا في التعب���ير وتجديد وتثوي���ر لغتنا، 
وخو�س ق�س���ايا جديدة وارتياد مغامرات فكرية مغايرة، اإذ 

ل يمكن لنا اأن نقبل بهزيمة الفكر على الإطلاق.
كنت �س���باقا اإلى الن�سغال على �سوؤال البيئة من خلال ال�سعر 
والأدب، بعدما اأ�سبح الم�س���كل البيئي يتهدد العالم بالزوال. 
العالم الذي اأو�سك على نهايته، ب�سبب الحتبا�سات الحرارية 
والإب���ادات  الح���روب  وبم�س���اعدة  المناخي���ة،  والتقلب���ات 

الجماعية. هل نعي�س نهاية الإن�سان وقيامة العالم؟
ه���ذه م�س���األة م�س���يرية لم تك���ن وا�س���حة ولم ننتب���ه اإليه���ا، 
زمنا طويلا، عر تاريخنا الإن�س���اني. وهي م�س���األة التحدي 
البيئ���ي، ال���ذي لم يك���ن مطروح���ا اأ�س���لا للنقا����س في الفكر 
العرب���ي، بينم���ا هو تح���د كب���ير. ولأول مرة، ا�س���تغلت على 
ه���ذا التحدي في كتاب »�س���اعر يم���ر«، حيث انتبه���ت اإلى اأن 
المفكري���ن والمبدع���ين كانوا ينظ���رون اإلى التجربة الب�س���رية 
عل���ى اأنها تجربة متوا�س���لة بلا نهاي���ة، وتعي�س في نوع من 
ال�ستمرارية. والآن، بات من الممكن اأن تتوقف هذه التجربة 
عل���ى هذه الأر����س. وهي التجربة الوحي���دة للحياة. ذلك اأن 
الحياة على هذه الأر�س تبقى في نظري معجزة، وهي �سيء 
خارق، و�س���يء فري���د ننتمي اإليه. لكن هنالك موؤ�س���رات تدل 
عل���ى اأن هذه المعجزة يمكن اأن تتوقف، والب�س���رية �س���تكون 

م�سوؤولة عن تدميرها الذاتي.
عن ملة نزوى

 
من����حُ »غونكور ال�س����عر« للكات����ب المغربي المخ�س����رم عبد اللطي����ف اللعبي. وتاأتي الجائزة التي �سيت�س����لمها �س����احب 
»ق�سائد تحت الكمامة« في 12 كانون الثاني )يناير( المقبل، لتكافئ �ساعراً طبع الحياة الأدبية وال�سيا�سية المغاربية، 
عل����ى م����دى اأربعة عقود... اأي منذ اأ�سّ�����س، عام 1966، مجلته »اأنفا�س« التي خرجت من معطفها اأجيال من ال�س����عراء 
والكتّاب، من محمد خير الدين اإلى الطاهر بن جلون. اأدّت هذه المجلة دوراً طليعياً في التاأ�سي�س لأنتلجن�سيا ي�سارية 
مغاربية ن�س����اأت امتداداً ل�»حركات التحرير«، لكنها ا�س����طدمت بالأجهزة البيروقراطي����ة والقمعية ل�»الدول الوطنية« 
النا�س����ئة، ما جعل الدائرة تت�س����ع تدريجاً: من تجربة »اأنفا�س«، وُلدت »جمعية المقاومة الثقافية« ARC التي اأ�سّ�سها 
اللّعبي مع رفيق دربه المنا�سل الكبير اأبراهام �سرفاتي. واإذا بهذا التيار الفكري الراديكالي ينت�سر كالنار في اله�سيم، 
ليخرج من اإطار ال�س����عر والأدب اإلى اآفاق اأرحب، من الفل�س����فة اإلى علم الجتماع، ومن الفكر ال�سيا�س����ي اإلى الن�س����ال 
الراديكالي والمقاومة ال�س����رية، وخ�سو�ساً مع اإن�س����اء حركة »اإلى الأمام« )1970( التي كانت التنظيم الأكثر طليعية 

في تاريخ حركات المعار�سة الي�سارية في المغرب العربي الكبير.
لم تلبث ال�سلطة، في عهد الملك الح�سن الثاني، اأن انتبهت اإلى مخاطر هذا المد الطليعي، فلم تتردّد في خنق »اأنفا�س«. 
اأوقف����ت المجلّ����ة ع����ن ال�س����دور بتهمة الم�س����ا�س بالأم����ن الع����ام. وكان اللّعبي و�س����رفاتي عل����ى موعد، ع����ام 1972، مع 
»زوّار الفج����ر«. اإذ اعتُقل الأول، وحُكم عليه بال�س����جن ع�س����ر �س����نوات بتهمة التاآمر لقلب النظ����ام. بينما اختار الثاني 
الن�س����اط ال�س����ري، ثم اعتُقل بعدها ب�سنتين، وق�سى 17 �سنة في ال�س����جن )1974�����1991(، لي�سبح »�سيخ المعتقلين 

ال�سيا�سيين« في المغرب.
ق�س����ى اللعبي ثماني �س����نوات في �س����جن »القنيطرة« الرهيب. ثم اأطلق �س����راحه عام 1980، اإثر حملة ت�سامن دولية 
وا�سعة. تجربة ال�سجن القا�سية التي ذاق خلالها القمع والتعذيب والإذلل، لم توؤثر في روح ال�ساعر المتوثبة وطبعه 
الم�س����اك�س. ظل دوماً �سخ�س����ية مرجعية لها ح�سور طليعي في الن�س����الت من اأجل الحقوق والحريات في بلاده، من 
المطالبة بالديموقراطية والعدالة الجتماعية، اإلى الت�سدي للتطرف والظلامية والنت�سار لحقوق الن�ساء والمثليين 

والأقليات الم�سحوقة... ول بدّ من الإ�سارة اإلى ت�سامن ل يلين مع ال�سعب الفل�سطيني وق�سيّته المركزيّة.
لكن تجربة المعتقل تركت ب�سمات على اأعماله الأدبية التي توزعت بين ال�سعر والم�سرح والرواية والفكر ال�سيا�سي. 
برز ذلك في كتاباته ال�س����عرية. بعد اأ�س����هر من اإطلاق �سراحه، اأ�س����در مجموعتيه »مملكة الهمجية« )�سوي �����1980(، 
و»حكاية م�س����لوبي الأمل ال�س����بعة« )Table Rase�����1980(. ثم تلتهما مجموعة »ق�س����ائد تحت الكمامة« )لرمتان 

�����1981( ومجموعته ال�سعرية الأ�سهر »اأزهرت �سجرة الحديد« )البديل �����1982(.
اللاف����ت اأن تلك النرة الن�س����الية الم�س����وبة ب����الألم والأمل لم تتراجع مع مرور ال�س����نين. ظل اللعبي الذي اأ�س����در عام 
1990 اأنطولوجيا مترجمة ل�»�سعر المقاومة الفل�سطيني«، يرى ال�سعر »�سرخة احتجاج وو�سيلة مقاومة«. كذلك فاإن 
البعد البيوغرافي احتفظ بمكانة مركزية في اأعماله ال�س����عرية، من »ال�س����م�س تحت�سر« )1992( اإلى »قريني العزيز« 

)2007(، مروراً ب�»احت�سان العالم« )2001(.
لم تقت�س����ر اإ�س����هاماته عل����ى ال�س����عر، »منفاه الأثير«، فح�س����ب، بل امت����دت اإلى النثر الذي يجمع ب����ين الذاتي والفكري 
وال�سيا�س����ي: ن�سر بالفرن�سية »يوميات من قلعة المنفى ����� ر�س����ائل من ال�سجن« )1983(، و»قارة اإن�سانية« )1997(. 
واأ�س����در بالعربية »الرهان الثقافي« )المركز الثقافي العربي ����� 1985(، و»حُرقة الأ�س����ئلة« )توبقال ����� 1986(. ولعلّ 
الميزة الأبرز لهذه الكتابات ال�سيا�س����ية التي مثّلت محطات حا�س����مة في الوعي ال�سيا�سي المغاربي خلال الثمانينيات، 

تكمن في مزاوجتها بين النفَ�س الن�سالي الي�ساري والفكر الإن�ساني الم�ستوحى من فل�سفة التنوير.
في مجال الرواية، اأ�س����در اللّعبي اأربعة اأعمال هي »العين واللي����ل« )1969(، و»مجنون الأمل« )1982(، و»تجاعيد 
الأ�س����د« )1989( و»قاع الخابية« )رواية بيوغرافية ����� 2002(. اأما في الم�س����رح، فقد و�سع اأعمالً عدة بينها »قا�سي 

الظل« )1994(، و»رامبو و�سهرزاد«)2000(...
اإلى جانب هذه الموؤلفات، يدين الأدب العربي لعبد اللطيف اللعبي بالدور الذي يوؤديه ك�»مهرّب كلمات«، كما يحلو اأن 
ي�سف عمله وهو مترجِم. بف�سل قلمه، اكت�سف القارئ الفرن�سي عدداً من اأهم الأعمال الأدبية العربية المعا�سرة، من 
»عائد اإلى حيفا« لغ�سان كنفاني، اإلى »ال�سم�س في يوم غائم« لحنا مينه، ومن »�سيرة ذاتية ل�سارق النار« لعبد الوهاب 

البيّاتي اإلى »الفرح لي�س مهنتي« لمحمد الماغوط، مروراً ب�»ف�ساء النون« لح�سن حمدان )ال�سهيد مهدي عامل(.
تحت����لّ فل�س����طين مكان����ة مركزية في ترجمات اللعبي. ف�س����لًا ع����ن »اأنطولوجيا �س����عر المقاومة الفل�س����طينية«، نقل اإلى 
لغ����ة موليير »ورد اأقل« لمحمود دروي�س، و»اأحبكِ على وقع الموت« ل�س����ميح القا�س����م. كذلك جمّع مع زوجته جو�س����لين 
حكايات �س����عبية فل�سطينية، واأ�سدرها في طبعة مزدوجة، عربية وفرن�سية، تحت عنوان »ع�سافير العودة: حكايات 

من فل�سطين«.

عبد اللطيف اللعبي: المقاوم شعراً
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الصور التي أستعيدها من هذه القصة، 

بعضُها مرسوم بالأبيض والأسود وبعضها 

الآخر بحبر السبَيدج. الصورة الأولى تُعيدني 

إلى نهاية الخمسينيات، بعد مُضيِّ سنوات 

قليلة على استقلال البلاد. كنت آنذاك تلميذاً 

بثانوية المولى إدريس في فاس أتردّد على 

النادي الثقافي بحيّ “البطحاء” الذي كان قد 

فتح أبوابه حديثاً وبدأ يحتضن العديد من 

الأنشطة: محاضرات، قراءات، تدريبات 

مسرحية، دروس في اللغة، سرعان ما 

انخرطتُ في بعضها بمثابرة.

اأ�س���ياء �س���تّى جذبتن���ي اإلى الم���كان اأبرزُه���ا ال�س���داقة المتينة 
الت���ي جمعتني بم���ن كان يُج�سّ���د روح ذلك الم���كان: اإنه محمد 
بنّ���اني ال���ذي �س���اأنعتُه ب���� “البك���ر” لأميّ���زه ع���ن ر�س���ام اآخر، 
ا حقيقيّاً  هِ الأ�س���غر. مع بنّاني الأكر اكت�سفتُ ح�سّ���اً فنيًّ �سَ���مِيِّ
يُلامِ����س كل حقول الإبداع. لم يكن ير�س���م فقط، بل كان مولعاً 
بالمو�س���يقى الكلا�س���يكية، الرو�س���ية منها على الأخ�س، وكان 

لديه �سغف خا�س بالأدب.
في تل���ك الفترة، كان لديّ نف�س ال�س���غف بالكتب، لكن معرفتي 
بالفنون الت�س���كيلية ظلت متلعثمة ول تتعدّى بع�س القراءات 
في ه���ذا ال�س���اأن. وكان اإلمام���ي باأمهات الأعمال مقت�س���راً على 
الن�س���خ المطبوعة في القوامي�س الم�سوّرة. كنتُ اأعتقد اآنئذٍ اأن 
ممار�س���ة هذا الفن بعيدة المنال ومن ال�س���عب اإدراجُها �س���من 
الثقافة التقليدية التي كنت اأعي�س في ح�س���نها... اإلى اأن جاء 
محم���د بنّاني، فغيّر نظرتي جذري���اً. فاأعْمالهُ اأكّدت لي بالدليل 
على اأن الر�سم يمكنه اأن يتاأقلم وثقافتَنا، وعلاوة على ذلك اأن 
يُمارَ����س انطلاقاً م���ن اأحدث التجارب الت���ي عرفها في البلدان 
الأك���ثر تقدم���اً في هذا المج���ال. فبفَ�س���له اإذن، انفتحت عيناي 

على قارة مذهلة، عذراء بالن�سبة لي، اأعني فنّ الر�سم.
ال�سورة الثانية، التي اأ�ستعيدها هنا تتمثل في كوكبة نجوم، 
ثلاثة لقاءات مختلفة عن بع�سها البع�س، لكن كل واحدة منها 

�ساعدَتْني على اكت�ساب علاقة اأكثر حَميمية بعالم اللوحة.

اأب���داأ ب�س���خ�س، عا����س في المغ���رب �س���نوات قليل���ة )1960-

1966(، لك���ن ه���ذا العبور ال�س���امت ترَك اأثراً بليغ���اً وثميناً. 
اإنه غا�ستون ديهل، الناقد واأ�ستاذ تاريخ الفن الذي اأتيحَت لي 
فر�س���ة تتبّع درو�س���ه في علم الجمال خلال ال�س���نة الأولى من 
تح�س���يلي في كلية الآداب بالرباط. فهو الذي قادني اإلى درب 
التفكير في �سوؤون الفن وانت�سلني من جهلي بعمل رواد الفن 
الت�س���كيلي في المغ���رب. كان لهذا الرجل، ولأول مرة، الف�س���ل 
�سة لأعمالهم. اأتذكّر بتاأثر بالغ  في ن�س���ر مونوغرافيات مُخ�سّ
�س���ها للر�س���امين الأوائ���ل: ابن علال،  تلك الكُتيبات التي خ�سّ
م���ولي اأحمد الإدري�س���ي، الورديغي، اليعقوب���ي، الغرباوي، 

ال�سرقاوي... �سكرا لك �سيد ديهل!
وبع���د اأن انفتحتْ هكذا �س���هيتي وذائقتي، �س���رعان ما تعرّفتُ 
عل���ى من يمك���ن اعتب���اره موؤ�س����س الفن الت�س���كيلي المعا�س���ر 
بالمغرب، األ وهو الجيلالي الغرباوي. اللقاء معه تّم بوا�سطة 

فريد بن مبارك، الموؤ�س�س في مجال اآخر: الم�سرح الطليعي.
دعان���ا الغرباوي، يوماً، لتناول الع�س���اء في م���كان غير عادي 
على الإطلاق. ل اأدري كيف ا�س���تطاع اأن يجد م�سْكَناً ومر�سماً 
و�س���ط مقرة �سالة في مبنى �س���غير له كل خ�سائ�س مزارات 
الأولي���اء. ولقد ولّد ذلك المكان لديّ اإحْ�سا�س���اً بالتمازُج المطُلق 
مع م���زاج الفنان وعالمه الإبداعي. ال�س���ور التي احتفظتْ بها 
ذاكرتي من تلك الأم�س���ية ت�س���بح في اأجواء يُباطِنُ فيها النورُ 
العتم���ة. اأما �س���عوري ف���كان اأنني ع�س���ت لحظة خا�س���ة جداً 

بح�س���ور رجل متميز، نوع من النا�س���ك وال�ساحر في اآن معاً، 
نذر حياته للفن ومار�سَهُ كَعِبادة.

بعد ذلك بعامين، ركبتُ مع م�سطفى الني�سابوري ومحمد خير 
الدي���ن، مغامرة “اأنفا�س” العجيب���ة. مرة اأخرى عليّ اأن اأوؤكد 
اأن ذلك الإنجاز ما كان ليتحقّق بالحجم الذي اتخذه والمفعول 
الذي حقق���ه لول لقائي بمحمد المليحي ومحمد �س���بعة وفريد 
بلكاهية. اإنّ تكفُّل �س���بعة والمليحي على الخ�س���و�س باإخراج 
المجلة وت�س���ميمها الغرافيكي اأعطى مولوداً فريداً متفرّداً في 

�ساحة الطبع والن�سر في المغرب.
منذ ذلك الحين، ول�س���نوات عدي���دة، اأهّلني الت�س���ارك الفكري 
واللت���زام المتب���ادل وعلاق���ات ال�س���داقة مع كل منهم���ا لأكون 
�س���اهداً مقرّباً من م�س���يرة فكرية وتجربة فنية ا�س���تطاعت اأن 
تغ���يّر عميق���اً الثقافة الب�س���رية في بلادن���ا ومكّنت الت�س���كيل 
المغربي من اللتحاق بكل ثقة بقطار الحداثة. منذ ذلك الحين، 
اأعتقد اأن ال�س���عر )فنّي الأول( اأم�سى بالن�سبة لي غير منف�سل 
عن الر�سم. فالعوالم الذهنية والح�سّية التي ك�سفها الر�سم لي 

و�سّعت من اآفاقي وَاأفعَمتْ طريقتي في الكتابة بالألوان.
والي���وم، اأت�س���اءل م���ا اإذا كان هذا النجذاب الق���وي ل يرجع 
اإلى عامل اآخر، اأكثر خ�سو�س���ية. فمع تردّدي المتوا�س���ل على 
ور�سات عمل رفاق الدرب هوؤلء، ور�سدي للحظات ا�ستغالهم 
ب���ات عندي بديهياً ما يلي: هم كانوا “يَدَوِيّين”، عك�س حالتي 
ك�س���اعر. غير اأن القيمة التي اأعطيها للعم���ل اليدوي تاأتي من 
بعيد، وتعيدني اإلى مرحل���ة الطفولة عندما كنت اأقوم بزيارة 
وال���دي في مح���ل عمل���ه ك�س���انع �سُ���روج. كن���ت اأق�س���ي وقتاً 
طوي���لًا اأراقبه، مفتون���اً بحركة يديه، قائلًا لنف�س���ي: هذه هي 
الأي���ادي التي تقتني لي الأكل والملب�س وت�س���رف على تعلّمي 
في المدر�س���ة. دَيْنٌ حاولتُ طوال عمري اأن اأفي به لوالدي قدر 

الم�ستطاع.
بعد مُ�سي عدة �سنوات )فترة العتقال(، �سعدتُ بتجديد اللقاء 

مع محمد القا�س���مي. اإثر خروجي من ال�س���جن، �سنة 1980، 
اأخذتْ علاقتُنا م�س���اراً جدي���داً، اإذ لحظتُ على الفور اأنه حقق 
في عمله قف���زة نوعية مقارنة مع فترة الأبح���اث الأولية التي 
كان يجتازه���ا عندم���ا التقينا لأول مرة في نهاية ال�س���تينيات. 
اأكثر من ت�س���كيلي بارع ومُتفرد. لقد اأ�س���بح القا�سمي مُغامراً 
في الممار�س���ة والنظري���ة ورحّ���الً مُلهَماً. مدر�س���ة لوحده في 

الجراأة الإبداعية.

قبل رحيلي اإلى فرن�س���ا عام 1985، كن���ت اأزوره بانتظام في 
منزل���ه بمدين���ة تْم���ارة في ح���يّ “المغاربة القدام���ى”. وخلال 
العديد من لقاءات ما بعد الظهيرة والأما�سي، كنا نعيد ت�سكيل 
الع���الم، بدءاً بالمغ���رب: ثقافتُ���ه، نظام���ه التعليم���ي، حَكامتُه، 
وقِيمُه الإن�س���انية. معه، كان الحوار متعة مزدوجة واإن�س���اتًا 
ا، وكانت لديه خ�س���لة فريدة: العذوبة. اأم�ست علاقتنا  اأرْيَحيًّ

اأقوى، مع مرور ال�س���نوات المتبقية من عمره. وك�س���هادة على 
تل���ك الروابط، اأعتز لكوني ا�س���تطعتُ اأن اأحق���ق اأثراً جميلًا: 
ذل���ك الكتاب الفني الذي جمعني والقا�س���مي، والذي اأعطيناه 
عن���وان “حِيَ���ل كائ���ن حَ���يّ”. وا�س���تمر الم�س���وار. محطّت���ان 

مُنيرتان كانتا بانتظاري.
عندما و�س���لتُ اإلى فرن�س���ا، كنت اأعرف الر�س���ام جان بازين. 
�س���بق لي اأن ا�س���تقبلته في بيتي بالرباط كما ا�س���طحبته في 
زي���ارة اإلى فا����س العتيقة، م�س���قط راأ�س���ي. الف�س���ل في لقائنا 
يرج���ع اإلى رفيقت���ه كاتري���ن دو �س���ين الت���ي كانت تدي���ر فرقة 
م�س���رحية في باري�س، وكانت اإحدى ن�س���طاء الحملة الدولية 
م���ن اأجل اإطلاق �س���راحي، كما اأنها اقتب�س���ت كتابي “يوميات 

قلع���ة المنف���ى” ونقلت���ه اإلى الم�س���رح عام 1984 تح���ت عنوان 
�سيري!«. الأر�س،  “اأيتها 

كان بازين حينها في �س���نّ الثمانين ويقط���ن في منزل بمدينة 
“كلامار” حيث رتّب مر�سمه الخا�س. كانت المرة الأولى التي 
اأجِدُني فيها على ات�س���ال مبا�س���ر بفنان “اأجنبي” بالإ�س���افة 
اإلى اأن���ه ينتم���ي اإلى جي���ل اآخ���ر، غ���ير جيل���ي. مع���ه، اأم�س���تْ 
�سخ�س���ية “المعُلم” تفر�س نف�س���ها عليّ. ما يف�س���ر ذلك، لي�س 
الفارق في ال�س���ن وحده، بل اأي�س���اً ثقافة الرجل المو�س���وعية، 
ت�س���وّره وممار�س���ته للعم���ل الفن���ي، كل ذل���ك األهم م�س���اعري 
نح���وه. كنتُ اأمام فن���ان يلخّ����سُ تاريخ الفن الت�س���كيلي، من 
المرحل���ة الكلا�س���يكية اإلى الحديث���ة، اإن�س���ان ن���ذر حياته للفن 
ويمار�س���ه كنوع من الكهنوت. كنت اأثمّن اأي�ساً روحه المرحة. 
كان يحل���و له، على �س���بيل المثال، اأن يعيد للاأذهان م�س���تملحة 
لمعُلّمهِ الر�س���ام الكبير بيار بونار الذي قال مرة: “ما اأحبه في 

المتاحف، هي النوافذ!«.
ال�سورة الأخيرة التي تتلاألأ في ذاكرتي، ل باللونين الأبي�س 
والأ�س���ود، ول بحر ال�س���بيدج واإنما باأل���وان زاهية حية، بل 
وحارق���ة، هي تل���ك التي تع���ود ب���ي اإلى اأجمل علاقة �س���داقة 
اأتيح���ت لي في حيات���ي، وه���ي الت���ي جمعتن���ي م���ع الر�س���ام 
ال�س���وري �س���خر فرزات. تعارفنا مند و�س���ولي اإلى فرن�س���ا، 
حيث �س���بقني اإليها بب�سع �س���نوات وا�ستقر فيها هو وزوجته 

ال�ساعرة عائ�سة اأرناوؤوط.
كان ي�س���تغل في زاوية من �سالون �س���قته الباري�سية، وعندما 
كنت اآتي لزيارته غالباً ما كنت اأجده منهمكاً في عمله، فاأباغته 
وه���و منك���بّ على ذلك العم���ل الحميمي ال���ذي يحر�س العديد 
بين. لم  م���ن الفنانين عل���ى اإبعاده ع���ن الأنظار ولو كان���ت لِمقُرَّ
تك���ن هذه حالة �س���خر، على الأقل معي. لذل���ك كنت اأعاين ذلك 
التلاح���م بين الج�س���د واللوحة، واأكت�س���ف اأنه ي�س���به اإلى حد 
بعيد ما اأعي�سه �سخ�سياً خلال تجربة الكتابة. غير اأن انخراط 

الج�سد في الر�سم، اأكثر جذرية بالمقارنة مع فعل الكتابة.
ربما ه���ي واحدة من اللحظات الفارقة، التي ولّدت لديّ، دون 
اأن يكون لي وعي بذلك، الرغبة في الر�سم والت�سكيل. وعندما 

رحل عنّا �س���ديقي فجاأة، وب�سكل �سادم، عام 2007، ل اأدري 
لِمَ تولّد لديّ اإح�س���ا�س باأنني لو ا�س���تطعت بدوري اأن اأر�س���م 
فلن اأترك �س���ديقي وحده بين اأيدي الموت و�ساأوا�سل عِ�سرته 

وموؤان�سته.
خ���لال حياتي، هنال���ك العديد من الر�س���امين الذي���ن اأبهروني 
وخلّفوا لديّ اأثراً دائماً. لن ي�سع المقام هنا ذكر اأ�سماء بعينها، 
فهُم من �س���ائر الِحقب والبلدان. لكنَّ اثنين منهم، اأ�س���عهما في 
نف�س المرتبة، اأود التنويه بهما لأن مُخيلتهما �س���تظل بالن�سبة 
لي محجّ افتتان واإلهام. اإنهما فران�سي�س���كو دي غويا وعبا�س 

�سلادي.
نخل�س مما تقدم اإلى اأن ق�س���تي مع الر�س���م، هي في الأ�سا�س 
ق�س���تي مع ر�س���امين بعينهم. ومن الوا�س���ح اأي�س���اً اأن معظم 
 ٌ هوؤلء من المغاربة! مما قد يفاجئ البع�س، �س���يقولون: اأَتكرُّ
ه���و اأم وطني���ةٌ في غير محلها؟ ل هذا ول تل���ك، اأردّ. هو فقط، 
اإح�س���ا�س �س���ادق يق���ودني اإلى ه���ذه النتيجة غ���ير المتوقعة، 

! والتي تثلِج �سدري، اأقولها دون لَفٍّ
اأ�س���ل الآن اإلى ما اأت�س���وّر اأن البع�س ينتظره من���ي: اأن اأُبرّرَ 
اإقدامي على هذا المعر�س، اأن اأ�سفي عليه �سرعية ما، م�سموناً 
عميق���اً، واأن اأخلع على هذا الم�س���مون جبّة جمالية حاذقة لكي 
اأفتح الب���اب على م�س���راعيه اأمام كل الق���راءات الممكنة، ومن 
ي���دري، ربما �س���يُراد منّ���ي اأن اأُطَمْئ���نَ البع����س بالتاأكيد على 
الجانب ال�ستثنائي لهذا الحدث، ولِمَ ل على هامِ�سيته. ل، لن 
اأفعل اأيّاً من ذلك. فاأنا اأراهن على �سَعة �سدر النا�س ورَ�سادهم 
واأنتظ���ر منه���م اأن يقولوا في ق���رارة اأنف�س���هم: لِمَ ل؟ ما الذي 
يمنع ال�س���اعر من اأن ير�س���م، اأن ي�سبح مو�سيقياً اأو �سينمائياً 
اإذا �س���در ذلك عن �س���ميم رغْبَتِه واإرادته؟ األ يحق للر�سام اأن 
يكتب اأو يَتَعاطى لأي فنون اأخرى؟ دعونا نتاأمل ون�س���غي لما 

�سيقدمه لنا هذا اأو ذاك دون اأفكار م�سبقة!
والآن، واأنا اأ�ست�سعر التعاطف ال�سّمح من حولي، اأ�ستطيع اأن 
اأقول ب�سع كلمات عن تلك الرغبة التي تولّدت لديّ، وجعلتني 

اأر�سُم منذ عدة �سنوات.
لق���د �س���بق لي اأن كتب���تُ اأن الإن�س���ان )الكائ���ن الب�س���ري( ل 
يتوقف عن اأن يُوَلّدَ نف�س���ه بنف�سه. �سيئاً ف�سيئاً يكت�سف ذواتَه 
المختلفة والأوجُه المتعددة للُغزِه الخا�س. اإنها نوائب الدهر، 
اللقاءات، العواطف والفتتانات التي ع�س���ناها، المخاطر التي 
واجهناه���ا، والن�س���الت التي خُ�س���ناها )ع���لاوة على الكتب 
والأعم���ال الفني���ة الت���ي اطّلعنا عليه���ا( هي ما ي�س���مح لنا باأن 
نكت�س���ف، في لحظة معيّنة من م�سارنا، هذا الوجه اأو ذاك من 

لغُزنا الذي لم تكن لنا به درايةٌ من قبل.
ه���ذا ما حدث لي مع عوالم الت�س���كيل، منذ قرابة ن�س���ف قرن. 
عاي�س���تُ العديد من الر�سامين، �س���اهدتهم اأثناء عملهم، تاأمّلتُ 
طريقة ا�س���تغالهم وكتبتُ اأحياناً عن اأعمال هذا الفنان اأو ذاك. 
لقد اأ�س���حى فنّ الر�س���م ماألوف���اً وحميمياً لدَيّ كم���ا هو الحال 
م���ع ال�س���عر. اإلى اأن جاء الي���وم الذي وجدتُ نف�س���ي، دون اأن 
اأدري لماذا، “اأخرب�س” على بيا�س ورقة عادية اأوّلَ ر�س���مٍ لي. 
انتقلتُ بعدها راأ�س���اً اإلى ورق الر�س���م ثم نحو ف�ساء اللوحة، 

في وقت وجيز جداً.
بداأتُ اأر�س���م كلّما اأمكنني ذلك، يوميّاً ولعدة �س���اعات. في هذا 
البذل الج�س���دي والعقلي غير الم�سبوق، كانت المتعةُ دائماً في 
الموعد، وكذا ولَعُ الكت�س���اف. طاق���ة مجهولة كانت تند�سّ في 
دواخل���ي فتنبَجِ�سُ منه���ا مُتحَكّمة في نوع م���ن التعبير جديدٍ 
اأ�س���تغني فيه عن رفقتي القديم���ة، اأي الكلمات. اإنها يدي التي 
�س���ارت تاأخذ زمام الأم���ور، يحرّكها الج�س���د المتوتر كقو�س. 

هكذا كانت كيمياء الألوان تُحلّ مَحل كيمياء اللغة.
اأنا الذي خِلتُ نف�س���ي قد طفت الع���الم، واأعماق ذلك “المخلوق 
العجيب” الذي هو الكائن الب�س���ري، ها اأنذا اأ�س���تجيب لنداء 
رحلة جديدة لم اأقِ�سْ حدودها ومَخاطرها. لكن، هل �س���بق لي 
اأن اأجريتُ اأيّ تدبير ح�سابي قبليٍّ لكل ما قمتُ به في حياتي؟ 
األ يج���ب اأن اأركّ���ز عل���ى ذل���ك الح�س الت�س���ارُكي ال���ذي رعيتُه 
���دّ عنّا ومن حولنا ق�س���بان الت�سكك والنغلاق  بعناية لكي اأ�سُ
والنق�سام؟ ال�س���عر، على وجه الخ�سو�س، هو من علّمني اأنّ 
الحميمي م���ن بين الأكثر حميمية لي�س ل���ه من هدف اآخر غير 
هذا البُعد الت�س���اركي. عندما ت�سبح دائرة الكينونة تلك “مِلك 
العم���وم” فاإنه���ا تتحوّل اإلى منب���ع للنور. اأن���ا ل اأقوم بخيانة 
ال�س���عر عندم���ا اأر�س���م، ب���ل اأحتفي ب���ه بطريقة اأخ���رى، تدعو 
الكلمات اإلى ا�ستراحة مُ�ستحَقّة وهي تَغو�س، ولو لرهة من 

الزمن، في بهاء ال�سمت.
* ترجمة عن الفرن�شية: عبد الق ميفراني

عن العربي الديد 

قصتي مع الرسم



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

7 العدد )5142( السنة التاسعة عشرة - الاربعاء )9( آذار 2022

عبد اللطيف اللعبي الشاعر والكاتب 

والمناضل المغربي الذي اختار الهجرة 

والعيش في الغربة بعد ان ذاق السجن 

والتعذيب والتضييق بالمغرب، بعد أن أراد 

أن يكون »مواطنا« بدل »رعية«.

�ساعر تتميز لغته ال�سعرية بالقوة، بالتمرد على القوالب 
اللغوي���ة الجاهزة كتم���رده على قيم المجتم���ع التقليدية. 
�س���اعر ثائر �س���د التقليد والمح���اكاة وال���رداءة كما يقول 

الناقد المغربي طنكول.
م�س���رحيته-ملحمته “ال�سم�س تحت�سر” التي �سخ�ستها 

ثري���ا جران رفق���ة اللعبي نف�س���ه وفن���ان مجموعة جيل 
جيلالة قبابو تقدم �س���ورة لروؤية اللعبي المثقف لمجتمعه 
ومحيط���ه. حي���ث الكتابة-الف���ن ردي���ف للحري���ة وم���دح 

للهزيمة:
هذا ال�س���باح الأك���ثر هدوءا-تغامر بنف�س���ها الراعم-ل 
الكلمات-جريحة ل تزال-ملوثة-ذبابة بمفردها-ت�سنع 

الربيع-تعب الموت.
�س���اعر راهن عل���ى الموت بكونه م�س���درا للحي���اة، وعلى 
الحي���اة باعتبارها اأ�س���ا�س م���ا تقوم علي���ه جدلية الحياة 

والموت.
يتح���دث ال�س���اعر في ح���واره هذا ع���ن م�س���رحة ديوانه 
ال�سعري “ال�سم�س تحت�سر” وعن تمثيله في الم�سرحية، 

كما يتحدث عن مفهومه للكتابة:
* لم���اذا اختيار م�س���رحية تعتم���د على ديوان “ال�س���م�س 
تحت�س���ر” بكل حمولتها وق�س���وتها وعنفه���ا ونعرف اأن 
ال�س���اعر المحتفى به هو من يختار الن�س الذي يرغب في 

تقديمه؟
لأ�س���باب بديهي���ة، نح���ن فع���لا في و�س���ع عالم���ي م�س���ابه 
للو�س���ع الذي كتبت فيه الم�سرحية. وهذه الأخيرة كتبت 
منذ ع�سر �س���نوات، لها �س���دى في واقعنا المعا�س حاليا. 
م���ن جهة اأخرى، ف�س���لت عو�س تقديم قراءات �س���عرية، 
اأن يك���ون هذا العمل، واأظن���ه يمثل منهجي الأدبي، ربطا 
ما ب���ين اأجنا�س اأدبية مختلفة وفنانين اآخرين، من رجال 
الم�سرح اأو المو�س���يقيين...اإن هاج�سي با�ستمرار، هو مد 
الج�س���ور م���ا بين فن���اني مختلف���ي الهتمام���ات وما بين 
اأجنا�س اأدبية مختلفة. اخترت الم�س���رحية، اإذن، لأ�سباب 
ا�س���تيتيقية ولأ�س���باب ترتبط براهنية الو�س���ع الحالي، 
فالم�س���رحية كتبت اإبان حرب لخليج، وللاأ�سف، بعد ع�سر 

�سنوات نجد اأنف�سنا نعي�س نف�س الكابو�س.
* في الم�سرحية اكت�سفنا عبد اللطيف اللعبي الممثل؟

ل�س���ت ممثلا، طلب مني ال�س���ديق عب���د الواحد عوزري-
مخرج الم�س���رحية- اأن اأكون حا�س���را فوق الخ�سبة واأن 
اأق���راأ الن�س، وتدريجيا انخرط���ت في هذا الجو. وخلال 
اإنجاز العمل الم�سرحي، اكت�سفت �سخ�سيا بعمق اإن�ساني 

جميل جدا، كانت �س���روط العمل ممتازة، فان�س���هرت في 
الدور.

* بم اأح�س�ست فوق الخ�سبة واأنت الذي كتبت الكثير من 
الم�سرحيات؟

اأنا مثلا ل اأ�س���عر بالخوف ال�س���هير الذي يح�س���ه الممثل، 
ل�س���بب ب�س���يط ه���و اأنن���ي ل اأعت���ر نف�س���ي ممث���لا فوق 
الخ�سبة، اأبقى دائما الكاتب. ل اأقوم بحركات ا�ستثنائية 
الن����س باللغ���ة  اأكتف���ي بالدف���اع ع���ن  اأو ا�ستعرا�س���ية، 
الفرن�سية، بينما ثريا جران، التي تمتهن التمثيل، فاإنها 
ا�ستطاعت اأن تعطي اأبعاد اأخرى للن�س باللغة العربية.

* تقدم في �س���هادات اأ�س���دقائك عدة تعاريف للكتابة عند 
اللعبي، فربطوها بالدراما، بال�س���ك، باللتزام. بالن�س���بة 

للعبد اللطيف اللعبي كيف تعرف الكتابة؟
بالن�س���بة لي الكتاب���ة اأ�س���ياء متع���ددة، ولك���ن يمك���ن اأن 
اأعتره���ا كغري���زة البق���اء، كغريزة الحي���اة في. وغريزة 

الأمل كذلك.
اأح���د الإخوان تح���دث عن ذلك، اإن ال�س���وؤال الذي اأطرحه 
على نف�س���ي واأطرحه على الجمي���ع هو ما جدوى الحياة 
اإذا لم نعطيه���ا بع���دا اإذا لم ننخ���رط في معرك���ة الحي���اة، 

ٌعطائها معنى.
* تحدثتم عن الأمل في اأن ي�سبح اللعبي مواطنا؟

اأو مت�س���ائما- كن���ت مت�سائلا-ولي�س���ت متفائ���لا  لربم���ا 
والإن�س���ان المال���ك للوعي بالو�س���ع الب�س���ري وو�س���عنا 
بالمغ���رب، ل ي�س���تطع اأن يك���ون متفائ���لا هك���ذا. لكنن���ي 
اأمار�س ت�ساوؤم العقل وتفاوؤل الإرادة، هذا لربما يلخ�س 

فل�سفتي في الحياة وفي الن�سال.

**
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سومر شحادة

للعي����س بعي���داً ع���ن النّا�س، محتجَ���زاً في ال�س���جن، كما 
ه���ي حال عب���د اللطيف اللَّعبي في كتاب���هِ "يوميات قلعة 
���ماتٌ لي�س ي�س���يراً اإدراكها بالن�س���بة اإلى مَن  المنفى"، �سِ
يعي�سُ حي���اةً عادية يقاب���ل الآخري���ن ويودّعهم، ويعود 
اإلى المن���زل في الم�س���اء. فالمحُتَجَز يكت�س���ب - من غير اأن 
ت. غير اأنّه  ي�ستطيع فعل �سيءٍ حيال ذلك - طِباع المتَُنَ�سِّ
���تُ  ���تاً عل���ى الآخرين، فهُم بعيدون. بل يَتَن�سَّ لي�س تن�سُّ
ل�س���نوات على حياتهِ الداخلية. يراقبُ نموّها، كاأنّ عيناً 
نبت���ت في داخل���هِ، وبات���ت ل تتوقّ���ف عن كتاب���ة تقارير 
ات ل تَكادُ، لفرط ح�سا�س���يتها، ت�س���غل  يوميّ���ة عن تغ���يرُّ
النتباه. لكنّ تراكُم التغيّرات الطفيفة ل�س���نوات ي�سنع 
�سخ�س���ية جديدة خرجت من رحم تلك ال�سخ�س���ية التي 

دخلت المعُتَقَل.
المحُتَج���ز بعي���داً ع���ن النا����س يخو����سُ حرب���اً ل ي���دري 
به���ا اأحدٌ غ���يرهُ؛ فهي حرب داخليّة، وي�س���هد �س���راعاتٍ 
تبداأ وتنتهي في عالمه الداخلي. يت�س���اءل عمّا �سي�س���نع 
ات الت���ي ل منا����س م���ن حدوثه���ا، وما اإن  بتل���ك التغ���يرُّ
كانت تجعل منهُ اإن�س���اناً اأف�س���ل؟ اأم اأنّ ال�سّ���جان يتحكّم 

بال�سورة التي ينتهي اإليها ال�سجين؟
ال�س���جن  ر�س���ائل  المنف���ى:  قلع���ة  "يومي���ات  كتاب���هِ  في 

"دار  1972 - 1980"، ال�س���ادر بطبع���ة جدي���دة ع���ن 
الرافدي���ن" بترجم���ة عل���ي تيزل���كاد والموؤلّ���ف، وتقديم 
الناق���دة اللبنانية يمنى العيد، ي�س���وّر لن���ا عبد اللطيف 
اللَّعبي باأ�س���لوب مفرط في العذوبة تلك المعركة الذاتيّة 
التي �س���هدها بعد دخولهِ المعتقل اإثر ن�س���اطه ال�سيا�س���ي 

�س���نة 1972، حتّى خروجه �س���نة 1980. يبني اللَّعبي 
ذل���ك المَ�س���ار النف�س���ي للتغيّر الذي يخ�س���ع لهُ ال�س���جين 
ال�سيا�س���ي، وي�س���تدعي كلّ ما �ساهم في �س���ناعة وعيِه، 
���عر على نحو خا�سّ، واأي�س���اً  الكتب والأ�س���دقاء، وال�سِّ

العائلة.
والأهمّ من كلّ تلك الأدوات التي ا�س���تدعاها في مَ�س���عَى 
���ه لجو�س���لين الت���ي انتظرتْ���ه ط���وال  �س���مودهِ، كان حُبُّ
�س���نوات العتقال، فالر�س���ائل التي نقراأه���ا على امتداد 

416 �س���فحة معظمُه���ا موجّ���هٌ اإليه���ا، مع ر�س���ائل قليلة 
لأ�س���دقائهِ ولأطفال���هِ، يا�س���ين وهن���د وقُد����س. وكان���ت 
الأخيرة قد وُلدت م���ع اعتقالهِ، اإنّها من عُمر الِمحنة التي 
���نَعَ �سَقاء  �س���هدتها تلك العائلة التي تاآزرت بالُحبّ، و�سَ

العتقال والبُعد رباطَها الحميم.
ال�س���جن؛  في  يوميات���ه  الر�س���ائل  في  اللَّعب���ي  ي�س���رد 
انت�س���اراته ال�س���غيرة م���ع زملائ���هِ في تجهي���ز حديق���ة 
�س���غيرة، وتاأقلم���ه مع ظ���روف العتقال، حي���ثُ اأَعدَّ من 
ال�س���ناديق اأثاث���اً لمكتب���ه. واإلى جان���ب ال�س���ناديق كان 
ياأن����س لح�س���ور عائلت���هِ؛ يخ���ر جو�س���لين في اإح���دى 

الر�سائل:
"تعوّدت على رقعة زنزانتي ال�سيّقة. و�سعت �سورتك 
عل���ى الرفّ العل���وي. وهكذا فاإنّك تراقب���ين كلّ ما اأفعله، 
تكتنفينني بح�س���ورك. على الجدار، بجانبي، األ�س���قتُ 
�س���ورة قُد�س. تلك التي تظهر فيها، بخ�س���لات �سعرها، 
تنفخ بطنها وتبت�س���م بمكرٍ �س���احر. اإنّ ب�س���متها تُ�سيء 

حجرتي بحقّ".
رافق���ت طقو�سٌ م�س���ابهة تنقّلات اللَّعبي من �س���جن اإلى 
اآخر، اإذ بدا ح�س���ور العائلة جزءاً من محنتهِ، لكنّه جزءٌ 
يُق���ارِعُ من خلالهِ الظروفَ التي دفعه اإليها اإ�س���رابه عن 
الطع���ام، والعزل���ة المفرو�س���ة علي���ه، اإلى جانب مر�س���ه 
اأثناء اإقامته الطويلة في ظروف �س���يّئة. وقد ترافق هذا 

الجزء التقليدي في حياة ال�سجناء مع جانب اآخر، وهو 
تعامل اللَّعبي مع مِحنته. اإذ ت�س���لح الر�س���ائل لأن تكون 
در�ساً في محاولة ال�س���فاء مّما تحاول اآلة القمع تدميره 
م���ن خ���لال رهن حرّية الب�س���ر، ومَ�سْ���خ �س���ورة الحريّة 

داخل نفو�س المعتقلين.
وتتلخّ����س الأ�س���اليب الت���ي ق���اوم م���ن خلاله���ا اللَّعبي 
التغ���يّرات ال�س���امّة، في اأمري���ن؛ اأحدهم���ا يج���يء م���ن 
�س���عوره ب���اأنّ هناك مَ���ن ينتظ���ره في الخ���ارج. فاأطفالهُ 
يكرون؛ تُ�س���اركه جو�س���لين اللَّعب���ي خطواتهم واحدةً 
���ة مع  واح���دة، وتنقل له �س���راعاتهم، ومعاركهم الخا�سّ
الحي���اة، وهُ���م يَع���ون تدريجيّ���اً موقعه���م بالن�س���بة اإلى 

الآخرين.
لق���د ترك غي���اب الأب ظلاله على الأطف���ال، وكان اللَّعبي 
الأب يع���رف اأنّه���م يحتاجون���ه في الخ���ارج معهم. نجد 
في الر�س���ائل �س���عياً مريراً كي يتوا�سل مع حياة اأطفالهِ 
اليوميّة: ماذا يفعلون في اأيامهم؟ كيف يغ�سبون؟ كيف 
يع���رّون؟ يقراأ محاولتهم ال�س���عرية ويرى ر�س���ومهم، 
ويتاأمّ���ل كلّ ما ي�س���در عنهم اأثناء زي���ارات يوم الجمعة 
من غير اأن ي�س���تطيع اأن يعانقهم، كما ت�س���غله انقطاعات 
الأولد عنهُ. وفي �س���عيهِ المحموم ذاك كان اللَّعبي ينجو 
م���ن الخ���راب ال���ذي كاد يطاولهُ ل���ول اإدراك���ه دورَه باأن 
يك���ون المث���ال والقدوة في حياة اأطفال���ه. دورٌ - واإن بدا 
�س���اقّاً اأداوؤه بالن�س���بة اإلى اأبٍ مُبْعَد - نه�س به ال�س���اعر 
المغربي بف�س���ل ح�سا�سيّته الإن�س���انيّة وبراعته في ن�سر 

قيَم الودّ والم�ساركة.
اأي�س���اً ما اأنقذ اللَّعبي هي الثقافة، وهي تجربة م�ستركة 
لدى المعتقلين ال�سيا�س���يّين. اللَّعبي لم يكن حالماً ب�سورة 
غير واقعية في يومياتهِ، اإذ عرف خلال �س���نوات �سجنهِ 
الطويل���ة ف���تراتِ ع���زوف عن الق���راءة. لم ت�س���ل درجة 
الياأ����س، فالياأ����س في عُ���رف المنا�س���لين غ���ير موج���ود. 
يتح���دّث اللَّعب���ي طوي���لًا عن قراءات���هِ في ال�س���جن، عن 

م�س���اريعهِ قبل العتقال مث���ل مجلّة "اأنفا����س" وروايتهِ 
الأولى "العين والليل" وديوانهِ الأول. اإنّها اأعمال اأُولى 
لل�ساعر، فقد اعتُقل في بداية م�سوارهِ الأدبي. وفي اآخر 
�س���نوات العتق���ال، عاد م�س���روعه الأدبي ي�س���غله، فعاد 
���ر له���ا، وعمّا تعلّمه  للحديث ع���ن الترجمات التي يح�سّ

في المعُتقل.
م���ا  الت���ي تح���اول  م���ع جو�س���لين،  اللَّعب���ي  في علاق���ة 
ا�س���تطاعت اإ�س���راكَه في ما يح���دث في العالم الخارجي، 
يدرك القارئ ما يمكن للحُبّ اأن ي�سنع، وما يمكن للب�سر 
اأن ي�س���نعوه في حياة بع�س���هم. بدا اأنّ اللَّعبي ا�ستطاع 
ال�ستمرار، لأنّ جو�سلين تحبّه. وا�ستطاع المقاومة، لأنّه 
اإن�س���ان محبوب. وفي هذا ف�س���يلتُه التي لي�س لل�سّجان 
اأن ينزعه���ا عن���ه. لكنّ الر�س���ائل التي توؤلّ���ف الكتاب هي 
ر�س���ائل من جانب اللَّعب���ي، فنحن ل نعرف ماذا تكتب له 
جو�س���لين، با�ستثناء �سطرين اأوردهما: "حبيبي، لحظة 
حنان معك. كم ينق�سني ح�سورك. اأن اأعي�س اإلى جنبك، 
يب���دو لي حلماً، اإلى درج���ة اأنيِّ متيقّنة، اأنّه عندما تحين 
تلك الفر�سة، ف�سي�سعب عليَّ ت�سديقها". اإذاً، بقاء الأمل 
بخروج اللَّعبي، ووجود مَن ينتظره، كان اأ�سبه بالعزاء 

لدى ال�سجين.
قب���ل اأن يخ���رج اللَّعبي م���ن العتقال باأربعة ع�س���ر يوماً 
يكتب اإلى �س���ديق له: "اأ�سعرُ بنف�سي مُرتاحاً هذا الم�ساء 
في زنزانت���ي، مرتاح���اً مث���ل بحّ���ار في عر����سِ البح���ر، 
مُحاط���اً م���ن كلِّ جه���ة بالأف���ق، ول يتوقّع ع���ن قريب اأي 
مر�س���ى...". مع هذه ال�سورة للبحّار العائد اإلى زوجته 
في عر�س البحر، من غير توقّع مر�س���ى؛ تح�سر �سورة 
اأودي�سيو�س التائه الذي يريد العودة اإلى جزيرة اإيثاكا 
حيث زوجته بينيلوبي بعد م�ساركته في حرب طروادة. 
وكذل���ك اللَّعبي خا����س تلك الحروب الت���ي تحدث داخل 
الإن�سان، قبل اأن يتمكّن من العودة اإلى جو�سلين اأخيراً.
عن العربي الديد

عبي في "يوميات  اللَّ
قلعة المنفى": 

أوديسيوس 
المغربي في رحلته 

إلى الحرية


