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محمد نجيب محمد هجرس ولد بقرية إخطاب، مركز 
أجا، محافظة الدقهلية في 1 يونيو 1932 وتوفي 
يوم 24 أكتوبر 1978م، وهو شاعر مصري، لقب 
بـ»شاعر العقل«، وكان متزوجا من الفنانة المصرية 

سميرة محسن.
ولد في عام 1932 في قرية فلاحية صغيرة 

تقتات بجني ما يزرع أهلها ومـا يربون من الدواجن 
والمواشي بعيدًا عن أية رعاية حكومية وترسل 

أبنـاءها بقليل من الحماس إلى المدارس الحكومية 
المجانية المكتظة بالتلاميذ، يتعلمون بشروط بائسة 

القليل من المعرفة والعلم بعكس مدارس المدن 
الكبيرة أو المدارس الخاصة المكلفة.

ولك����ن م����ا يتعلمه فتى مره����ف الإح�س����ا�س وكبير القلب 
و�إن�ساني المواقف من �أدب و�شعر ولغة وتاريخ وفل�سفة 
خ��ل�ال المرحلة الثانوي����ة مثل نجيب �س����رور كاف لخلق 
ال�شاع����ر والفن����ان ال����ذي يتح����دى الظل����م والا�ضطه����اد، 
وه����و ي����راه بعيني����ه الوا�سعت��ي�ن وقلب����ه الح����ار ق����ولا ً 
يتحر�����ض ب�سببه زم�لاـؤه �إلى جـانب����ه �ضد الظلم والقهر 

والا�ستغلال.
كان����ت ولادة ال�شاع����ر الفت����ي ال����ذي �سرعـ����ان مـ����ا ظهرت 
مواهبه الفني����ة الأخرى.. فال�شعر كلمـ����ة �سهلة التكوين 
و�سريعة الو�ص����ول والم�سرح هو الف�ض����اء الآخر الأكثر 
رحاب����ة وت�أثيرا ً في حياة النا�س.. يـدُخلـهُم �إليه ليـرُيهم 

ما لا يرونه في حياتهم المعتادة.
�إدراك نجي����ب �أهمي����ة ع����الم الم�س����رح بالن�سب����ة لق�ضيت����ه 
الأولى، الن�ض����ال من �أجل ك�شف الحقيق����ة �سعيًا للحرية 
والعدال����ة، جعلت����ه ي��ت�رك درا�ست����ه الجامعي����ة في كلي����ة 
الحقوق قبل التخ����رج بقليل والالتح����اق بالمعهد العالي 
للفن����ون الم�سرحية الذي ح�صل منه على الدبلوم في عام 

1956 وهو في الرابعة والع�شرين من العمر.
حي����اة الب�ؤ�س والحرم����ان وا�ضطه����اد بقاي����ا الإقطاعية 
م����ن مالكي الأرا�ضي والمتنفذي����ن للفلاحين الب�سطاء في 
الدقهلية، حيث ن��شأ نجي����ب �سرور، تركت بذورًا ثورية 
في نف�����س الفتى الذي امتلأ قلب����ه حقدا ً على الإقطاعيين 
و�سلوكه����م غير الإن�ساني تجاه الفلاحين، حتى �أنه كتب 
ق�صي����دة »الح����ذاء« ع����ام 1956 في ق�ص����ة تعر�����ض �أبيه 
�أمامه وهو طفل للمهانة وال�ضرب من عمدة القرية الذي 
�سماه نجيب الرب، وكان ج�شعًا جلفـاً ظالما قا�سي القلب 

يتحكم في �أرزاق الفلاحين وفي حياتهم.
بترك����ه كلي����ة الحق����وق ودرا�ست����ه وتخرج����ه في المعه����د 
العالي للفن����ون الم�سرحية تبد�أ علاق����ات نجيب المتميزة 
م����ع الكتاب والأدب����اء والمفكرين والمنا�ضل��ي�ن والفنانين 
م����ن خ��ل�ال �أعمـال م�سرحي����ة �شعبي����ة برز فيهـ����ا كم�ؤلف 

وممثـل ومخرج لافتــا ً الأنظـار �إلى عبقرية نـادرة.
�أخف����ى نجي����ب بداي����ة انتم����اءه �إلى جماع����ة ال�شيوعي����ة 
قب����ل �سفره في بعث����ة حكومية �إلى الإتح����اد ال�سوفييتي 
لدرا�س����ة الإخراج الم�سرحي من ع����ام 1958 وحتى عام 
1973، حي����ث �أعلن هناك تدريجيًا ميله للمارك�سية مما 
كان له �أث����ر �سلبي لدى مجموعة الطلاب الموفدين الذين 
حر�ض����وا ال�سفارة الم�صرية ولفقوا التقارير �ضده، وفي 
نف�س الوقت تحول ت�سا�ؤل ال�شيوعيين العرب عن كونه 
يحم����ل الفك����ر المارك�سي في ح��ي�ن �أنه موف����د �ضمن بعثة 

حكومية �إلى �شكوك �أقلقته و�أثارت في نف�سه اكتئابا.
ه����ذه المعان����اة جعلته يبال����غ في ت�أكي����د �صدق����ه ونفوره 
من مجموع����ة الموفدين، وع����دم ارتباطه ب�أي����ة جهة غير 
�شيوعي����ة عن طري����ق ت�شكي����ل مجموع����ة الديمقراطيين 
الم�صري��ي�ن في ال�سن����ة الدرا�سي����ة الثاني����ة ع����ام 1958، 
وتعم����د الم�شارك����ة في الحي����اة الطلابية و�إلق����اء الخطب 
الحما�سية والبيانات �ضد النظام الديكتاتوري و�سيا�سة 
القمع في م�صر والأرد،ن والتي امتلأت ب�سببها �سجون 
البلدي����ن ب����الآلاف م����ن �أبناء الوط����ن ال�شرف����اء من عمال 

وفلاحين ومثقفين.
عنده����ا فقط زال����ت ال�شكوك عن نجيب ال����ذي �سرعان ما 
�أحاط����ه ال�شيوعيون من بل����دان ال�شرق الأو�سط بالمحبة 
والدع����م و�ساع����دوه بالتع����اون م����ع �إدارة الجامعة لحل 
م�شكلة المنحة الحكومي����ة الم�سحوبة و�إبقائه في المغرب 

بمنحة حزبية �أممية.
في المغرب كتب نجيب درا�سات نقدية ومقالات ور�سائل 
وق�صائد نـُ�شر بع�ضها في مجلات لبنانية، �أما ما لم ين�شر 
عند كتابته فقد جمع بع�ضه فيما بعد ون�شر بوا�سطته �أو 
بمبادرة من �أ�صدقائه بعد وفاته وترك الآخر كما هو في 
مكتب����ة بيته، مث����ل: »رحلة في ثلاثي����ة نجيب محفوظ«، 
درا�سة طويلة كتبها ع����ام 1958 ون�شر ف�صولًا منها في 
المجل����ة اللبناني����ة »الثقافة الوطني����ة« 1958، ثم جمعها 
وق����ام وق����دم له����ا محم����د دك����روب و�ص����درت في �سل�سلة 
»الكت����اب الجديد« – دار الفك����ر الجديد، بيروت 1989، 

ث����م �أعي����د ن�شره����ا كاملة ع����ن دار الفارابي ع����ام 1991، 
و�أي�ضا �أعم����ال �ـشعرية عن الوط����ن والمنفي منها ديوان 
كت����ب ق�صائ����ده في مو�سك����و وبوداب�ست ب��ي�ن 1959 و 

1963 ولم ين�شر.
ولع نجيب بالأدب والفل�سف����ة و�شغفه بالقراءة وكتابته 
لل�شع����ر بالعربي����ة الف�صح����ى لم يكب����ت رغبت����ه الدائم����ة 
بمخاطب����ة النا�س عبر الم�س����رح، كان التمثي����ل في نظره 
�أداة التعب��ي�ر الأكثر نجاع����ة، ويقول �أ�صدق����ا�ؤه ب�أنه لم 
يلقِ عليهم ق�صائده بل قام بتمثيلها، وكان له من المهارة 
في الأداء والتحك����م بتعاب��ي�ر الوج����ه وحرك����ة اليدي����ن 
م����ا ي�شد النا�����س �إلي����ه فين�ش����دوا بكليته����م �إلى مو�ضوع 
الق�صي����دة �أو الحديث، مثيرا عواطفه����م وم�شاعر الحب 
�أو الكراهي����ة وال�ضح����ك �أو العبو�����س وتدف����ق الدم����وع 

ح�سب الموقف.
�أي مو�ضوع عند نجيب �سرور هو مادة ي�سخرها لربط 
الأم����ور وت�سلي����ط ال�ض����وء عل����ى �أ�سباب معان����اة النا�س 
والظلم والا�ستغلال والتخلف، هذه البراعة عند نجيب 
�س����رور �أ�سا�سه����ا درا�سته لفن التمثي����ل في المعهد العالي 
للفن����ون الم�سرحي����ة بالقاهرة، وقد حر�����ص على التعرف 
في المغرب عل����ى المدار�س المختلفة في الفنون الم�سرحية 
وانتق����اء منه����ا م����ا يريد بحري����ة و�شجاع����ة ودون قيود، 
ف�أ�صب����ح بعده����ا يت����وق �إلى الع����ودة �إلى م�ص����ر ليلتح����م 
ب�شعب����ه ورفاق����ه، وطليع����ة المثقف��ي�ن الم�صري��ي�ن ويق����وم 
بدوره الن�ضالي من �أجل �أن تحيا م�صر وي�سعد �شعبها.

كان����ت م�ص����ر في الخم�سيني����ات حبل����ى بالث����ورة و�شهد 
نجيب �سرور وه����و على مقاعد الدرا�س����ة انطلاق ثورة 
23 يولي����و، وواك����ب -بع����د التخرج- الع����دوان الثلاثي 
على م�صر مما عمق في نف�سه الكره ال�شديد للامبريالية 
يلت����زم  ان  منطقي����اً  وكان  والر�أ�سمالي����ة،  والا�ستعم����ار 
الخط الأحم����ر فانتمى �إلى الحزب ال�شيوعي، وطار �إلى 
مو�سكو في بعث����ة حكومية لدرا�س����ة الإخراج الم�سرحي 
و�ص����دم -كم����ا �ص����دم غ��ي�ره- بالوح����دة الارتجالي����ة مع 
�سوري����ا، ثم بم�ؤامرة الانف�ص����ال وراقب عن كثب بط�ش 
المخاب����رات الم�صري����ة بالطلب����ة، فتح����ول �إلى )معار�ض( 
�سيا�س����ي في الخ����ارج، و�سحبت منه البعث����ة والجن�سية 
فزاد اقتراباً والتحاماً ب�أمميته و�أ�صبح �أحمر اللون عن 

)حق وحقيق( ولي�س عن ترف
لك����ن الف��ل�اح الم�ص����ري في ثناي����ا نجيب �س����رور لا يمكن 
�أن يت�أقل����م مع القوق����ازي �أو الرو�س����ي الأبي�ض حتى لو 
كان يتبن����ى الفك����ر الأحمر، و�سرعان م����ا ا�صطدم �سرور 
بتنظيم����ات الح����زب ال�شيوعي في الاتح����اد ال�سوفييتي 

نف�سه فهرب �إلى المجر ومنها �إلى م�صر عام 1964.
كان����ت مخاب����رات �لاصح ن�ص����ر في ع����ام 1964 في �أوج 
ت�ألقه����ا و�سطوته����ا وكان م����ن الطبيع����ي �أن يحل نجيب 
�س����رور �ضيفاً على زنازين �لاصح ن�ص����ر، فيعذب وينفخ 
وي�صلب وتمار�����س عليه كل �أنواع التعذي����ب التي �أبدع 
�ص��ل�اح ن�ص����ر في ابتكاره����ا، وم����ع ذل����ك كان����ت ب�صم����ة 
نجي����ب �سرور على الحي����اة الثقافي����ة في م�صر وا�ضحة 
للعي����ان حتى يوم وفاته في ع����ام 1978، فقد �شارك في 
الحياة الثقافية �شاعراً وناق����دا وباحثا وكاتبا م�سرحيا 
وممثلًا ومخرجاً حتى �أ�صبح �أحد اعلام الم�سرح العربي 

المعا�صر.
كان الأم����ن الم�صري قد ت����رك الحبل عل����ى غاربه لنجيب 
�س����رور بعد �أن وجد �لاصبة ه����ذا الفلاح الم�صري المثقف 
لن تفت في ع�ضدها زنازين �لاصح ن�صر، �إلى �أن تجاوز 
نجيب �سرور الخط الأحمر حين توقف �أمام مجازر الملك 
ح�س��ي�ن بحق الفل�سطينيين ع����ام 1971 بكتابة و�إخراج 
م�سرحي����ة بعنوان )الذب����اب الأزرق(، �سرعان ما تدخلت 
المخابرات الأردنية لدى ال�سلطان الم�صرية لإيقافها، وقد 
كان، وبد�أت منذ ذلك التاريخ مواجهة جديدة بين الأمن 
الم�ص����ري ونجيب �سرور انته����ت بعزله وطرده من عمله 

ومحا�صرته ومنعه من الن�شر ثم اتهامه بالجنون.
في ه����ذه الف��ت�رة بال����ذات ول����دت معلقت����ه ال�شه��ي�رة )لا 
�أمي����ات( تقريب����اً في الفترة نف�سها الت����ي كتب فيها مظفر 
الن����واب »لا �أمياته« التي �سماها )وتري����ات ليلية(، ومع 
�أن ق�صي����دة مظف����ر الن����واب كان����ت الأ�سب����ق �إلى ال�شهرة 
والانت�ش����ار، �إلا �أن ه����ذا لم يكن ب�سبب تفردها �أو تفوقها 
عل����ى لا �أميات نجيب �سرور وانم����ا لان الق�صيدة حلقت 
عربي����اً بجناح��ي�ن فل�سطينيين، فق����د كان مظفر مح�سوباً 
عل����ى المقاوم����ة الفل�سطيني����ة الت����ي تبنته وطبع����ت كتبه 
و�أقام����ت لها الندوات والأم�سي����ات و�أغدقت عليه الكثير 

من الأموال.
وكان الت�شاب����ه ب��ي�ن الرجلين كبيرا، الأثن����ان �شيوعيان، 
والأثن����ان مثقفان وظفا التاريخ والأ�سطورة في عملهما 
الإبداع����ي، والأثنان من طويلي الل�س����ان، والاثنان على 
قوائ����م المطلوب��ي�ن لأجه����زة الأم����ن، والأثن����ان �سط����را لا 

�أمياتهما بعد مجازر بحق الفل�سطينيين.
نجيب �سرور الذي ا�صطدم بالمخابرات الم�صرية ب�سبب 
م�سرحيت����ه ع����ن الفل�سطيني��ي�ن والمجزرة الت����ي ارتكبت 
تن�ش����ر  فل����م  الفل�سطيني����ون،  الأردن خذل����ه  بحقه����م في 
ق�صائ����ده في بيروت يوم كانت كل مطابع بيروت ودور 
الن�ش����ر فيها رهن �إ�شارة �أبو عم����ار، ولم تجد )لا �أميات( 
�سوقاً خارج م�صر لمحليتها اللغوية وللعبارات والألفاظ 
الم�ستخدم����ة فيها، والأهم من هذا لأن النظام العربي كله 
-�آن����ذاك- لم يكن مهيئ����اً لمواجهة �أنور ال�س����ادات كرمال 
عي����ون نجي����ب �س����رور، م����ع �أن ال�س����ادات كان �أه����م راو 

للق�صيدة وحافظ لها.
وكم����ا ح����ذف م�ؤلف����و الكت����ب المدر�سي����ة ا�س����م )م����ن( من 
الأ�سماء ال�ست����ة فجعلوها )خم�سة(، حذف النقاد العرب 
اللفظ����ة الأولى من ا�سم الديوان واكتف����وا بالتعريف به 
عل����ى �أنه »�أمي����ات« �أو »الأمي����ات«، ومات نجي����ب �سرور 
في 24 �أكتوب����ر 1978 في م�ست�شفى للأمرا�ض العقلية 
�أودعته فيها المخابرات الم�صرية عن �ستة و�أربعين عاماً.
عن موقع مدن 

»سرور«: »شاعر العقل« مات في مستشفى المجانين
أكرم عبدالرحيم
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القاه���رة- يوم الأربعاء 25 �أكتوبر 1978 ن�شرت »الأهرام« في 
�صفحتها الأخيرة خبر وفاة نجيب �سرور، �أ�سفل تقرير عنوانه 
»توفي���ق الحكيم يفقد ابنه الوحيد ع���ازف الجيتار« في م�ساحة 
خم�س���ة �أعم���دة، م�صحوب���ا ب�ص���ورة كب�ي�رة لإ�سماعي���ل توفيق 
الحكي���م )30 عام���ا(، و�ص���ورة �أخ���رى للحكيم مع ابن���ه الفقيد 
�إ�سماعي���ل وع���ازف الأورج مج���دي الح�سين���ي. لم يحظ نجيب 
�سرور ب�أكثر من 64 كلمة، وهو ما يعادل �سنوات عمره، �إذ غادر 
ع���ن 64 عاما وعدد غير محدد م���ن دواوين ال�شعر والم�سرحيات 

والكتب النقدية والأغاني، وق�صائد لا يزال بع�ضها مفقودا.
ت���وفي �صاحب »�سب���ع �صنعات« لم يعرف كي���ف ي�صون موهبته 
الطاغي���ة، و�إن مار����س كل م���ا يمك���ن �أن يخطر بب���ال مم�سو�س 
بالثقاف���ة ب�آفاقه���ا غ�ي�ر المح���دودة، ت�أليف���ا وترجم���ة و�إخراج���ا 
وتمثي�ل�ا وت�أث�ي�را وتم���رّدا وجنون���ا و�صداما م���ع الجميع. من 
�سلط���ة ال�سم���اء، �إلى الرئي����س وممالي���ك عل���ى قم���ة الم�ؤ�س�سات 

ال�صحافية والفنية والثقافية.
كا�سيتات الأميات

في مرحل���ة مبكّ���رة م���ن عم���ري ك���دت �أحف���ظ ق�صيدت���ه ال�سرية 
ال�شه�ي�رة »الأميّ���ات«، مث���ل كثيري���ن، يق���ول �أحدنا بيت���ا ب�شكل 
عف���وي م���ن �أيّ ج���زء، فيلتق���ط الآخر الخي���ط، ويكم���ل الإلقاء. 
كان���ت »الأميّ���ات« فاكه���ة محرّم���ة مرغوب���ة في الع�ص���ر الذهبي 
لأ�شرطة الكا�سيت، ولها �أكثر من ت�سجيل ب�صوت نجيب �سرور، 
و�سط �أ�صدقاء يتنوّعون باختلاف الأماكن، و�أتاح انت�شار �آلات 
الت�صوي���ر ت���داول ن�سخ منه���ا، واحتفظ���ت ب�إحداه���ا، وقارنتها 
بالن����ص ال�صوتي، ولاحظت اختلاف���ات في الألفاظ، وزيادة في 
بع�ض الأبيات، ويبقى �أمرها مرهونا بباحث يعكف على تحقيق 
الن�صو����ص المختلف���ة للت�سجي�ل�ات ال�صوتي���ة، ويقارنه���ا بن�ص 
من�س���وخ ينتهي بق�سم ال�شاعر بالتين والزيتون، ويتنب�أ بحريق 
كب�ي�ر “ويك���ون تراب���ك جم���ر. وم�صر ه���ي م�ص���ر. والوعد هو 
الن�ص���ر. يا �شعب ي���ا معلم. يا �ساكت اتكلم”. كم���ا تنب�أ بجلو�س 
الإ�سرائيلي�ي�ن في مقهى ري�ش بالقاه���رة، و�إليه ين�سب بيت “يا 

خوفي من يوم الن�صر. ترجع �سينا وت�ضيع م�صر”.
كان نجي���ب �س���رور ذا كبري���اء ع�صمته م���ن الانحن���اء، فلم يبال 
ب�أح���د وهو يقتحم القاه���رة بخيال ظن �أنه �سيغ�ي�ر العالم، ف�إذا 
ب���ه ينك�سر، كما �أ�صابته خيبة �أمل في التجربة ال�سوفييتية حين 
ر�أى م�صائ���ر الأحلام الا�ترشاكية. �سرور القائل »و�أنا �أمير ب�س 
لل�شع���را….« �أدرك �أن���ه �شهاب، وال�شهب ق�ص�ي�رة العمر، وبهذا 
الوع���ي نثر موهبت���ه �أو بدّده���ا في �أكثر من مج���ال، ولكنه ترك 
�آث���ارا تدل عليه، ف�إلى اليوم تظل غواي���ة م�سرحياته لأجيال من 
المخرج�ي�ن ال�شب���ان، في الجامعات خ�صو�ص���ا، ي�ستلهمونها في 

معالجات جديدة.
تج���اوزت بع����ض �أبيات���ه ع�صره���ا، و�صم���دت لاختب���ار الزمن، 
و�ص���ارت مقولات/ حكم���ا تلقى، كلم���ا تعر����ض الإن�سان لموقف 
�أ�سعف���ه بيت. مثلا »ما جدوى �أن ت���زرع في المرحا�ض خميلة؟«، 
»�إن �ش���اة يائ�س���ة. ربما تقتل ذئبا«، »اب���ن �آدم تدفنوه ما يموت. 
وتن�سوه يندفن«، »الملوك من غ�ي�ر عرو�شهم يبقوا زي الميتين«، 
»الخ���وف قواد. فحاذر �أن تخ���اف. قل ما تريد لمن تريد كما تريد 
مت���ى تريد. لو بعدها الطوفان قله���ا في الوجوه بلا وجل: الملك 
عري���ان.. ومن يفتي بم���ا لي�س الحقيقة فليلقن���ي خلف الجبل.. 
�إني هنالك منتظر. والعار للعميان قلبا �أو ب�صر«. ج�سدت حياته 
�شع���ره، فتماهى م���ع �شخ�صي���ات حقيقية و�أدبية منه���ا الم�سيح، 

والمعري، وهاملت، ودون كيخوته.
في ع���ام 1993 قابل���ت �سا�شا ك���ور �ساكوفا �أرمل���ة نجيب، التي 
قالت �إنه كان مفتونا بالمعري، وكان ي�ضع خطوطا تحت �سطور 
يراه���ا مهمة في �أعماله، وذات مرة فتحت كتابا للمعري فوجدت 
خطوط���ا تح���ت كل ال�سطور. ردّ عل���ى ده�شتها قائ�ل�ا �إن المعري 
�شاعر وفيل�سوف لم يكتب �شيئا لا ي�ستحق الاهتمام. وقد �سجل 
في نهاي���ة ديوان���ه »رباعيات« �أنه انتهى م���ن كتابته يوم ال�سبت 
1 يوني���و 1974 في »م�ست�شف���ى الدكت���ور النب���وي المهند����س 
للأمرا�ض العقلي���ة والنف�سية-الإ�سكندرية«، وكتب في ال�صفحة 
الأولى »ب���دلا من الإهداء. ه���ذا جناه �أبوالعلاء، وما جنيت على 
�أح���د«. وفي نهاي���ة الديوان ال���ذي �صدر ع���ام 1978 �إ�شارة �إلى 
�أربع���ة �أعمال تحت الطبع، هي م�سرحيت���ان، وديوان »الطوفان 
الث���اني«، ودرا�سة نقدية عنوانها »دليل الق���ارئ الذكي �إلى عالم 

�أبي العلاء«.

ول���د �س���رور �أول يوني���و 1932 بقري���ة »�أخط���اب« في محافظة 
الدقهلي���ة بدلت���ا م�ص���ر، وتر�سّخ���ت في لاوعي���ه ر�ؤيت���ه لمعان���اة 
الفلاح�ي�ن م���ن الإقطاع، والتف���اوت الطبقي ال���ذي يجعل الفقير 
�أق���رب �إلى العب���د. التح���ق بكلية الحق���وق وفي ال�سن���ة النهائية 
تركه���ا ليكم���ل درا�ست���ه بالمعه���د الع���الي للفن���ون الم�سرحية، مع 
زميل���ه ك���رم مط���اوع. وقب���ل التخ���رج ع���ام 1956 ق���دم نف�س���ه 
بق�صيدت���ه »الحذاء« القريبة من روح »النا�س في بلادي« ل�لاصح 
عبدال�صبور ال���ذي �أحبه �سرور، ور�آه »ال�شاع���ر« بالألف واللام 

في جيله. في »الحذاء« يقول:
ال�شقاء ابن  “�أنا 

ربيب الزريبة والم�صطبة
وفي قريتي كلهم �أ�شقياء
وفي قـريتي عمدة كالإله

يحيط ب�أعناقنا كالقــدر
ب�أرزاقنا

بما تحتنا من حقول حبالى
يلدن الحياة
وذاك الم�ساء

�أتانا الخفير ونادى �أبي
ب�أمر الإلـه! ولبّى �أبي

و�أبهجني �أن يقال الإله
تنازل حتى ليدعو �أبي!”.

�إلا �أن المهان���ة التي يتلقاه���ا الأب �صامتا، ت���ورث ال�صبي غ�ضبا 
وث���ورة، ولم يقتن���ع بقول �أبيه »بن���يّ.. كذا يفع���ل الأغنياء بكل 
الق���رى«. ي�سجل �شوق���ي فهي���م في مقدمة ديوان �س���رور »لزوم 
م���ا يل���زم« �أن �شابا مم�شوق���ا ذا و�سام���ة ريفية �صع���د، في ربيع 
1954، �إلى من�ص���ة رابطة الأدب الحديث بالقاهرة، من دون �أن 
يدعوه -�أو يقدمه- �أحد لح�ضور الندوة ال�شهرية ومنهم �لاصح 

عبدال�صبور، و�ألقى ق�صيدة »الحذاء«، ب�أداء درامي قوي.
في وق���ت قيا�سي كان نجيب �سرور في �صدارة الم�شهد، ففي عام 
1958 كت���ب و�أخرج م�سرحي���ة »�شجرة الزيت���ون«، وفي نهاية 
الع���ام نف�سه �ساف���ر في بعث���ة �إلى الاتحاد ال�سوفييت���ي، لدرا�سة 
الإخ���راج، وفي مو�سك���و لم يخف معار�ضته للنظ���ام النا�صري، 
فف���ي م�ؤتم���ر بجامعة مو�سكو �ألق���ى بيانا �ض���د »النظام القمعي 
الدكتاتوري في م�ص���ر و�سوريا«، و�أحرج المنظمين، وفي اليوم 
الت���الي �أ�ص���درت ال�سلط���ات الم�صري���ة ق���رار ف�صله م���ن البعثة، 
و�إلغ���اء جواز �سف���ره، وطالبت بترحيل���ه، وداف���ع ال�شيوعيون 
العرب ع���ن بقائه، فبقي في مو�سكو، و�سيط���رت عليه هواج�س 
�أنه مط���ارد، وت�أكد له ف�شل الحل���م الا�ترشاكي في بلده »الاتحاد 
ال�سوفييت���ي«، وانتقل ع���ام 1963 �إلى المجر، وعم���ل في �إذاعة 
بوداب�س���ت، ولم ين�سجم م���ع الرفاق ال�سوري�ي�ن، و�أح�سّ بقرب 
النهاي���ة بعد تراكم الدي���ون، و�أراد العودة �إلى م�صر، هروبا من 
�أف���راد �أو جهات ظنها ت�ستهدفه، وكتب ر�سال���ة �إلى �أبيه يو�صيه 
ب�ض���رورة المطالب���ة بت�شريح جثته، على �أي���دي �أطباء م�صريين، 

لأنه �أ�صبح هدفا لع�صابات اليهود.
وفي القاه���رة كت���ب مثقفون م�صري���ون عن معانات���ه، ونجحت 
محاولاته���م ف�سمح لنجي���ب �سرور بالعودة ع���ام 1964، حاملا 
ق�صائ���د وم�سرحي���ات منه���ا »يا�س�ي�ن وبهي���ة« التي �أطل���ق عليها 
»رواي���ة �شعرية«، و�أخرجها كرم مطاوع عام 1965، وتدور في 
قري���ة »بهوت«، وه���ي �أولى ثلاثية ت�ضم »يا�س�ي�ن وبهية« و»�آه.. 
ي���ا ليل يا قم���ر« و»قولوا لع�ي�ن ال�شم�س«. في م�سرح���ه ا�ستلهام 
لل�ت�راث ال�شعبي الم�صري، وخ�صو�ص���ا في »يا�سين وبهية« التي 

ي�صدّرها ب�أبيات ابن ر�شيق:
�صنعة ال�شعر ماذا الله  “لعن 
من �صنوف الجهال منه لقينا
ي�ؤثرون الغريب منه على ما

كان �سهلا لل�سامعين مبينا
ويرون المحال معنى �صحيحا

وخ�سي�س الكلام �شيئا ثمينا...”.
ويتبع ذلك بقوله:

»ال�شعر م�ش ب�س �شعر
لو كان مقفى وف�صيح

ال�شعر لو هز قلبك..
وقلبي.. �شعر ب�صحيح!«.

ي�أخ���ذ الن����ص طابع���ا ملحمي���ا يتداخ���ل في���ه �ص���وت ال���راوي 
م���ع الجوق���ة، و�أحيان���ا ين���وب ال���راوي ع���ن الم�ؤل���ف في تقديم 
الن����ص  يت�س���م  الآن  و�إلى  المناظ���ر،  وو�ص���ف  ال�شخ�صي���ات 

بالطزاج���ة، والق���درة عل���ى �سح���ر ق���ارئ ل���ن ي�س�أل ع���ن تداخل 
العامي���ة مع الف�صح���ى في ن�سغ درام���ي يلائم الأج���واء، ومنها 

مجال�س �سمر الفلاحين:
الكبار... لل�شاي  يجل�س  “عندما 

لل�سمر
والتما�سي بالحجر
يا م�ساء العندليب

والنجف”.
ويا بهية وخبريني

في قرية »بهوت« �أي�ضا تدور م�سرحية »�آه.. يا ليل يا قمر« التي 
�سماه���ا »م�أ�ساة �شعرية«، وقد انتق���د نجيب �سرور �إخراج جلال 
ال�شرق���اوي لها عام 1967، فكتب في العام نف�سه م�سرحية »ويا 
بهي���ة وخبريني« اعترا�ضا على الر�ؤي���ة الإخراجية لل�شرقاوي. 
و�أخ���رج ك���رم مطاوع »وي���ا بهية وخبرين���ي« التي �أطل���ق عليها 
الم�ؤل���ف »كوميدي���ا نقدي���ة«، وهو م�س���رح داخل الم�س���رح، حيث 
تق���دم فرقة متجولة عر�ضا ا�سمه »�آه.. يا ليل يا قمر«، في �ساحة 
بقرية »بهوت« لجمهور من فلاحين ي�شاركون في العر�ض �أي�ضا، 

ونرى الترا�شق اللفظي بين الم�ؤلف والمخرج.
ع���ودة نجي���ب �إلى م�ص���ر كان���ت عن���وان دويّ ثق���افي، ف�أخ���رج 
ع���ام 1964 م�سرحي���ة �أنط���ون ت�شيخوف »ب�ست���ان الكرز« التي 
ترجمه���ا بالا�ترشاك م���ع ماهر ع�سل، و»واب���ور الطحين« ت�أليف 
نعم���ان عا�شور، و»الم�صيدة« بت�صرف عن »هاملت«، و»ميرامار« 
الت���ي �أعده���ا ع���ن رواية نجي���ب محفوظ. كم���ا مث���ل �أدوارا في 
م�سرحيات منها »�أجاممنون« و»الجي���ل الطالع« و»�أوكازيون«، 
وفي ال�سينم���ا �شارك ع���ام 1969 في فيلم »الحلوة عزيزة« �أمام 

هند ر�ستم.
كم���ا ن�شر بغزارة درا�سات في معظ���م المجلات العربية، والكثير 
منها لم يجمع في كتاب. �أما درا�سته الطويلة بعنوان »رحلة في 
ثلاثية نجيب محفوظ« فكتب ف�صولا منها عام 1959، وف�صولا 
1963، ون�ش���رت في مجل���ة »الثقاف���ة الوطني���ة«  �أخ���رى ع���ام 
اللبناني���ة، وجمعه���ا وحققها محمد دكروب و�ص���درت في كتاب 

عام 1979.
قام نجيب �س���رور بتدري�س مادتي التمثيل والإخراج في المعهد 
الع���الي للفن���ون الم�سرحي���ة، ولك���ن توجهات���ه ور�ؤاه الطليعية 
التعليمي���ة وم���ا درج علي���ه كهن���ة  ا�صطدم���ت بالبيروقراطي���ة 
الأكاديمي���ة. فف�ص���ل م���ن العم���ل، وازداد �شع���وره بالا�ضطهاد، 

و�أدخل م�ست�شفى الأمرا�ض النف�سية والع�صبية.
وفي ر�سال���ة �إلى يو�س���ف �إدري�س ق���ال �إنه خرج م���ن الم�ست�شفى 
»حطام���ا �أو كالحطام! خرجت �إلى ال�شارع، �إلى الجوع والعري 
والت�ش���رد، والبطالة وال�ضياع، و�إلى ال�ض���رب في جميع �أق�سام 
البولي����س. خرج���ت �أدور و�أدور كالكلب المط���ارد بلا م�أوى، بلا 
طفل���ي وزوجتي، وظللت مجمّدا محا�ص���را موقوفا. وبعيدا عن 
مجالات ن�شاطي كم�ؤل���ف م�سرحي ومخرج وممثل، وبعيدا عن 
ميادي���ن الن�شر ك�شاعر وناقد وزج���ال وم�ؤلف �أغان«. وت�ضمنت 
الر�سال���ة مقارنة قا�سية بين نجيب محف���وظ و�إدري�س الذي ناله 
الل���وم »باقة الورد التي �أر�سلته���ا لك جيهان ال�سادات لا ت�ستحق 
من���ك مقالا حتى ل���و كانت زوجة ك�س���رى. لم���اذا �أخذتك الجلالة 

ح�ي�ن قتل يو�سف ال�سباعي فحوّلت الأبطال �إلى خونة؟«. ولكنه 
ينادي���ه »ي���ا هرمن���ا الراب���ع، الم�صيبة �أن���ك تتخلى ع���ن �أ�سلحتك 

كثيرا، فلم ت�ستطع �سلطة �أن تعبث بك �إلا حين فقدت طريقك«.
تل���ك الر�سال���ة لم ت�ص���ل. وفي بداي���ات 1991 �س�أل���ت يو�س���ف 
�إدري����س عنه���ا، فق���ال »لم ت�صلن���ي ه���ذه الر�سال���ة بال���ذات، وقد 
و�صلن���ي غيرها، وقم���ت بواجبي حياله���ا، ولا �أدري لم���اذا �ضنّ 
به���ا عليّ �ص�ل�اح عي�سى، و�أب���ى �إلا �أن �أراها من�ش���ورة« في عدد 
خ�ص�صته مجلة »�أدب ونق���د«، عام 1987، عن �إدري�س بمنا�سبة 
بلوغ���ه ال�ستين. و�أ�ضاف »�أما اتهام نجيب �سرور فلا مو�ضع له، 
فل���م تعبث ال�سلط���ة -�أيّ �سلطة- ب���ي، والعك�س ه���و ال�صحيح، 
فق���د عبث���ت بال�سلطة كث�ي�را، وق�ضي���ة �أن يعبث كات���ب معروف 
بال�سلطة لي�ست �سهلة، فحين يبلغ كاتب درجة معينة من ال�شهرة 
والوجود العام، ينظ���ر �إلى كلماته بميكرو�سكوبات دقيقة، و�أن 
ي�ستطي���ع كاتب النف���اذ �إلى الحقيقة، و�إلى ق���ول ر�أيه، من خلال 
ه���ذه المر�شحات عملي���ة ت�ستدعي من الكاتب كل ما يملك من قوة 
وذكاء وخي���ال، ث���م لا تن����س �أنن���ي �أكتب في الجري���دة الر�سمية 
)الأهرام( ولا �أ�ستطيع �أن �أكتب ق�صة �أو مقالا و�أوزعه في ال�سر 

ك�أنه من�شور �سري«.
1968 و1974، كت���ب �س���رور »الأميّ���ات«، ذروة  ب�ي�ن عام���ي 
تمثي�ل�ات الانتقاد ب�ألفاظ فاح�شة، وخ�شونة جارحة لا تخلو من 
جمالي���ات الق�صيدة الهجائي���ة، ولم ي�سلم من ل�سان���ه �أحد، حتى 
جمال عبدالنا�صر، �إذ حذره من خيانة ق�ضت على �أحمد عرابي. 
لم يذكر ا�سم عبدالنا�ص���ر و�إنما »الريّ�س«، وتوقف �سرور معلقا 
ك�أن���ه يكتب هام�شا »م���ا هو قر�أها، وقال: �ساف���ل وابن كلب ب�س 
دم���ه خفي���ف«. �أم���ا ال�س���ادات فنزع عنه لق���ب الري����س وقال عنه 
»�أنور ن�سي. كلنا بنن�سى على الكر�سي. ن�سي العذاب وال�صياعة 

وال�ضياع والجوع«.
في ع���ام 1975 �أ�صب���ح ل���ه م�سكن خا����ص، وق���ال ل�شوقي فهيم 
ع���ن �أدائه ل���دور المت�سول »كنت �أعي كل م���ا �أفعله، كنت �أهيم في 
ال�ش���وارع حافيا ممزق الملاب�س. �أتذكر كل �شيء. كنت �أفعل ذلك 
متعم���دا. كن���ت �أري���د �أن �أكت�شف حقيق���ة المثقف�ي�ن ذوي الياقات 
المن�ش���اة وربط���ات العن���ق، ه����ؤلاء الذي���ن ي�سلك���ون وك�أنهم في 
لن���دن �أو باري����س. بينم���ا كنت �أح����س عار الهزيم���ة والانك�سار، 
كن���ت �أريد �أن �أمرمغهم في التراب و�أق���ول: ها �أنا نجيب �سرور 
ال�شاع���ر والكات���ب والمخرج الم�سرحي والممثل. ه���ا �أنا �أ�سير في 
�ش���وارع القاه���رة والإ�سكندرية حافي القدم�ي�ن، رث الثياب، ها 
�أن���ا �أمرّغ وجوهكم في الطين«. من الم�سرحيات التي ن�شرت بعد 
وفات���ه »الكلمات المتقاطعة« )1996(، وفيها �إ�صرار على الثورة 
الكامل���ة، وره���ان و�إيمان بق���درة ال�شع���ب على �إنجازه���ا »ل�سه 
ال�شعب عاي�ش. ل�س���ه بيغني. ل�سه بيقول مواويل. ل�سه بيهم�س 
للن���اي ب�أوجاعه. ل�سه بي�ضحك. بينكّ���ت… نكتة تن�سف الهرم. 

نكتة تردم قناة ال�سوي�س«.
وتريات مظفر النواب

كان���ت المعار�ضة الفني���ة تحلو لنجيب �س���رور. فعلها مع م�شاهد 
ل�شك�سب�ي�ر، وق�صائد للمعري وبيرم التون�سي و�أمل دنقل. وفي 
�أغني���ة »البحر بي�ضحك لي���ه« التي غناها ال�شي���خ �إمام معار�ضة 
للن�ص التراثي »البحر غ�ضبان ما بي�ضحك�ش.. �أ�صل الحكاية ما 
ت�ضحك�ش.. يا قُلّة الذل �أنا ناوي. ما �أ�شرب ولو في الميّة ع�سل.. 
بيني وبينك �سور ورا �سور. و�أنا لا مارد ولا ع�صفور. في �إيدي 
عود رنان وج�سور. و�صبحت �أنا في الع�شق مثل«. هذا ال�شجن 
ربم���ا كان �شعورا بقرب النهاية التي تنب�أ بها في »الأميّات«، »�أنا 
عارف �إني هاموت موتة ما ماتها حد. و�ساعتها هيقولوا لا قبله 
ولا بعده. وبطانة بتقول يا عيني مات في عمر الورد. وع�صابة 

بتقول خل�صنا منه.. مين بعده؟«.
ق���ال لي ال�شاعر �أ�سامة عفيفي �إن���ه كان ب�صحبة �سرور قبل �أيّام 
م���ن وفاته، في مقه���ى »�سان �سو�سي���ه« بميدان الجي���زة، وذهبا 
�إلى بي���ت �س���رور في حي اله���رم. وقبل الان�ص���راف طلب �سرور 
�أن يح�ض���ر ل���ه »وتريات« مظفر النواب، وقال ل���ه »افتح الراديو 
عل���ى �إذاعة الق���ر�آن، الليلة ليلة عبدالبا�س���ط )عبدال�صمد(، خلّي 
�شرّاع���ة الب���اب مفتوح���ة«. في الي���وم التالي ع���اد �إلي���ه بديوان 
مظف���ر، وفوجئ بانتقاله �إلى الم�ست�شفى. لم ي�ؤمن نجيب �سرور 
بج���دوى الإ�ص�ل�اح، فل���م ير�ضه �أقل م���ن ث���ورة. وفي افتتاحية 
ديوان���ه »بروتوك���ولات حكماء ري����ش« ي�ستع�ي�ر مقولة يوجين 
�أوني���ل »�إن الإ�لاصح الوحيد الجدير بالا�ستح�سان هو الطوفان 
الث���اني«. و�إلى الآن لم ي����أت الطوف���ان، ولم �أع�ث�ر عل���ى ديوانه 

»الطوفان الثاني«.
عن الم�صري  اليوم

تماهى مع المعري وهاملت ودون كيخوته

نجيب سرور مصري خالص
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بعد عودتي من تونس أخذت أتدارك ما 
فاتني من النشاط المسرحي الجديد، 

فشاهدت تباعًا »شمس النهار« لتوفيق 
الحكيم »وياسين وبهية« لنجيب سرور، 
وهالني ما لاحظته بين المسرحيتين من 
تفاوت بالغ في الاتجاه الفني والهدف 

الإنساني.

فم�سرحي���ة توفي���ق الحكي���م لها من ف���ن الم�سرحي���ة جميع 
المقوم���ات، كالق�ص���ة والح���دث والحرك���ة وال�شخ�صي���ات 
وال�صراع … وما �إلى ذلك مما نعلِّمه للطلبة في الجامعات 
والمعاه���د، ومع ذلك خرج���ت من م�شاه���دة الم�سرحية و�أنا 
�أبحث في نف�سي عما �أراد الحكيم �أن يقوله لي ولغيري من 
المواطنين، فالم�سرحية ظاهره���ا رومان�سي �شارد يتلخ�ص 
في ت���ردد الفتاة �شم����س النهار بنت ال�سلط���ان بين الزواج 
من �أحد �أبناء ال�شعب، بعد �أن ا�ستطاع هذا ال�شاب �أن يهزم 
كبرياءه���ا و�أن يعيد تكوينها النف�س���ي والفكري، ف�أح�ست 
ك�أنه بقوته واعتزازه بنف�سه قد خلقها من جديد و�أخرجها 
م���ن قمقمها ال�سلط���اني �إلى الحياة العامل���ة الجادة؛ وبين 
الأم�ي�ر حم���دان الذي ا�ستطاع���ت هي �أن تُنزل���ه من عليائه 
وتلقن���ه فن الحي���اة ال�سلي���م. و�إذا كان توفي���ق الحكيم قد 
اختت���م ه���ذه الم�سرحي���ة في ن�صه���ا الأ�صلي ت���اركًا �شم�س 
النهار حائرة مترددة، ف�إن مخرج الم�سرحية فتوح ن�شاطي 
ه���و الذي قد اختار له���ا — فيما علمتُ — خاتمة حا�سمة 
بدل الخاتم���ة المفتوحة، ب�أن جعل �شم�س النهار تختار في 

النهاية ابن ال�شعب الذي خلقها.
وبالرغ���م م���ن �أن الم�سرحية يمك���ن �أن ن�أخذها ه���ذا الم�أخذ 
الرومان�س���ي ال�س���اذَج، ف�إن ظ���روف حياتن���ا الراهنة تكاد 
تحملن���ا حمًال على �أن نبحث في ه���ذه الم�سرحية عن هدف 
�آخ���ر رمزي — رغم �أن ه���ذه الرمزية لا يوحي بها الن�ص 
���ا — عندما يُخيل  بل نفتر�ضه���ا نحن الم�شاهدين افترا�ضً
�إلينا �أن �شم�س النهار ترمز للثورة التي تتردد في الزواج 
مم���ن خلقها �أو ممن خلقته وهو الأمير حمدان الذي يمكن 
�أن يرم���ز لل�شع���ب باعتب���ار ال�شع���ب هو �صاح���ب ال�سلطة 
والإم���ارة، ولكن هذا المفهوم للث���ورة لا يَنُم عن فهم عميق 

لحقيقته���ا فهي ث���ورة لم يخلقها فرد مثل قم���ر الزمان، كما 
�أنه���ا لم تتردد في الزواج من حمدان م�صدر ال�سيادة وهو 

ال�شعب المرموز له بالأمير حمدان.
وهك���ذا يت�ضح ما في ه���ذه الم�سرحية من �شط���ط وافتعال 
رومان�س���ي �إذا �أخذناه���ا بمظهره���ا، وم���ا فيه���ا من حيرة 
وخلط �إذا حملناها محل الرمزية الغام�ضة �إلى حد الإلغاز 

والخوف ال�شديد من كل �إيحاء قريب �أو بعيد.
وم���ع كل ذل���ك و�إن�صافً���ا للحقيق���ة يحل���و لي �أن �أُبرز قيمة 
�إيجابي���ة �أكيدة ج�سدتها ه���ذه الم�سرحية ب�صريح حوارها 
ومواقفه���ا، وهي قيم���ة العم���ل واعتباره �شري���ان الحياة 
وعموده���ا الفقري، ف�شم�س النه���ار تعترف �أن ابن ال�شعب 
خلقه���ا بدفعها �إلى العمل، وهي بدورها التي خلقت الأمير 

المترفع المتبطل وعلَّمته الحياة بدفعها له �إلى العمل.
ولكن ه���ذا التحول والتط���ور في ال�شخ�صيات لم ينتهِ في 
الم�سرحي���ة �إلى ه���دف �أو غاية تنحل بهم���ا عقدة الم�سرحية 
وال�ص���راع المفتع���ل ال���ذي ي���دور في نف����س البطل���ة ب�ي�ن 
ترجيحه���ا لقم���ر الزم���ان �أو حم���دان، وذل���ك بينم���ا ن���رى 
كاتبً���ا ملتزمًا مثل برنارد �شو يح�س���م مثل هذا الموقف في 
م�سرحيت���ه المعروف���ة »كاندي���دا« عندما افتع���ل �صراعًا في 
نف����س زوج���ة ق�سي�س بين تف�ضيله���ا لزوجه���ا �أو تف�ضيلها 
ل�ش���اب خيالي �شاع���ر مدلَّه به���ا، و�إن تكن ق���د ح�سمت هذا 
ال�صراع لا على �أ�سا�س عاطفي �أو �أخلاقي، بل على �أ�سا�س 

فك���ري �إرادي خال����ص، بينم���ا ترك الحكي���م م�سرحيته في 
ن�صه���ا الأ�صلي مفتوحة الخاتمة وتخلَّى عن �شم�س النهار 

وهي حائرة مبلبلة.
وعل���ى العك����س من ذل���ك طربت لج���ر�أة و�شجاع���ة وقدرة 
�شبابن���ا الجديد عندما �شاهدت م�سرحية نجيب �سرور عن 
ق�صة »يا�سين وبهي���ة« ال�شعبية العريقة، فنجيب �سرور لم 
يكت���ب م�سرحيته بمقوماتها الفنية المعروفة بل كتب ق�صة 
���ا في روايتها ال�شعبية،  �شعري���ة طويلة غ�َّرَريَّ تغييًرا جذريًّ
وذل���ك ب����أن حدد لنا قات���ل يا�سين الذي ت�س����أل عنه الرواية 
ال�شعبي���ة في لهف���ة بع���د �أن فُجعت فيه خطيبت���ه وحبيبته 
بهي���ة؛ وذل���ك لأن نجي���ب �س���رور قد ج���زم في ق�صت���ه ب�أن 
البا�ش���ا الإقطاعي الم�سيطر عل���ى الناحية هو الذي قتل هو 
و�أعوان���ه يا�س�ي�ن لأنه حرك �أه���ل القرية وقاده���م لإحراق 
ق�ص���ر البا�ش���ا انتقامًا لخطيبت���ه وحبيبته بهي���ة التي كان 
زباني���ة الق�ص���ر ي�سع���ون لإدخاله���ا في ه���ذا الق�صر حيث 
ينتظرها الم�صير المحتوم م���ن هتك العر�ض وثلم ال�شرف، 
و�إن تك���ن ه���ذه المحاول���ة ه���ي مج���رد �ش���رارة �أ�شعلت نار 
الثورة الموجودة في قلوب �أهل القرية �ضد مظالم الإقطاع 

وق�سوته وجبروته.
هذه هي الق�صة كما كتبها نجيب �سرور في ق�صيدة طويلة 
لم يتح���رج ال�شاعر ع���ن �أن ي�ستخدم في �صياغته���ا �أحيانًا 
بع����ض الألفاظ العامي���ة عندما كان يح����س ب�أنها �أقدر على 

التعب�ي�ر عم���ا يجي����ش في �ص���دره، و�إن يك���ن ال�شاع���ر قد 
ارتف���ع �أحيانً���ا �أخرى بلغته وتراكيبه و�ص���وره �إلى ذروة 

الف�صاحة والبيان.
وانته���ت ه���ذه الق�صي���دة الطويلة �إلى يدي �ش���اب �آخر هو 
المخ���رج الفذ كرم مطاوع، �صنع م���ا يقرب من حد الإعجاز 
ب�إخراج هذه الق�صيدة في �صورة درامية جديدة كل الجدة 
يها بالفن الدرامي ال�شعبي،  ا �أن ن�سمِّ هي التي ن�ستطيع حقًّ
وذل���ك ب����أن قطع ه���ذه الق�صي���دة �إلى �أج���زاء وزعه���ا على 
مجموعت�ي�ن من الكور�س وع���دد قليل م���ن الممثلين، الذين 
تقم�صوا دور بهية ويا�س�ي�ن و�أم بهية و�أبيها وعمها ونفر 
قلي���ل �آخر من �أهل القرية، ووُفِّق ك���رم مطاوع في اختيار 
الممث���ل القدير محم���د الطوخي لإلقاء الأج���زاء الق�ص�صية 
ل الكور�س  الطويلة، وك�س���ر رتابة الإلقاء الق�ص�صي بتدخُّ
وم�ساهمت���ه مع رئي�سه الطوخي في �س���رد �أحداث الق�صة، 
وبنبرات الطوخي والنخبة الممتازة التي كونت الكور�س 
ل الق�ص����ص �إلى انفع���ال درامي �أح�س�س���ت بو�ضوح  تح���وَّ

ا�ستجابة الجمهور وانفعاله له.
م بنجاح رائ���ع ق�صيدة  وهك���ذا ا�ستط���اع �شبابن���ا �أن يق���دِّ
�شعري���ة ق�ص�صي���ة طويل���ة في �ص���ورة درامي���ة جدي���دة لا 
�أظ���ن �أنه���ا م�سبوقة في بلادن���ا �أو غيرها من ب�ل�اد العالم، 
ز قد �أن�سانا ما في ن�ص  ب���ل �إن �إلقاء الطوخي العميق المركَّ
وروح الق�صي���دة من خطابية ثورية عنيف���ة وك�أنه يهم�س 
م���ن �أعماق���ه، ف�ًالض عن نجاح���ه في �إثارة خيالن���ا لت�صور 
الأح���داث الظالمة على نحو كان �أعمق �أثرًا في النفو�س من 
الم�شاهدة الفعلية لتل���ك الأحداث فيما لو كانت هذه الق�صة 
ال�شعبية قد �صيغت في �صورة حوار ومواقف درامية بدلًا 
من الاكتفاء بالق�ص�ص. ويُخيل �إليَّ �أن نجيب �سرور وكرم 
مط���اوع قد �أكدا بهذه الم�سرحية المب���د�أ الكلا�سيكي ال�شهير 
ل الق�ص�ص ال�شعري الناجح على الم�شاهدة  الذي كان يف�ضِّ

الفعلية لحوادث وم�شاهد العنف والقتل والدماء.
ره���ا ال�شاع���ر الملت���زم  وهك���ذا �شاه���دت ق�ص���ة �شعبي���ة طوَّ
�إلى ق�ص���ة هادف���ة م�ؤث���رة رغ���م �أنه���ا لم تُكت���ب كم�سرحية 
بمقوماتها، بل كُتبت كق�صيدة �شعرية ثورية طويلة، ومع 
مها في �صورة درامية  ذلك ا�ستطاع مخرجنا ال�شاب �أن يقدِّ
حقق���ت هدفه���ا في �إث���ارة م�شاعرن���ا �ضد الظل���م والظالمين 
م���ن البا�ش���وات الإقطاعي�ي�ن في العه���د البائ���د. وقد حقق 
ك���رم مطاوع بذل���ك ما ي�شب���ه المعج���زة الفني���ة، و�أثبت �أن 
الع�ب�رة لي�س���ت بالأ�ص���ول وبالمقومات الفني���ة التي يلتزم 
به���ا الم�ؤلف، بل الع�ب�رة بثقافة ومهارة المخ���رج والممثلين 
لوا الق�صيدة ال�شعرية  الأكْف���اء الذين ي�ستطيع���ون �أن يحوِّ

الق�ص�صية البحتة �إلى �صورة درامية ناجحة م�ؤثرة.
وهكذا خرج���ت من المقارنة ب�ي�ن الم�سرحيت�ي�ن و�أنا �أرجو 
من �أدبائن���ا وفنانين���ا المخ�ضرمين �أن ينتقل���وا مع الثورة 
من مرحلة الحيرة والتردد �إلى مرحلة ال�شجاعة والالتزام 
والتجديد الأ�صيل، ال���ذي يمكننا من الم�ساهمة الجادة في 
رك���ب الثقافة الجديدة المتطورة المتقدم���ة دائمًا �إلى الأمام 

في م�ضمونها و�صورتها الفنية.
مجلة المجلة 1961

من حيرة الحكيم إلى التزام نجيب سرور

الق���رن  م���ن  وال�سبعين���ات  ال�ستين���ات  في 
الما�ض���ي، كان نجي���ب �س���رور يترب���ع على 
عر�ينش يتكابران به، ولا يتعالى بهما، هما 

ال�شعر والم�سرح.
في  �سطحي���اً  �أو  ب�سيط���اً  �شاع���راً  يك���ن  لم 
�أفكاره وق�صائ���ده، ولم يكن �أي�ضاً �إلا كاتباً 
ومخرج���اً طليعياً.. �شهدت ل���ه الم�سارح في 

م�صر.

حكاي���ات  ي�ستع�ي�ر  كان  �س���رور  نجي���ب 
�صياغته���ا  ليعي���د  فل�سفت���ه،  لا  التاري���خ 
وليتحدث ع���ن حياة النا����س الب�سطاء، عن 
�أحلامه���ا  وكل  الاجتماعي���ة  ال�شرائ���ح  كل 
و�أمانيها وم�آ�سيها، وحياتهم و�صراعاتهم.

لم يع����ش طويلًا فقد قتلت���ه الكلمة التي كان 
يطلقه���ا ك�سلاح �ضد كل ا�ضطه���اد، �أو ظلم، 
حت���ى ا�ستطاع���وا �أن يحيل���وا الكلم���ة �إلى 

�صدره ليموت مذبوحاً بالقهر.
ولد عام 1932، در����س الإخراج الم�سرحي 
ثم ب���د�أ بالعمل من���ذ ع���ام 1964 حتى عام 
1972 حينما مر����ض، وظل ي�صارعه حتى 
�صرعه.. وكان قد كتب وهو في الم�ست�شفى 
وكان���ت  نا����س«  �أجي���ب  »من�ي�ن  م�سرحي���ة 
�أن�ش���ودة مطرز بال�ت�راث الم�ص���ري الغني، 

وحينم���ا تقر�أ هذه الم�سرحي���ة ت�شعر وك�أنه 
يري���د �أن ي���ودع الذين �أحب���وه، �أو يعاتبهم 
لأنهم لم يذك���روه، �أو بالأح���رى لم ي�ؤبنوا 

وفاته وهو حي.
�أ�صل الحمام عمره ما ين�سى

حنينه، ولا ين�سى �أ�سيّة
طب واحنا ليه دايما نن�سى
زوروني.. ل�سة الروح فيّه

لق���د �أثرى نجي���ب �س���رور مكتبت���ي ال�شعر 
عا�شه���ا  ق�ص�ي�رة،  ف�ت�رة  خ�ل�ال  والم�س���رح 
مبدع���اً، فق���د �صدرت ل���ه مجموع���ة �شعرية 
با�س���م التراجيديا الإن�ساني���ة عام 1967، 
وم�سرحيت���ه ال�شعري���ة يا�س�ي�ن وبهية عام 
1965، و�آه يالي���ل يا قمر، رائعة م�سرحية 
لع�ي�ن  قول���وا  ث���م   ،1968 ع���ام  �أ�صدره���ا 

ال�شم����س، ومنين �أجيب نا����س، �إ�ضافة �إلى 
درا�سة نقدي���ة عن الم�س���رح، و�أعمال كثيرة 
لم تن�ش���ر ح�سبم���ا مع���روف عن���ه، �إذ �سبقه 
المر����ض، ثم الرحي���ل قبل �أن يلمل���م �أوراقه 
لي�سلمه���ا للأجي���ال م���ن بعده، كم���ا لم يهتم 

�أحد على جمع هذا التراث الأدبي ـ الفني.
كان نجيب �س���رور �إ�ضافة �إلى كونه �شاعرا 
ح�سا�سا وكاتبا مبدعا فهو مخرج �أكاديمي، 
در�س الإخراج ومار�س���ه في �إخراج روائع 

الم�سرح العالمي.
المبدع�ي�ن،  الأع�ل�ام  �أح���د  كان  نجي���ب 
وم�سرحيا مفكرا يتح�س�س �آلام قومه، لي�س 
الم�سحوقين والنا�س التي تحت فح�سب بل 
وعل���ى م�ست���وى ق�ضاي���ا قومي���ة، ومواقفه 
�أو  البريط���اني  الاحت�ل�ال  �إزاء  الوطني���ة 

التدخ���ل الأجنب���ي عموماً، ل���ذا نجد معظم 
م�سرحياته ملاحم �شعبي���ة نادراً ما تجدها 
عند غيره فه���و �صاحب مدر�سة متخ�ص�صة 

ومتميزة في الكتابة الم�سرحية.
)كله كلام وب�س / �سكتك يا بوزيد م�سالك/ 
دنيا ما�شي���ة بظهرها/ و�شها �أ�صبح قفاها/ 
وقفاها و�شه���ا/ يبقى نعمل زيها../ نم�شي 
بر�ضو بظهرنا/ ب�س مين.. مين اللي يفهم( 
وحينم���ا م���ات في منت�ص���ف ال�سبعين���ات، 
ه���زت  ولكنه���ا  تراجيدي���ة،  ميتت���ه  كان���ت 
�أو�ساط���اً كث�ي�رة، وب�ل�ا �ش���ك ن���دم العدي���د 
م���ن الم�س�ؤول�ي�ن الذي���ن لم يدعم���وا نجيب 
�إبداع���ه، وحيات���ه، وكتابات���ه،  �س���رور في 
فم���ات مقت���ولًا بكلمت���ه وفك���ره ووطنيت���ه 

و�إن�سانيته.

نجيب سرور.. شاعر قتلته الكلمة
عبدالاله عبدالقادر

محمد مندور
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ناصر كامل

سيد محمود

قد تج���د فرادة نجيب �سرور �أدلّتها م���ن موقعه بين �أقرانه 
ومجايلي���ه من الم�سرحي�ي�ن الم�صريين والع���رب. باعتباره 
م�ؤلّف���اً ومخرجاً وممثّلًا وناقداً ومدرّب���اً و�أ�ستاذاً، وربما، 
�أي�ضاً، منظّ���راً، بات ي�ستحقّ، بمفرده م���ن بينهم، وبحق، 
لق���ب »رج���ل م�س���رح« ب�أو�س���ع معاني���ه، ف����إذا �أُ�ضي���ف �إلى 
كل ه���ذا كونه �شاع���راً، وروائي���اً، وناق���داً �أدبي���اً، وزجالًا 
وم�ؤلّ���ف �أغان، باتت فرادته، وبحق م���رة �أخرى، تتجاوز 
الم�سرحيين، �إلى دوائر �أكثر و�أو�سع، لكن �أدلّة تلك الفرادة 
لا �ش���ك ترتكز �إلى م���ا وراء منجزه الفن���ي والأدبي، الذي 
يبدو ك�أن���ه يتوا�ضع �أمام فرادة �شخ�صيت���ه. فرادة جعلته 
مو�ضوع���اً للمتخيّ���ل الق�ص�ص���ي والروائ���ي. يكف���ي مث�ل�اً 
رواية »خمرية« لأمين العيوطي، و»�سرور« لطلال في�صل. 
وه���ذه �أمثول���ة رومان�سي���ة مثالي���ة، حيث ت�صب���ح �سمات 
ومواق���ف �شخ�صية الفن���ان؛ بتناق�ضاته���ا وتقلباتها، �أكثر 
فني���ةً وتعبيري���ةً من فن���ه نف�سه. ه���ذه الف���رادة ل�شخ�صية 
و�صف���ت كث�ي�راً ب�أنه���ا »عا�صف���ة اندفعت �إلى قل���ب الحياة 
�إذن، في دوائ���ر متع���دّدة  الم�سرحي���ة والثقافي���ة«. دارت، 
تبدو متّح���دة المركز، في �سنوات تحوّلات �سريعة وحادة، 

وعنيفة في �أحيان كثيرة.
في المرك���ز، كان الم�س���رح. وفي »الم�س���رح ال�شعب���ي« التابع 
لم�صلح���ة الفنون، كانت البداية، �إذ ان�ضمّ �إليه فور تخرّجه 
ع���ن   .)1956( الم�سرحي���ة«  للفن���ون  الع���الي  »المعه���د  في 
الم�صلحة، يذكر نجيب محفوظ في مذكراته �أنها »ا�ستمرت 
خ�ل�ال الفترة الممت���دة م���ن �سن���ة 1955 �إلى 1959، وتم 
تعي�ي�ن يحي���ى حق���ي في من�صب مدي���ر الم�صلح���ة. وطلب 
حق���ي اثنين م���ن الم�ساعدي���ن واخت���ارني �أنا وعل���ي �أحمد 
باكثير وعمل���ت مديراً لمكتبه«. هناك كان���ت تتعزز العلاقة 
ب�ي�ن »النجيبين«. عمل �سرور تح���ت �إدارة �أ�ستاذه المخرج 
عب���د الرحي���م الزرقاني، ممث�ل�اً وكاتب���اً ومخرج���اً. وقبل 
�سف���ره �إلى البعثة الدرا�سي���ة في مو�سكو )1958(، �أخرج 
�أقُی���م في حدیق���ة الأزبكی���ة،  للم�س���رح، �ضم���ن مهرج���ان 
ث�ل�اث م�سرحيات، واحدة فق���ط منها من ت�أليف���ه )»�شجرة 

الزیتون«- تابلوه غنائي(.
بع���د �ست �سنوات، وفي عام »الم�صالح���ة« بين عبد النا�صر 
وال�شيوعي�ي�ن، ع���اد »تائباً« من بوداب�س���ت، التي لج�أ �إليها 
بعدم���ا جعلت���ه مواقفه ال�سيا�سي���ة في خ�صومة مع النظام 
ال�سيا�سي في م�صر و�ضاقت به ـــ �أو �ضاق هو ـــ بمو�سكو، 

وكان المهيم���ن عل���ى الم�سرح �س����ؤالان: »ه���ل الم�سرح الذي 
يق���دّم م�سرحاً �شعبي���اً حق���اً، �أم هو م�س���رح المثقفين فقط؟ 
وه���ل ه���ذا الم�س���رح وثيق ال�صل���ة بتراث الب�ل�اد في فنون 
العر�ض الم�سرحي عامة، �أم ه���و م�سرح م�ستورد/ معرب، 

م�سرح م�ستعرب؟«.
ال�س����ؤالان »انبثق���ا فج�أة، م���ن دون مقدمات ظاه���رة« كما 
يق���ول علي الراع���ي، وهكذا عدَّت م�سرحي���ة نجيب �سرور 
»يا�س�ي�ن وبهي���ة« م�ساهمت���ه الأولى في محاول���ة الإجابة. 
م�ساهم���ة ت�ض���اف �إلى الاقتراحين النظري�ي�ن اللذين تقدم 
بهم���ا يو�س���ف �إدري����س )مق���الات نح���و م�س���رح م�صري(، 
الم�ساهم���ة  و�إلى  الم�سرح���ي(،  )قالبن���ا  الحكي���م  وتوفي���ق 
العملية الت���ي قدمها �إدري�س في »الفراف�ي�ر«، والحكيم في 
»ال�صفق���ة« و»ي���ا طال���ع ال�شج���رة«، و�شوقي عب���د الحكيم 
في »�شفيق���ة ومت���ولي« و»الم�ستخبي«، ور�ش���اد ر�شدي في 

»اتفرج يا �سلام«.
■ ■ ■

م�ساهم���ة �س���رور ي�صفها عل���ي الراعي في كتاب���ه »الم�سرح 
في الوطن العربي« ثلاث م���رات ب�صفات تبدو متعار�ضة، 
فهي: رواية �شعري���ة، ملحمة �شعرية، ق�صة �شعرية، ولفت 
�إلى �أن »العم���ل يث�ي�ر ق�ضية ال�شعر الحدي���ث بقدر ما يثير 
ق�ضية ال�شع���ر الدرامي والدراما ال�شعري���ة، ومزج ال�شعر 
الف�صي���ح بال�شع���ر العام���ي، والجمع بين ملام���ح الرواية 

والدراما«.
وينق���ل لنا �أم�ي�ن العيوطي وف���اروق عبد الق���ادر الأجواء 
النقدي���ة التي رافق���ت العر�ض الذي �أخرج���ه كرم مطاوع، 
ف�أ�ض���اف العيوطي �إلى الراعي �أن بع�ض النقاد ت�ساءل عن 
»م���دى درامية هذا العمل على الإطلاق وعلاقته بالم�سرح«. 
و�أ�ش���ار عب���د الق���ادر �إلى و�ص���ف محمد من���دور له���ا ب�أنها 
»ق�صي���دة طويل���ة«، و�إلى م���ا كتبه محمود �أم�ي�ن العالم من 
�أن���ه »لا �صلة عل���ى الإطلاق بين ه���ذه الم�سرحي���ة ال�شعرية 
التي تحكي ق�صة �صراع الفلاحين في بهوت وبين الملحمة 

ال�صعيدية الم�شهورة«.
ح�ي�رة النقاد تلك يب���دو �أنها �صادفت هوى �س���رور، �أم �أنه 
�أراد �أن يعمّقه���ا، فن�ش���ر ن����ص »يا�س�ي�ن وبهي���ة« في الع���ام 
الت���الي، وعل���ى الغ�ل�اف عن���وان فرع���ي: رواي���ة �شعرية. 
ويب���دو �أنه كان يخطّ���ط �إلى ما هو �أبعد. فقد كتب بعد ذلك 
ثلاث���ة ن�صو�ص عن يا�سين وبهية: »�آه يا ليل يا قمر«، و»يا 
بهية وخبرين���ي«، »قولوا لعين ال�شم����س«، ليكون بذلك قد 
كتب رباعية على الن�سق نف�س���ه الذي ابتكره �أ�سخيلو�س: 

ثلاث تراجيدية وواحدة كوميدية.
■ ■ ■

كان نجي���ب �س���رور، �إذن، �أحد الذي���ن �أ�سهموا في محاولة 
الإجاب���ة على ذلك ال�س����ؤال الذي »انبثق فج����أة، ومن دون 
مقدم���ات ظاه���رة« في الو�س���ط الفن���ي والثق���افي. لكن���ه 
كان زم���ن مثل ه���ذه »المفاج�آت«، فكما كان���ت هناك دعوات 
لـ»الا�ترشاكي���ة العربي���ة«، و»الفل�سف���ة العربي���ة«، والكثير 
من »العربية، والخ�صو�صية، وال�شعبية، والجماهيرية«، 
كان طبيعي���اً �أن ين�شغ���ل الجمي���ع، رواداً و�شباب���اً، ي�ساراً 
ويميناً، بالم�س���رح »العربي، ال�شعب���ي، الجماهيري«. لكن 
ال�س����ؤال كم���ا انبث���ق )ظاهرياً( فج����أة، خفت فج����أة، عقب 
هزيم���ة يونيو، وكفّ �أغلب الم�شاركين عن موا�صلة البحث 
عن �إجابات، لكن �س���رور وا�صل؛ بد�أب لافت. المده�ش �أنه 
م���ن ب�ي�ن كل الم�سرحي���ات التي حاول���ت الإجاب���ة على ذلك 
ال�س�ؤال، لم ت�صمد �سوى م�سرحيات نجيب �سرور، وظلت 
لثلاث���ة عقود بعد وفاته )1978( وم���ا زالت، و�إن بوتيرة 
�أق���ل - مطروق���ة من قب���ل فرق اله���واة في مراك���ز ال�شباب 

والثقافة الجماهيرية والجامعات.
والمده����ش �أك�ث�ر، �أن دواف���ع ذلك الط���رق المتوا�ص���ل لهذه 
الف���رق عل���ى عالم نجي���ب �س���رور، ربم���ا يرج���ع �إلى �أكثر 
�أ�سباب النقد الموج���ه �إلى م�سرحياته، و�إليه هو �شخ�صياً، 

و�إلى هجائياته؛ الممنوعة من الن�شر خا�صة.
من���ذ عر����ض ون�ش���ر »يا�سين وبهي���ة« وتوالي ظه���ور بهية 
في م�سرحيات���ه، كان �أغل���ب النق���اد ي�ص���رّون عل���ى �أنّ���ه لا 

ي�ص���ح درامي���اً اعتبار »بهي���ة« رم���زاً ل�شيء وراءه���ا، لكن 
ا�ستقبال الم�صريين ـــ وربما العرب ـــ لأعمال �أخرى �شعرية 

و�سينمائية، وغنائية، عاندت تلك الآراء النقدية.
وبينم���ا ع���اب بع�ض النق���اد علي���ه ال�صياغ���ة الميلودرامية 
للأح���داث والمواق���ف والكلم���ات، كان���ت تل���ك ال�صياغ���ات 
م�صدر جاذبية هائلًا، لا ت�شابه ميلودرامية نجيب �سرور، 
بالطب���ع، ميلودرامي���ة �إبراهي���م رم���زي ويو�س���ف وهبي، 
�أو ح�س���ن الأم���ام، لكن تظل الملام���ح الميلودرامية قارةً في 
�أعمال���ه، وبمع���دلات زال���ت منا�سبة لذائقة ذل���ك الجمهور. 
وه���ذه الغنائي���ات الطويلة المك���ررة، التي ه���ي خليط من 
المواوي���ل والألف���اظ الف�صيح���ة والعامي���ة ه���ي متلازم���ة 
الميلودرام���ا في تل���ك الذائق���ة. �أم���ا الج���دل ح���ول ال�ش���كل 
�أو »الن���وع« الم�سرح���ي ال���ذي ينتم���ي �إليه م���ا كتبه نجيب 
�س���رور، فلن ي�شغ���ل كثيراً ه�ؤلاء اله���واة. و�إذا كان بع�ض 
م�سرحياته عبارة عن م�شاهد متتالية لا تلزم نف�سها بتتابع 
زمني �أو منطقي، ولا �شيء يحدث فيها، ويمكن �أن يحذف 
منه���ا و�أن ي�ضاف �إليها من دون �أن يختل �شيء، فربما كان 
ذل���ك م�صدر الجاذبي���ة الأعظم لبقاء م�س���رح نجيب �سرور 
مطروق���اً بهذه الكثافة حتى الآن، بينما خفت الطرق تماماً 
عل���ى باق���ي المجيبين عل���ى ال�س����ؤال الذي �أ�ضح���ى بدوره 

من�سياً.
عن الاخبار

لا يُذك���ر ا�س���م ال�شاع���ر والم�سرحي الم�ص���ري نجيب �سرور 
)1932 ـ���ـ 1978( �إلا مقرون���اً بالغ�ضب. �إنّ���ه �إحدى �أبرز 
�أيقون���ات الغ�ض���ب في م�ص���ر الت���ي �أظه���رت احتجاجه���ا 
عل���ى النك�سة بطريقته���ا الخا�صة، اكت�سب���ت �سمة ملحمية 
وميلودرامي���ة تليق ب�صاحبها الذي ول���د في قرية �إخطاب 
)محافظ���ة الدقهلي���ة(. لم تك���ن اخطاب تختل���ف عن غيرها 
م���ن قرى م�صر في ثلاثينيات الق���رن الما�ضي، لكنّ �صاحب 
»البحر بي�ضح���ك ليه« حوّل �آلام فلاحيه���ا و�سعيهم لك�سب 
رزقه���م �إلى م���ادة فني���ة رافقت���ه ط���وال حيات���ه، وعك�س���ت 

تحولات وعيه باللعبة الم�سرحية وف�ضائها الدرامي.
ع�ب�ر ه���ذا الم���زج، ق���دّم فن���اً ي�صع���ب و�صف���ه بالملت���زم �أو 
التحري�ض���ي. �سم���ة روح ملحميّة ي�صع���ب تفاديها ونحن 
نقارب م�سرح �سرور ال���ذي يمثل عموداً فقرياً في تجربته 
الإبداعي���ة، في حين يب���دو ال�شعر حديقة خلفي���ة �أو ف�ضاءً 
للتجدي���د  م���ن كون���ه �ساح���ة  �أك�ث�ر  لممار�س���ة الاحتج���اج 

والابت���كار. ولذل���ك بقي �شع���ره مو�ضوع���اً للا�ستعمال في 
�ساح���ات ال�ص���راع ال�سيا�س���ي و�أفق���اً للتعبير ع���ن احتدام 

ال�صراعات الطبقية.
وب�سب���ب �إ�صراره على التعامل مع ال�شعر في حدود الدور 
والوظيفة، ر�أى �س���رور في الم�سرح �أر�ضاً خ�صبة لاختبار 
�أف���كاره. لذل���ك ترك درا�ست���ه الجامعية في كلي���ة الحقوق، 
وق���رر الالتح���اق بالمعه���د الع���الي للفن���ون الم�سرحي���ة، ثم 
�ساف���ر في منح���ة لدرا�س���ة الإخراج الم�سرح���ي في الاتحاد 
ال�سوفيات���ي م���ن عام 1958 حتى ع���ام 1973 حيث �أعلن 
هن���اك تدريج���اً ميل���ه �إلى المارك�سي���ة. في مو�سك���و، كت���ب 
نجي���ب درا�س���ات نقدية ومق���الات ور�سائ���ل وق�صائد نُ�شر 
بع�ضها في مج�ل�ات لبنانية كـ»الطريق« الت���ي �أعادت ن�شر 
مقالات���ه في كتب منه���ا »رحلة في ثلاثي���ة نجيب محفوظ« 
)درا�س���ة طويل���ة كتبه���ا ع���ام 1958( و»�أعم���ال �شعري���ة 
ع���ن الوطن والمنف���ى« )دي���وان كتب ق�صائ���ده في مو�سكو 

وبوداب�ست بين 1959 و1963 ولم ين�شر).
عودت���ه �إلى القاه���رة مثل���ت مف�ص�ل�اً في م�س�ي�رة الم�س���رح 
الم�ص���ري ال���ذي كان يواج���ه �أ�سئلت���ه عن هوي���ة ال�شكل �أو 
القال���ب ع�ب�ر م���ا كان يطرح���ه توفي���ق الحكي���م، ويو�سف 

�إدري����س، و�شوق���ي عب���د الحكيم م���ن مق���ولات ون�صو�ص 
ت�سع���ى �إلى اختبار ما انته���وا اليه. غ�ي�ر �أنّ �سرور م�ضى 
�إلى ا�ستنطاق الملاحم وال�سير ال�شعبية وتقديمها في قالب 
م�سرح���ي. ووفقاً له���ذه الر�ؤية، قدم »من�ي�ن �أجيب نا�س«، 
و»يا�سين وبهية«، و»قولوا لع�ي�ن ال�شم�س«، وكلها اتخذت 
م���ن المعاناة الطبقية لفلاحي قريت���ه مجالًا لل�صراع وطرح 
ت�صوراته عما كان النظ���ام النا�صري يقدّمه للنا�س. لذلك، 
بدا م�سرحه ملتزماً، بالمعنى الذي جعل بريخت مثلًا �أعلى 
ظلّّ لدى �س���رور طموحه في تمثيل تجربته و�إ�ضفاء نزعة 
ت�شيخوفي���ة داخ���ل الن�صو�ص الت���ي انح���ازت �إلى البطل 

الهام�شي.
رغ���م لمعان���ه، ظل���ت مع�ضلة �س���رور م���ع ال�سلط���ات قائمة، 
لكنه���ا تفاقم���ت �إث���ر المعالجة الت���ي قدمه���ا لمج���ازر �أيلول 
الأ�سود عام ١٩٧١ في م�سرحيته »الذباب الأزرق«. تدخلت 
الا�ستخب���ارات الأردنية لدى ال�سلط���ات الم�صرية لإيقافها. 
منذ ذلك التاريخ، بد�أت مواجهة جديدة بين الامن الم�صري 
ونجيب �سرور انتهت بعزله وطرده من عمله ومحا�صرته 
ومنع���ه م���ن الن�شر، ثم اتهام���ه بالجنون! في ه���ذه الفترة 
بال���ذات، ول���دت معلقت���ه ال�شهيرة »�أمي���ات« الت���ي لا تزال 

�ضم���ن �أك�ث�ر ن�صو����ص الاحتجاج ت���داولًا، �إذ ك�ش���ف فيها 
تحالف���ات النظام النا�ص���ري وف�ضاء التواط����ؤ الذي ر�سم 
مج���الًا لعلاقاته مع المثقف�ي�ن. وحين مات نجيب �سرور في 
م�ست�شف���ى للأمرا����ض العقلي���ة �أودعته في���ه الا�ستخبارات 
الم�صرية، كان قد تحول الى �أيقونة فا�ضحة للزمن العربي 

في ع�صور الثورة.
�أ�شهر �أعماله

في 1969، قدم نجيب �سرور الم�سرحية النثرية »الكلمات 
المتقاطع���ة« الت���ي تحول���ت �إلى عم���ل تلفزي���وني �أخرج���ه 
ج�ل�ال ال�شرق���اوي، ثم �أع���اد �إخراجها للم�س���رح �شاكر عبد 
اللطي���ف. وا�ستم���ر ت�ألق ه���ذا العمل الفن���ي حتى 1996. 
وفي ع���ام 1969، ق���دم الم�سرحي���ة النثري���ة »الحك���م قب���ل 
المداولة«. اللاف���ت �أنّ �أعماله ال�شعري���ة كتبها فرادى خلال 
ف�ت�رات متباعدة ث���م جمعها في دواوين مث���ل »التراجيديا 
الإن�ساني���ة« ال���ذي كت���ب بع����ض ق�صائ���ده في م�ص���ر ع���ام 
1952، و�ضمن���ه ق�صائ���د �أخ���رى كتبه���ا في مو�سك���و قبل 
للت�ألي���ف«  »الم�صري���ة  )�أ�صدرته���ا  بوداب�س���ت  �إلى  �سف���ره 
1967( �إ�ضافة �إلى »لزوم ما يلزم« الذي كتب ق�صائده في 

هنغاريا عام 1964 و�صدرت عام 1975.

نجيب سرور... لسّه جوا القلب أمل

عاصفة اندفعت إلى قلب الحياة الثقافية

أُمثولة الفَرَادَة
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يعدّ نجيب سرور )1932 – 1978( أهم 
شاعر مصري معارض، اقتحم عالم المسرح 
ممثلًا ومخرجاً، لديه ذائقة نقدية متميزة، 

كما أنه ممثل وكاتب موهوب لا يشق 
له غبار، دخل السجن مرات عدة واتهم 
بالجنون وانتهى به الحال في مشفى 

للأمراض العقلية، وهو صاحب أجرأ القصائد 
الممنوعة من النشر.

في ثلاثيني���ات القرن الما�ض���ي ولد محمد نجيب محمد 
�س���رور في قري���ة )�إخط���اب( مرك���ز )�أج���ا(، محافظ���ة 
الدقهلي���ة 1932؛ لعائل���ة ب�سيط���ة تعم���ل بالزراع���ة. 
عا�ش نجيب في بيئة فق�ي�رة قا�سية كانت ملهمة له في 
بدء م�ش���واره الفني، رف�ض الا�ستغ�ل�ال والإقطاع منذ 
نعومة �أظاف���ره، وكانت للأر�ض قيمة فريدة عنده ككل 
الم�صري�ي�ن في كل زمان، وكان طم���وح والده �أن ي�شب 
ه���ذا الفتى �أديب���اً �شاعراً فبث فيه م���ن �صنوف الثقافة 

الكثير، و�شغف الفتى بهذه الفنون كافة.
يمزج نجيب �سرور في �أعماله بين ال�شكل الرومانتيكي 
وال�شكل الملحمي. وفي غربت���ه كانت عاطفته الوطنية 
جيا�شه، وم���ن �أعمال���ه المتميزة: الحكم قب���ل المداولة، 
و�أوبري���ت ملك ال�شحات�ي�ن، والذب���اب الأزرق، ومنين 
�أجي���ب نا����س، ويا�سين وبهي���ة، ولزوم ما يل���زم، الذي 

نحن ب�صدد قراءته.
�أول م���ا نلاحظ���ه في دي���وان )ل���زوم ما يل���زم( تماهيه 
م���ع �أبي الع�ل�اء المع���ري، في كتابه )لزوم م���ا لا يلزم( 
�أو م���ا ي�سم���ى ب���ـ )اللزومي���ات(، وه���و ف���نٌّ في ال�شعر 
وفي ال�سج���ع، يلت���زم في���ه ال�شاع���ر �أو ال�ساج���ع قب���ل 
الحرف الأخير م���ن �أبيات ق�صيدته، �أو �سجعاته، ما لا 
يلزمه، ك�أن يك���ون الحرفان الأخيران متماثلين في كلّ 

القوافي.
عتب���ات الدي���وان و�أول م���ا يلفت القارئ ه���و العنوان 
الذي يوح���ي بتحدٍّ �صريح، جعله يختار ا�سماً معروفاً 
عند اللغويين وال�شعراء لي�صطنع منه ا�سماً جديداً في 
�أ�ش���د �أن���واع التحدي تف���رداً، فا�سم الدي���وان )لزوم ما 
يلزم( فيه �إ�صرار على التمرد، وقلب موازين الأعراف 
والتقاليد، ه���ذا ف�لًاض عن ال�ص���ور ال�شعرية ال�ساخرة 

القاتمة التي تغمر الديوان كله بدلالاتها.
جدي���ر بالذكر �أن ال�شاعر ا�ستخدم في العنوان الم�صدر 
)لزوم( ولج�أ �إلى م�صدر متحرر من �أداة التعريف لأنه 

يريد �أن ينطلق �إلى عوالم غير محدودة بزمان، فجعل 
ال�سلط���ة في �شعره للمع���اني، والكلمات غ�ي�ر المحددة 
بزمن، يح���رر �ألفاظه من كل قيد، يطلق العنان لكلماته 

ليحلق بالمعاني �إلى �أبعد حد حيث لا توجد قيود.
فيقول:

من �أين �أبد�أ والظلام،
يلتفُّ في �أق�صى الوراء وفي الأمام!

عرجاء حتى الذاكرة..
والذكريات!

يا �سيداتي معذرة..
يتُ في المنفى الكلام، �أنا لا �أجيد القول، قد �أُنْ�سِ

وعرفتُ �سرَّ ال�صمت..
كم ماتت على �شفتيَّ في المنفى الحروف!

ال�صمت لي�س هنيهةً قبل الكلام،
ال�صمت حرف لا يُخَط ولا يقال..

ال�صمت يعني ال�صمت..
هل يعني الجحيم �سوى الجحيم؟!

يب���دو ال�شاعر محبط���اً، ي���رى حياته مظلمة، ب���ل �شبّه 
نف�س���ه بالظ�ل�ام فهو يتلف���ت خلفه و�أمام���ه، ثمة �شجن 
عمي���ق ي���دب في وجدان���ه ويحيل���ه �إلى كائ���ن مظل���م 
يتح�س����س في عم���اه ما �آل �إلي���ه حاله المتخب���ط ما بين 
�صرخات���ه الدفين���ة و�صمته ال�صارخ، لكن���ه كان جريئاً 

على الرغم من ق�سوة الذين واجههم.
ديوان )لزوم م���ا يلزم( يتوفر على قدرة فائقة ومهارة 
نادرة، و�شحنة �صدق جعلته ي�ستمد من التراث كثيرا، 
فه���و �أدب لا يرتدي ال�شكل التقليدي، وق�صائده بمثابة 
حوار درامي بين الذات والذات؛ ي�صوغ فيها هواج�سه 
ومعانات���ه، وي�ستعين على حا�ضره المت����أزم بحوارات 
م���ع �أب���ي الع�ل�اء المع���ري، ودانت���ي وباي���رون ودون 

كيخوته الذي ي�ستعير منه �شخ�صيته الاجتماعية.
�إن ال���ذي يتفاع���ل مع نجي���ب �س���رور ي�شعر �أن���ه فنان 

يه���وى ما يكت���ب، لم يتخذ الف���ن مهنة ب���ل ر�سالة، لكن 
الرجل العظيم عندما ي�صيبه جرح ما- لأي �سبب- ف�إن 
�ألم���ه يكون على قدر عظمته ويمك���ن �أن يكون �سقوطه، 
�أي�ضاً، �سقوطاً مدوياً، والتيمة التي ن�سبت �إلى �لاصح 
عب���د ال�صبور كانت موجودة عند نجيب �سرور �أي�ضاً، 

فقد �أخذ من طين الأر�ض و�صنع �أدباً.
م���رات  العقلي���ة  الأمرا����ض  م�ست�شف���ى  �س���رور  �أودع 
ع���دة، ولم يك���ن مجنوناً، لكن���ه كان يعار����ض ولا ي�أبه 
لأح���د ولا يجيد تغليف معار�ضته ب�ش���يء من الكيا�سة 
ولم ت�ستط���ع ال�سلط���ة �آنذاك احت���واء �أف���كاره الحادة 
فا�صطدم م���ع الجميع لافتق���اده �أدن���ى تقنيات تجميل 

وجهة نظره الحادة �أو �إخفائها.
كتب �سرور في لزومياته ن�صاً �أ�شبه بالموال ال�شعبي:

له: يا ليل يا منفاي الأوِّ
وَيلاه حِيَن يُطبِقُ الظّلَام
كالنَّع�شِ.. كل كائنٍ يَنام
واي يا ليل ــ كل كائنٍ �سِ

ا�ستخدم الم���وال لارتباطه بالري���ف والحياة ال�شعبية، 
وه���و و�سيل���ة ل�ش���رح م���ا ي�شع���ر ب���ه الف���رد وللتعبير 
ع���ن الحال���ة النف�سي���ة، و�ش���رح �آلام النف���ي والف���راق، 
وا�ستخ���دم ال�شاع���ر كلم���ات )اللي���ل، المنف���ى، الوي���ل، 

الظلام، النع�ش(، وكلها تحيل �إلى الموت والفقدان.
في نف�س���ه تعتمل الغربة والمنف���ى، وفي هذا دلالة على 
اقترانهم���ا وت�ساوي دلالتيهما، فالمنف���ى ي�ساوي الليل 
بظلمت���ه، وق���د ا�ستخدم ي���اءً ن�س���ب بها المنف���ى لنف�سه 
���ه اللي���ل بالنع����ش، وهي  وك�أن���ه ج���زء من���ه، كذلك �شبَّ
�ص���ورة قاتمة توحي بالموت، وه���و داخل هذه الظلمة 
المميت���ة م�ستيق���ظ، وم���ن هنا ن�ض���ع �أيدينا عل���ى حالة 
ال�شاع���ر في منف���اه، وك�أنه ينتزع الدلال���ة الأكثر �شقاء 
وحزن���اً وقتامة، كل ه���ذا يتجلى في �ص���وره الم�أزومة 

كما في ن�صه )حوار مع ناظم حكمت(:

يب �إن في عينَيك حُزنًا يا َجن
بل لي�سَ هذا الُحزنُ عني بالغريب

لأكادُ �ألم�سُ باعَه
حزنُ المنافي.. هكذا يبدو تماماً في العيون

يب���دو الن����ص حواراً م���ع ال�شاع���ر ناظم حكم���ت، لكنه 
مونول���وج داخل���ي يناج���ي في���ه ال�شاعر نف�س���ه ويبد�أ 
ب����أداة التوكيد )�إن( لي�ؤكد عمق الجرح الغائر، وي�س�أل 
عن الحزن الذي يراه في عينيه؛ فيرد ب�أن الحزن لي�س 

غريباً عنه فقد �أ�صبح ثيمة حياته.
الكوميدي���ا  �صاح���ب  دانت���ي،  م���ع  محاورت���ه  وفي 
الإلهي���ة، يُف�صح عن حالته النف�سي���ة ال�سيئة، حين كان 
منفي���اً لا ي�ستطي���ع الع���ودة �إلى م�ص���ر، ولا حت���ى �إلى 
رو�سي���ا؛ حي���ث زوجته وابنه، كت���ب نجيب �سرور في 

)بوداب�ست/ المنفى( يقول:
�أتدري ما الجحيم؟!

فيه من ال�صباح! نحن  – ها 
فالَجحِيم، هذا..  لي�سَ  – لا.. 

هو �أن تَعي�شَ بلا وَطَن،
وتموتَ في المنفى،

وتُدفنَ في تراب الآخرين.
يخاف ال�شاعر من فكرة الم���وت بعيداً عن وطنه و�أهله 
وحيداً �شريداً، فالجحيم لي�س الجحيم الإلهي فح�سب 

لكن جحيم الدنيا هو المنفى، البعد عن الوطن الأم.
كما كتب ق�صيدته ال�شهيرة التي خُطتْ على قبره:

قد �آن يا كيخوت للقلب الجريح
�أن ي�ستريح

فاحفر هنا قبراً ونم
وانق�ش على ال�صخر الأ�صم

حنانك، ها هنا قلبٌ ينام، قبري  ناب�شاً  ” يا 
لا فرق من عامٍ ينامُ و�ألف عام،

هذي العظام ح�صاد �أيامي فرفقاً بالعظام.

د.جيهان الشندويلي

التراجيديا الإنسانية في )لزوم ما يلزم( لنجيب سرور
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نجي���ب �سرور ا�سم ق���د لا يعني �شيئاً لأح���د الآن لكنه في 
ي���وم كان مدوي���اً كم�ؤل���ف م�سرحي وكمخ���رج بل وحتى 
كممث���ل م�ص���ري. ط�ل�ال في�صل يتتب���ع تاريخ���ه وحياته 
ت لكل ما يرده عنه والنتيجة  ويلتقي بمن عرفوه ويتن�صّ
رواي���ة وثائقي���ة بعن���وان �س���رور. نجيب �س���رور مدمن 
الكح���ول �صاحب الهلاو�س الذي لا يب���الي ب�أن يقدم على 
�صن���ع وزير وب����أن يزعق في وجه نجي���ب محفوظ الذي 
ج���اءه زائ���راً في م�ص���حّ الأمرا�ض العقلي���ة في العبا�سية 
لكنه �أي�ضاً المثقف المت�ضلع في التراث، حفاظة ابي العلاء 
المعري بل وب���اني �أ�سطوره حوله، فهو ع�ضو في كتيبته 
الخر�س���اء مثل���ه في ذل���ك مث���ل هامل���ت ودون كيخوت���ه. 
�سرور ه���و �أي�ضاً المنا�ض���ل �ضد حكم الطغم���ة الع�سكرية 
والمنذر بالهزيمة وبقتل عبد النا�صر قبل هزيمة حزيران 
ووف���اة عب���د النا�ص���ر. مجن���ون الارتياب ال���ذي يت�صور 
دائم���اً ان ثم���ة م�ؤامرة علي���ه و�أن هناك م�ؤام���رة يهودية 
ما�سونية تحرك كل �شيء في الواقع والتاريخ. �إنه طريد 
المخاب���رات والأدب���اء والنافذين، وهو من ب�ي�ن ه�ؤلاء لا 
يج���ل �أحداً فق���د ر�أيناه يزعق في وج���ه نجيب محفوظ، 
لكن���ه يزدري رجاء النقا�ش الذي طالب بعودته �إلى م�صر 
وكان وراء ه���ذه الع���ودة. فنجي���ب �سرور ال���ذي ا�ستغل 
احتف���الًا في مو�سكو ليلقي خطاباً �ضد النظام الم�صري لم 

ي�سمح له، �إلا بعد حملة مطالبة، بالعودة �إلى بلده. طلال 
في�ص���ل قابل زوجتي���ه ف�شاعر بهية ويا�س�ي�ن الذي تزوج 
�سا�ش���ا الرو�سي���ة ت���زوج في م�ص���ر الممثلة م�ش�ي�رة التي 
اتهمه���ا في �سويدائه ب�أنها خانته، ه���ذه الخيانة، �صحّت 
�أم لم ت�صحّ، �أوجعته للغاية ففي ثلاثة ن�صو�ص م�سرحية 
مجت���ز�أة ن�شرها ط�ل�ال في�ص���ل لا يدور �س���وى مو�ضوع 
ال�ش���رف والخيانة. وهكذا نجيب �س���رور بكل تناق�ضاته 
ومعار�ضت���ه لل�سلطة القائمة يبقى عقل���ه ال�سيا�سي �أ�سير 
الم�ؤام���رة الما�سوني���ة اليهودية، وه���و الثائر لكن���ه �أي�ضاً 
الفلاح الذي يعاني من عقدة ال�شرف، وهو الذي يهلو�س 
لم�ؤام���رة عليه، لكن���ه ي�صرّح لجلال ال�ساع���ي �أنه لا يعني 
بالم�ؤامرة اجتماع الأدباء وقرارهم المنظّم �ضده. لا يعني 
ده.  اجتماع رج���ال المخابرات بقيادة �ص�ل�اح ن�صر لتق�صّ
الم�ؤام���رة هك���ذا �أم���ر انطولوج���ي في كي���ان الأو�ض���اع، 
�إنها جرثوم���ة في �أ�صل الأ�شياء، وق���در يتر�صد في لعبة 
الم�صائ���ر. كلام كه���ذا ف�صيح ي�صدر عن عق���ل �سوي، لكن 
الرج���ل نف�س���ه لا يلب���ث ان يث���ور ويتهم، والرج���ل نف�سه 
ين���زل �إلى ال�شارع بثياب بالية وبيده مق�شّة كالمت�سولين، 

ربما ليف�ضح هكذا ب�صورته الرزية النظام و�أهله.
نجيب �سرور، اذن رج���ل ا�شكالي، بل هو نموذج تدهور 
يتعداه ليمثل تهاف���ت طبقة وتهافت نخبة وتهافت نظام. 
ان���ه كما يقدم���ه طلال في�ص���ل �ضحية كل ذل���ك، لكن طلال 
في�ص���ل ال���ذي يتخ���ذ �سم���ت الموثّ���ق والم����ؤرّخ لا ي�سم���ح 
لنف�سه ب����أن ينحاز علانية لنجيب �سرور. ي�سميه ال�شاعر 
العظي���م ولا يخف���ي اعجاب���ه بموهبت���ه، ويعت���ذر له عن 
ق�صي���ده الأخ�ي�ر الفاح�ش »اميات« الذي ه���و كل ما تبقى 
عل���ى الأل�سنة م���ن �صنيع نجيب �سرور. م���ع ذلك لا يتخذ 
ط�ل�ال في�صل من نجيب �س���رور موقف المب�شّر. �إنه يقدمه 
ب�صوت���ه وبقلم���ه حتى لنح���ار �إذا كانت ه���ذه ال�صفحات 
المن�سوبة �إلى نجيب �س���رور والمذيّلة بحا�شية تقول انها 

بخط���ه. نحار بين ان تك���ون هذه حيله روائي���ة وبين �أن 
تك���ون حقاً م���ن �صنع نجيب �سرور. والح���ق ان الرواية 
التي هي ب�أل�سنة �أطباء نجيب �سرور وزوجتيه و�آخرين 
معهم، يبدو ان طلال في�صل �أحدهم فح�سب، هذه الرواية 
متع���ددة الأ�ص���وات تب���دو هك���ذا نوع���اً م���ن م�سرحي���ة، 
فالروائي هنا يتقمّ�ص نجيب �سرور في الغالب، يتقمّ�ص 
�أ�سلوب���ه ويتقمّ����ص فنّ���ه فيكتب عن���ه ما ي�شب���ه ان يكون 

م�سرحية بقلم نجيب نف�سه
يح���اول ط�ل�ال في�ص���ل �أن يج���د في نجيب �س���رور، الذي 
لم يك���ن ي�ش���رب حين ذه���ب �إلى رو�سيا لي�صب���ح بعد ذلك 
مدمن كحول، وليقتله الإدمان بعد ان دهوره وحطَّ منه. 
يح���اول ان يجد فيه م�ص�ي�ر جيل كامل ه���و جيل الثورة 
التي �سرع���ان ما تحولت �إلى معتقل كب�ي�ر. هذا ما نقر�أه 
عل���ى الغلاف الأخ�ي�ر للكت���اب، لكننا نلحظ اثن���اء قراءة 
الرواي���ة وم���ن قراءته���ا ان الروائ���ي يح���اذر �أن ي�ص���در 
احكام���اً. �إنه يق���دم نجيب �سرور لا ب�أل�سن���ة عدة فح�سب 
ولكن من وجه���ات عدة �أي�ضاً. هو �أي�ضاً لا يخفي تعاطفه 
مع الم�سرحي العظيم كما ي�سميه. رواية طلال في�صل عن 
نجيب �سرور هي �أي�ضاً ردّ اعتبار للكاتب الموهوب الذي 
عا����ش مت�شرداً في ال�ش���وارع. كان كم���ا في الرواية فرداً 
�ض���د الجميع. لا يمكننا ان نف�صل �أزمة نجيب �سرور عن 
تهويمات���ه ال�سيا�سي���ة، بل عن جر�أت���ه ال�سيا�سية. نجيب 
�س���رور هو هكذا وحيد �ضد النظام المتغلغل في كل �أوجه 
الحي���اة الم�صرية. لقد �أف�سدت هذه الحياة وقتل �ضميرها 
ووجدانه���ا. البيروقراطي���ة تجاب���ه الإب���داع وتحطم���ه، 
تف�سد ال���روح الم�صرية وت�شوه �أنب���ل �أبنائها. هكذا تبدو 
حكاي���ة نجي���ب �س���رور بالدرج���ة الأولى ادان���ة للنخب���ة 
المثقفة. ادانة ليبروقراطية غزت حتى الثقافة، وا�ستبدت 

بها وحوّلت �أ�صحابها �إلى م�سوخ.
عن الاخبار 

))سرور(( دون كيشوت المصري



عائد خصباك

ا�ستل���م يحي���ى الطاهر عبد الل���ه مكاف�أة عن ن�ش���ر كتابه “ ال���دف و ال�صندوق 
“، ليلتها ذهبنا بالمكاف�أة الى “ �أتليه الفنانين “ القريب من مقهى » ري�ش » 
لي�صرف ربع المكاف�أة على البيرة التي �شربناها و �شربها اثنان غيرنا كانا 
عل���ى مائدتنا و كان برفقتهما �صديقة لهما قالت انها تحب قراءة ق�ص�ص 
يحي���ى الطاهر عبد الل���ه، حين �سمع يحيى منها ه���ذا الكلام �أو�صى عم 
نجي���ب الن���ادل بالزجاجة الثانية للجمي���ع و قر�أ لها ق�ص���ة من ق�ص�صه 

الق�صيرة من دون �أن يقر�أ في ورقة.
في الحادي���ة ع�ش���رة خرجنا من الاتلي���ه فقال: ن�أخذ تاك�س���ي و نذهب الى 
مي���دان الجيزة و عند ك�شك هناك �سلّم يحيى عل���ى �صاحب الك�شك و جل�سنا 

متقابلين.
م���ر �شخ�ص ف�صاح يحيى: يا با�ش���ا !. التفت: �أهلا يحيى. قال يحيى: تعال اجل�س معنا. 
ق���دم الرج���ل نف�سه لي : ا�سمي نجيب �سرور. قلت �أعرفك، ق���ر�أت لك “ �أه ياليل يا قمر “. 
)�أحداثه���ا تدور حول بهية �أو” م�صر” التى تتعاقب عليها المحن، ولاتكف عن الت�ضحية 
والمقاوم���ة والثورة(. قلت له �أعرفك لأنه كان م���لء ال�سمع والب�صر منذ عودته �إلى م�صر 

في عام 1964. فاعتقلوه لمدة ق�صيرة ثم خرج ليكتب ثلاثيته الم�سرحية »يا�سين وبهية”، 
“ قول���وا لع�ي�ن ال�شم����س”، “ �آه يا ليل يا قمر”.ما ع���اد تاريخ نجيب �سرور خافيا،بعد 
تخرج���ه في المعهد العالي للفنون الم�سرحي���ة وتعيينه ممثلًا ومخرجاً بالم�سرح ال�شعبي، 
�ساف���ر بعدها الى الى مو�سكو للدرا�سة و هناك انتقد علنا ممار�سات ال�سلطة القمعية فى 
م�ص���ر و كان ذلك �سببا في اعتقاله عندما رجع، بع���د الاعتقال عّني ا�ستاذا بالمعهد العالي 
للفن���ون الم�سرحي���ة و لكن فقد الوظيف���ة عندما �أودع ق�سرا م�ست�شف���ى الامرا�ض العقلية، 
كان ذل���ك بعد لحظ���ة �إحباط عامة عق���ب النك�سة ومعها �إحباط �شخ�ص���ي لخيانة تعر�ض 
له���ا من الو�سط الفن���ي، �أودع نجيب �سرور م�ست�شفى للأمرا����ض العقلية خرج منها قبل 

ا�شهر من جلو�سه معنا.
ق���ال نجي���ب: اين �أمل دنقل، ده ابن �ستين كلب ؟ ق���ال يحيى تجده الان على القهوة اياها 
في مي���دان التوفيقي���ة، مع���ه مجموعة من الجرائد يح���ل ما فيها من الكلم���ات المتقاطعة.
ق���ام نجي���ب و هو يردد عالي���ا مقطعا لأمل في ق�صي���دة “ كلمات �سباتوك����س الأخيرة “: 
معل���ق �أن���ا على م�شانق ال�صب���اح / و جبهتي بالموت محنيّة / لأنن���ي لم �أحنها.. حيّة. يا 
اخوت���ي الذين يع�ب�رون في المي���دان مطرقين / منحدري���ن في نهاية الم�س���اء/ في �شارع 
الا�سكن���در الأك�ب�ر/لا تخجل���وا، و لترفع���وا عيونك���م الّي / لأنكم معلق���ون جانبي، على 
م�شان���ق القي�ص���ر.و �أ�ضاف: ده اب���ن �ستين كلب و كلب كمان.�ص���اح يحيى: يا عم نجيب 
راي���ح فين؟ رد عليه: �أ�سكت �أنت لأ�ضرب���ك �ستين جزمه و جزمه.قال يحيى:كلنا م�صيرنا 

مثل م�صير نجيب �سرور..
عن���د الثاني���ة �أو �أكثر كنا في التوفيقية، على ر�أي يحي���ى ذهبنا هناك ن�ساعد �أمل في حل 

الكلمات المتقاطعة لتي ا�ستع�صى عليه حلّها. ا

من » بين شطين 
و ميّه« 31 »كلنا 

نجيب سرور«


