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في �أعم���ال عل���ي طالب ثم���ة حدث ي���دور في طق�س 
غام����ض يتوخ���ى ال�سرّية والتكت���م. ذلك هو جوهر 
الر�ؤي���ة عنده، وتلك ه���ي الخا�صي���ة التي حافظت 
عليه���ا �أعمال���ه عل���ى مدى الحق���ب الت���ي احت�ضنت 

م�سيرته الفنية المتوا�صلة.
كان �أول م���ا �ش���اهدت م���ن ف���ن عل���ي طال���ب، لوحة 
تمثل م�ش���هدا طبيعي���ا من الذاك���رة لغابة نخيل من 
جن���وب العراق �أو ب�س���تان )زيت عل���ى قما�ش( كان 
قد نفّذها في نهاية ال�ستينيات من القرن الع�شرين. 
فا�س���توقفتني لأ�س���باب مختلف���ة، �أدرك���ت بع�ض���ها 
وغم����ض علي الكثير منها، وزجّت بي داخل �أجواء 
من حلم ذي تفا�ص���يل �ص���غيرة ت�س���بح في �ض���باب 
الل���ون. كان منب���ع ه���ذه التفا�ص���يل فك���رة واحدة 
مجز�أة �إلى مجموعة �ص���ور, كل �صورة منها وحدة 
قائم���ة بذاتها تعبر ع���ن حالة من ح���الات لاانعزال 
وال�س���رية. �أدرك���ت حينذاك �أنني �أم���ام لعبة ملغزة 
تنبع من عوالم داخلية ما تكاد تف�صح حتى تتكتم. 
ث���م اكت�ش���فت مع م���رور الوق���ت، وتوث���ق معرفتي 
ب�أعماله في ال�س���نوات التالية، �أن ه���ذا التداخل ما 
ب�ي�ن الظاهر والخف���ي �إنما هو �س���مة ل�ص���يقة بفن 
عل���ي طالب ظلت تلازمه على مدى ال�س���نوات. ففي 
معر�ض���ه ال�شخ�ص���ي الأخير الذي �أقام���ه في عمان 
)قاعة الأورفلي �سبتمبر 2006(، عر�ض علي طالب 
م���ن ب�ي�ن مجموع���ة �أعمال���ه ذات الطاب���ع الدرامي، 
لوحة بحجم كبير مو�ض���وعها حياة جامدة، حملت 
في ت�ص���ويرها البارع وطبيعتها الت�أملية �إح�سا�سا 
عميقا بالعزلة والتوحد، �إح�سا�س���ا كاد ي�شع من كل 
عن�ص���ر من عنا�ص���ر تكوينها، ف�أع���ادت �إلّي �أجواء 
الح���زن ال�ش���فاف لعمل���ه ال�س���تيني ذاك. لطالما كان 
التم���رد على القي���ود، والنـ���زوع نح���و التغيير من 
ال�س���مات الت���ي تطب���ع المبدع�ي�ن العراقي�ي�ن. وق���د 
تجل���ت على نح���و خا����ص بالفنان�ي�ن الت�ش���كيليين 
وال�ش���عراء. كان ه���ذا التمرد قد بل���غ ذروة اندفاعه 
وتوقه للتجريب وتحري���ك الجمود الذي خيّم على 
الأجواء الفنية بعد وفاة جواد �سليم في مطلع عام 
1961. فالاتجاهات الحديثة والإنعتاق من القيود 
والأ�ش���كال التقليدية, م���ع حرية البحث وال�س���عي 
للنهو����ض بترك���ة ج���واد �س���ليم الفني���ة والفكري���ة 
وتحقي���ق فن ينطلق من المحل���ي �إلى العالمي، كانت 
جميعه���ا عوامل تحري���ك ودفع للنهو����ض بالحركة 
الفني���ة ودفعها �إلى الأم���ام. كانت بغ���داد في حقبة 
ال�س���تينيات من القرن الع�ش���رين ق���د توافرت على 
تج���ارب فنية متنوعة الم�ص���ادر، كم���ا �أوجدت فيها 

مناخاً ملائماً للبحث والتجريب.
وم���ن المعل���وم �أن ه���ذه الحقب���ة تع���د نقط���ة تحول 
حا�سمة، و�شهدت �أهم التغيرات الجذرية في العالم 
�أينما كان. في هذه المرحلة الغنية بالعطاء تبلورت 
ال�شخ�ص���ية الفني���ة لعلي طال���ب )مواليد الب�ص���رة 
1944(. كان م���ن �أوائل الذين انتموا �إلى �أكاديمية 
الفن���ون الجميلة، وتخرج فيها ع���ام 1966. يومها 
كان���ت بغ���داد مثل �إ�س���فنج قابل لامت�ص���ا�ص كل ما 
هو جدي���د. كان���ت ب���وادر التجري���ب والتجديد قد 
تجلت في �إ�س���هامه مع »جماعة المجددين«. وهو لم 
ي���زل بعد طالب���ا في الأكاديمي���ة، �إذ كان عمله الذي 
ا�س���تخدم في���ه تقنيات وم���واد مختلف���ة، في طليعة 
�أعم���ال المعر�ض الحدث �آن���ذاك. لقد كان علي، الذي 
تتلم���ذ على يد فائق ح�س���ن، �أ�س���تاذ الف���ن الحديث 
ورائ���ده في الع���راق، ق���د تتلمذ �أي�ض���ا عل���ى �أيدي 

فنانين �أوربيين محدثين، عملوا ل�س���نوات �أ�س���اتذة 
زائرين في الأكاديمية.

تجربة في البصرة
و�إذ انتقل �إلى الب�ص���رة فيما بعد, ف�إن هذا لاانتقال 
غذّى بعداً �آخر من تكوينه الثقافي. كانت الب�ص���رة 
و�أجو�اؤه���ا الأدبي���ة, وه���ي �أجواء م�ش���بعة بحب 
المعرف���ة والإبداع, كفيلة ب�أن تعمّق لدى علي طالب 
نزعته الفكرية الت�أملية وتدخل في �ص���لب تجربته 
لتغ���ذّي تم���رده وتط���وّر بحث���ه الفن���ي. ف�س���رعان 
م���ا �أوجد لنف�س���ه �أ�س���لوبا فر����ض �شخ�ص���يته على 
الم�ش���اهد، ووجّه الأنظار �إلى عوالمه الخا�ص���ة. كما 
كان���ت الأجواء ال�سيا�س���ية ولااجتماعية والثقافية 
المحتدمة في العراق, على مدى الحقب, تعمّق لديه 
ه���ذا لااتج���اه الت�أملي المتفك���ر، وتدفعه لا�س���تلهام 
�أجواء �أخرى لر�ؤيته التي ترمز �إلى �أحلام م�ضيّعة 
�أو �ص���عبة المنال. �إنه �أب���داً في بحث، وهو �أبداً في 
ه���روب، لأن ما يريد التو�ص���ل �إليه هو في جوهره 
�س���رّ مقدّ�س, والتكتم عليه ي�ضيف �إلى ذلك الهروب 
هروب���اً �أخ���ر. �إن���ه عمل مث�ي�ر وباعث عل���ى الت�أمل 
لكونه �س���رّا داخل لغ���ز داخل �أحجي���ة. �أعمال علي 
طال���ب مقلق���ة حقا, بل مح�ي�رة بقدر م���ا هي مثيرة 
للجدل. �إنه���ا تت�أرجح بين الت�ش���خي�ص والتجريد, 
تت�ض���ح مرة وتغم�ض مرات، فتترك الم�شاهد معلقاً 
بخيط م���ن �أمل للتو�ص���ل في توغله �إلى الإم�س���اك 
بملام���ح تظل �أب���دا هاربة. لعل وجود هذا ال�ش���يء 
اله���ارب في اللوحة لي����س دخيلًا على فن���ه بقدر ما 
هو �أ�صيل فيه, �إنه جوهر كل مو�ضوع يقترب منه.

الرأس والأسئلة
انتقل علي طالب من بغداد �إلى عمّان للعمل �أ�ستاذا 
للف���ن في جامع���ة اليرم���وك في ع���ام 1991، و�أقام 
معر�ض���ا م�ش�ت�ركا م���ع الفن���ان رافع النا�ص���ري في 
م�ؤ�س�سة �شومان )1992 مايو(. في هذه المجموعة 
التي عر�ض���ها ظهر الر�أ�س، ب���دلا من الوجه محورا 
لأعماله �ش���كلًا وم�ضموناً. والر�أ�س هنا جديد قديم 
في فن���ه. ظهر �أول ما ظهر في عم���ل للفنان بعنوان 

قافلة )1969(.
التج���ارب  في  الوج���ه  �ش����أن  �ش����أنه  الر�أ����س،  �إن 
الأ�س���رار  م���ن  ي�س���تبطن  ظاه���ر  �ش���كل  ال�س���ابقة، 
والأ�س���ئلة م���ا ي���زج بالم�ش���اهد في العمل و�س���حره 
ويجعل���ه جزءا م���ن لعب���ة التخفي والظه���ور، فهو 
يظه���ر تارة م�شخ�ص���اً يتطل���ع بريبة و�س���رية نحو 
ف�ض���اء م�س���كون بع���والم مجهولة, ويتح���ول تارة 
�أخ���رى �إلى كتل���ة مليئ���ة بالرم���وز. �إن���ه في حال���ة 
�س�ي�رورة متوا�ص���لة يغ���دو فيها مع نهاي���ة المطاف 
كينون���ة نابعة من الأر����,ض �إن لم يكن هو الأر�ض: 
فه���و الحجر ال���ذي الت�أم���ت فوقه خط���وط الذاكرة 
و�ش���ققت �س���طوحه لتغدو �إ�ش���ارات توحي بتاريخ 
الإن�س���ان وملامح حياته بدءا من الطفولة. في هذا 
المج���ال يقول علي طالب: »لقد تح���وّل الر�أ�س الذي 
�ش���هد ما �شهد من �أحداث، �إلى �صخرة حُفرت فوقها 
خط���وط عميقة وملامح لا تحمل تاريخ ال�ش���خ�ص 
فق���ط، و�إنما تاريخ الأر�ض برمته���ا«. هكذا اختزل 
علي طالب الإن�س���ان �إلى ر�أ�س, وتحول الر�أ�س �إلى 
حج���ر. لقد مثّل الر�أ�س، في هذه المرحلة من تجربة 
الفن���ان، الأ�س���ا�س الذي من���ه تنطلق الفك���رة و�إليه 
تعود. وا�س���تخدم هذا العن�صر في التكوين، ر�سما 
كان �أم نحت���ا م���دورا، ا�س���تخداما مث�ي�ار ومقلق���ا، 
فهو �إذ يحيطه بف�ض���اء فارغ، وي�ض���في عليه �ألوانا 
مختزل���ة �إلى ح���د كبير, ف�إنه لا يركّ���ز على كتلة هذا 
ال�ش���كل فق���ط، و�إنم���ا ي�س���تنفره ليك���وّن من���ه عالماً 
ي�ش���ي بعتقه. وهو �إذ ي�س���تمد مرجعية �أ�ش���كاله من 
محيط���ه وبيئت���ه، ف�إنه يعمل عل���ى تجريدها لتغدو 
ف�ض���اء حاوي���ا ل���كل الأزمن���ة والأمكنة. كم���ا يرينا 
كيف �أن ال�ش���كل الإن�ساني، مج�سّد في هذا الحجر، 
ق���د تح���وّل �إلى مجاز. فح�ي�ن تحول الر�أ����س، الذي 
ه���و خلا�ص���ة الإن�س���ان، �إلى حجر، تح���وّل الحجر 
ب���دوره �إلى �إن�س���ان، وغ���دا كالنافذة التي ت�ش���رف 
عل���ى الداخل والخارج, في ر�ؤي���ة ثنائية. ي�ؤكد لنا 
الفن���ان �أن الخط���وط التي ت�ش���قق ال�س���طح مكوّنة 
�ص���وراً وعلام���ات و�أرقام���اً, هي رم���وز ذات علاقة 
بمرحلة مبكرة من تاري���خ الفرد. ولعل ذلك يتجلى 
�أك�ث�ر ما يتجل���ى في لوحته التي ي�ص���وّر فيها علي 

طالب كر�س���يّا فارغا وقد �ألُقي على مقربة منه ر�أ�س 
حجري. فف���ي الوقت الذي يبدو في���ه الحجر ماثلًا 
بو�ض���وح في �أمامي���ة اللوح���ة، يتراجع الكر�س���ي 
الفارغ �س���اقطاً في �ض���بابية اللون، �شاخ�صاً بهيبة 
وترف���ع. وما �إن ت�س���تبد الذاكرة، وتن�س���حب نحو 
ت�س���تل  ف�إنه���ا  الما�ض���ي,  لت�س�ت�رجع  بعي���دة  �آف���اق 
م���ن العتمة جمالي���ات خادع���ة, ولكنه جم���ال مبدّد 
وفردو�س بعيد م�ضيّع. فالزمن في �أعماله لا يتجلى 
في رم���وز الطفول���ة متمثل���ة بالع�ص���فور والمرب���ع 
ال�س���حري العلمي على �س���بيل المثال, كما يظهر في 
لوح���ة من �أعماله مكوّنة من ف�ض���اء ور�أ�س/ حجر، 
بل يظهر في لوحة �أخرى, على نحو واقعي: �ساعة 
قديمة ذات حروف رومانية, هي �إ�شارة لبقايا زمن 
يغرق بالتدري���ج تحت الركام. هذا م���ا ي�ؤكده علي 
طال���ب في مقدمة معر�ض���ه ه���ذا: »في الذاكرة.. في 
الم�سافة ما بين الما�ض���ي والحا�ضر ت�سكن الأ�سماء: 
الح���رب,  الم���وت,  الم���ر�أة,  المدين���ة,  الأب,  الأم, 
وجراثي���م الر�س���م الأولى.. كله���ا تكت�س���ب مع���اني 
�إ�ض���افية ع�ب�ر رحلات لااكت�ش���اف لتجرب���ة جمالية 
ترتب���ط بن�ش���اط ذهن���ي ي�ض���ع الما�ض���ي في �ص���لب 
الحا�ض���ر بمواجهة حا�ض���ر غريب. فثنائية الغياب 
والح�ض���ور, الت�سامي وال�س���قوط, لا تمثل لنا غير 
الهب���وط م���ن ذروة لااحتدام �إلى الع���دم, وهو رمز 
يتعدى مجال الذاكرة ال�شخ�صية ليذهب �إلى معنى 

�أكثر �شمولية و�أعمق مغزى«.

رموز دالة
تعي���د رموز على طال���ب �إلى الأذهان رم���وز الفنان 
الألماني )دورر( و�إ�ش���اراته الدال���ة المحيطة بالمر�أة 
المجنّحة التي ج�سّ���د من خلالها »حالة الك�آبة«، فهي 
لا تمثّ���ل عجز الإب���داع عن الو�ص���ول �إلى المرتبات 
العلي���ا فقط، بل تج�س���د م�أ�س���اة الطبيع���ة برمّتها. 
وعلى الرغم مما ت�سلّح به الإن�سان من علم ومعرفة 
و�س���حر، فهو غير قادر على التحرر عن طريقها من 
واقع���ه المرير. عملية الر�س���م عند علي طالب �أ�ش���به 
ما تكون بالممار�س���ة الذهنية, والمجاز لديه و�س���يلة 
فعّال���ة في عملي���ة التكوي���ن، فه���و المعبر ال���ذي يتم 

الفنان التشكيلي علي طالب.. اللغز والرمز
 مي مظفر
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 عبر تراكم �س���جالاته التعبيرية على �س���طح لوحته المو�ش���ومة بتر�س���بات الزمن الناغل في 
الج�سد الإن�ساني، و�سعيه الحثيث والأثير للإم�ساك بما يهرب با�ستمرار، و�أحياناً محا�صرة 
تفا�ص���يله وا�ستنطاقها بذاكرة حلميّة �آيلة للن�سيان، يوا�ص���ل الت�شكيلي العراقي على طالب 
�إعادة “فلترة” الما�ضي وت�صفيته من ال�شوائب التي  في �أعمال معر�ض���ه الجديد “�ش���غف”، 

تكاد ت�شكّل خميرة الراهن الإن�ساني وعجينته.
ففي اللحظة التي تقترب بها �أعمال الفنان المولود في العام 1944 في مدينة الب�صرة، و�أحد 
م�ؤ�س�س���ي جماعة المجددين في ال�س���تينيات، من واقعيتها لااقترا�ضية بمحمولاتها الرمزية 
والجمالي���ة، لت�ؤك���د على مجازاتها الب�ص���رية التي ت�س���تقي روافدها التعبيري���ة من ترنيمة 

الج�سد، وتر�سباته الح�سية على �سطح لوحته الت�صويرية وفي حواراتها المكتومة.
ويعتم���د طال���ب، الذي در����س الفن في بغ���داد والقاهرة “فن الت�ص���ميم الطباع���ي”، ودرّ�س 
الفنون في العراق والأردن، في �أعمال معر�ض���ه على �ض���بط �سل�سلة الحوارات والتماهيات 
ب�ي�ن �س���طح اللوح���ة كمذاق تعب�ي�ر، وبين تمثيلاتها الب�ص���رية م���ن خطوط و�أل���وان ومواد 
مختلف���ة، وكذلك على �ض���بط مقايي�س التوازن ب�ي�ن الكتلة وفراغاه���ا، كمتغيرين متلازمين 

يغذي كل منهما الآخر ويتتبع ك�شوفاته وتحويراته في �إطار مجالها الحيوي.
�أخذت لوحته، منذ تنويعاته الأولى على مو�ض���وع الر�أ�س كعن�صر دلالي الإيحاء رومان�سي 
�أم من خلال التدمير المنهجي لتكوينه  النزعة، �سواء �أكان منفردا �أم ثنائيا “رجلا وامر�أة”، 
وح�ض���وره، �أخذت م�سحتها وهويتها الخا�ص���تين من خلال تراكمات تجربته الذاتية، حتى 
تخمرت قيمها الجمالية في خزانه الب�ص���ري، من دون �أن يتكئ على لاا�س���تعارات الإن�شائية 

�أو التمثيلية.
لم ينف�صل الج�سد الإن�ساني في جل مراحل الفنان، الذي يقيم ويعمل حالياً في هولندا، عن 
مذاقه التعبيري المنغم�س مع �س���طح لوحته عبر الملم�س والتمازج والتفارق؛ وهو الج�س���د 
الذي لا يح�ضر في لوحته �إلّا لتح�ضر معه �صفاته النافذة والكا�شفة على نحو تراجيدي في 

ثنايا �سطح اللوحة وفي المركز منها.
تبدو اللوحة بالن�س���بة للفنان، الحا�ص���ل على الجائ���زة الأولى لمهرجان بغ���داد العالمي للفن 
الت�ش���كيلي الع���ام 1986 والجائزة الأولى لبينالي ال�ش���ارقة عام 1995، ع���ن حقل الدلالات 
الذي لا تنف�ص���ل فيه الخامات عن المذاق التعبيري الذي ي�سكنها �صفاتها وخوا�صها، �إذ منها 
ووفق ت�ش���كلاتها تتدفق �أ�س���ئلة البحث عن �ش���رط الإن�س���ان في الحياة، وعن معنى الحرية 
ولااغتراب، وذلك بو�ص���ف الإن�س���ان في علاقاته مع ذاته ومحيطه فاعلية تعبيرية مفتوحة 

على مناخات الت�أمل والتداعي والخيال.
ولا يمث���ل الج�س���د عن���د الفن���ان مكان���ا للمعاين���ة الب�ص���رية فق���ط، ب���ل يتجاوزه���ا لي�ص���بح 
مكانا خا�ض���عا للم�س���ح والمراقبة والتم�ش���يط ك�أي م�س���احة �أخرى. فالخروق���ات والت�آكلات 
والتغ�ض���نات التي تملأ �س���طح الج�س���د واللوحة على حد �س���واء، تجعل منه الواقع الوحيد 

الذي تنتظم فيه المقاومة لتحرير الرغبة من قيودها الآ�سرة والحالمة في �آن.
يرى الناقد ال�س���وري د. �أ�س���عد عرابي �أن �أهم ما يميز طالب عن فناني ال�س���تينيات “البحث 
الوجودي الحثيث عن عبثية الزمن. يعلق ال�ساعة في هيكل الر�أ�س، وذلك لتم�سكه بخريطة 

�أ�سطورة الج�سد الإن�ساني، وتمركزه في محور القلق والهم الوجودي”.
ويبّني �أن لوحاته تخرج من قوقعة تباريح م�أ�س���اة العراق �إلى و�سادة حلمية طوباوية، هي 
لا ت�س�ت�رجع “ميثولوجية” �أهوال �س���نابك هولاكو بقدر ما تحيك �أ�س���اطيره الذاتية. رائياً 
�أن ترميزاته لا ت�س���رد �أي م�ض���مون �أدبي لأنها مجازات ت�شكيلية بحتة، معتمدة على �صوت 
�أزيز اللون، �أو �إخرا�س �أ�ص���دائه ب�صمت مريب، تن�ض���ح �سطوحه بالتقرح وفوران الدم من 
الداخل، ي�س���ري مع ال�ش���ريان والع�ص���ب، مع الخلية والم�س���ام، “هكذا ينحت �سطح اللوحة 
بال�س���كين ال�س���ادية م���ن دون �أن يخون عقي���دة الأل���وان المتزامنة ذات النوط���ة والمقام “ذي 

البعدين” من دون �أدنى �إيهام بالبعد الثالث، ما خلا بع�ض “الكوالي�س” الخلفية المظللة.
جريدة الغد الاردنية

م���ن خلال���ه التحوّل تح���ت ت�أثير ال�ض���وء واللون. 
�إن الف�ض���اءات الت���ي تحي���ط بعنا�ص���ر التكوين لا 
تحقق علاقاتها ببع�ض���ها �إلا من خلال ا�س���تخدامه 
الدقيق لل�ضوء واللون، بغ�ض النظر عن الخامات 
والأل���وان التي ي�س���تخدمها )زي���ت �أو �أكريليك �أو 
�أحب���ار ومائي���ات �أو مواد مختلفة، على خ�ش���ب �أو 
قما����ش �أو ورق(. في مجموع���ة �أعمال���ه الورقي���ة، 
ي�ستخدم علي طالب الأكريليك، م�ستغلًا هذه المادة 
في بناء �س���طح خ�ش���ن ذي خطوط ب���ارزة, ليوجد 
منها عن�ص���را ت�ش���كيلياً ذا بعد زمن���ي لا يقل �أهمية 
في دلالت���ه ع���ن �أهمية عنا�ص���ر التكوي���ن الأخرى. 
وفي ا�ستخدام �آخر للأكريليك على الورق تكت�سب 
اللوحة، التي ت�ص���وّر م�شهداً من الطبيعة، �شفافية 
مائية م�ش���بعة بال�ضياء, ولكنها طبيعة ذات ملامح 
حجرية, �أو �أر�ض حجرية, ت�ؤكد مرجعية الم�ص���در 
الب�صري الذي ا�ستعار منه الفنان مو�ضوعه الأثير 
هنا. �أم���ا �أعماله المنفّذة بالأل���وان المائية فهي ذات 
طاب���ع �ش���عري غنائي تتوا�ص���ل داخلها العنا�ص���ر 
توا�صلا �أثيريا. لعل تجريد الأ�شكال الم�ستمدة من 
المحي���ط عند علي طالب لا تبتعد كثيرا عن واقعها، 
فبو�س���ع الم�ش���اهد �أن يدرك طبيعة الأ�ش���كال �إذا ما 
�أمع���ن النظ���ر في فنه. ومن يَرَ �شخو�ص���ه لا يح�س 
�أنه ير�س���م الإن�س���ان بقدر ما يريد �أن يج�سّد حالة. 
و�إن الوح���دة والقلق وال�س���رية والت�أمل ما هي �إلا 
ح���الات مج���ردة �أراد لها الفن���ان �ش���كلا ف�أوجد لها 
مج���ازاً يوح���ي بها. وعبر ه���ذا لااخت���زال يلخّ�ص 
لن���ا الم�أ�س���اة الروحانية لع���الم الواق���ع. وبالتقابل 
ال���ذي يجريه ما بين الف�ض���اء المل���يء بالمجهول من 
جه���ة والكتل���ة المكثف���ة بالرم���وز من جه���ة �أخرى، 
وبين الف���راغ المعتم من جهة وا�ست�ش���رافه من قبل 
ال�ش���خو�ص من جهة �أخرى، يط���رح الفنان مفهوم 
لاانع���زال والوحدة، حين يذه���ب �إلى �أبعد من ذلك 
وي�ص���ور لنا م�ش���هداً من الطبيعة ممث�ل�اً بجبل �أو 
�أر����ض وع���رة، �أو حي���اة جامدة بمفردات ب�س���يطة 
يومية، ف�إنه ينقل مثل هذا الإح�س���ا�س بالعزلة �إلى 
الطبيع���ة �أو الأ�ش���ياء، وي���رى فيها امت���دادا لعزلة 

الإن�سان ووحدته.
فالحدث ال�س���ري الدائ���ر داخل لوح���ة علي طالب، 
والح���وار الهام����س المنت�ش���ر في �أطي���اف �ألوان���ه 
المتداخلة بان�س���جام، من ��شأنها �أن تقحم العين في 
ق�ضية البحث عن طبيعة ن�سائه المجز�أة �أو�صالهن، 
وعن وجوههن المتوارية وراء �أ�ص���باغ م�صطنعة، 
وع���ن �ص���متهن المريب. كم���ا قد ي�ض���يع على العين 
�إدراك الر�أ����س الغ���ارق تح���ت الخطوط الم�ش���تبكة 
والملام����س الخ�ش���نة. بل ق���د يت�س���اءل البع�ض عن 
المفارق���ات المده�ش���ة م���ا ب�ي�ن لاان�س���جام الل���وني 
وال�س���كون الظاه���ري �إزاء حرك���ة داخلي���ة مليئ���ة 
بالقلق والتوتر وغير ذلك من التفا�صيل ال�صغيرة 
التي تقلب ميزان الحدث وتنفي كل ما يظهر للعيان 
من جمال و�س���كينة. لا تك�شف هذه التناق�ضات عن 
نف�س���ها بي�س���ر، ولكنه���ا تتجل���ى ل���دى التبح���ر في 
تفا�ص���يل المفردات الت���ي تكوّن اللوحة، ولا�س���يما 
التفا�ص���يل الظاه���رة عل���ى الكت���ل الت���ي يعالجه���ا 

الفن���ان معالجة خا�ص���ة قادرة على خل���ق التوازن 
داخل العمل الفني. �أما الخطوط ال�س���ريعة المكثفة 
المحيطة بال�ش���كل الرئي�س���ي في التكوي���ن، ف�إنها لا 
تعك�س فقط �ص���ورة عن ذات الفنان، و�إنما تعك�س 
برهافتها وحيويتها ح�سا�س���يته ال�ش���ديدة وقدرته 
على الإم�س���اك بالحركة القلقة والم�ضطربة للنف�س 
الب�ش���رية. ت�ش���كل الم���ر�أة عن�ص���رًا مهمًا ورئي�س���ياً 
في تكوي���ن اللوحة عن���د علي طال���ب، وهي تحمل 
الكث�ي�ر من ال�ش���يء ونقي�ض���ه، فغرابتها ت�س���تدرج 
الم�ش���اهدين �إلى البحث عما يخفيه ظاهرها، وتزجّ 
بهم في �أتون �أ�سئلة متوالدة. �إنها الجمال والقبح، 
وهي ال�ب�ارءة والخبث، وهي الرحمة والق�س���وة، 
وهي الف�ض���اء المفتوح وال�س���جن المغلق، وهي في 
معظم الأحيان ج�سد بلا قلب، وربما قلب في ج�سد 
دمية. ومن �أجل �ألا يدع الفنان م�ض���امينه الفكرية 
تخ�ض���ع للت�أوي���ل الأدب���ي وال�س���ردي فق���ط، ف�إن���ه 
يوظف المو�ض���وع لم�ص���لحة فن الر�س���م ويخ�ضعه 
لمهارات���ه الت�ص���ويرية. فالم���ر�أة الت���ي تحم���ل باقة 
ورد وتغل���ق نافذة الروح وراء نظارتها ال�س���وداء 
و�أ�ص���باغها الم�صطنعة مثلا، هي لي�ست امر�أة بقدر 
ما هي مو�ضوع عمل فني - و�صورة - لها مقومات 
جماله���ا الم�س���تقل ع���ن كل �ش���رط �إلا م���ا يفر�ض���ه 

�إح�سا�س الفنان ور�ؤيته ل�شعرية الجمال.

حضور الفرد
�أعم���ال عل���ي طال���ب  يتك���رر الر�أ����س والم���ر�أة في 
ب�ش���كل �أو ب�آخ���ر، وكلاهما مو�ض���وع ق���ديم جديد 
لدي���ه. فالف���رد هن���ا كي���ان حا�ض���ر �ش���كلا وغائ���ب 
م�ض���مونًا، لأنه في واق���ع الأمر كي���ان مغّيب: فهو 
�إم���ا ر�أ�س مغرق بالتفا�ص���يل )الذكري���ات( الكثيفة 
الت���ي تحجب ملامح���ه فتحيله �إلى �ش���كل متحجر، 
�أو ام���ر�أة تتخف���ى تح���ت قن���اع �أو زين���ة مبهرجة، 
وفي كلا الحال�ي�ن تب���دو الحقيق���ة ملتب�س���ة، وذلك 
م���ا يجع���ل الم�ش���اهدة �أو الم�ش���اهد طرفً���ا في لعب���ة 
الح�ض���ور والغياب. مع �إطلال���ة عام 1998م اتخذ 
الفن���ان علي طال���ب قراره المفاجئ ب�ت�رك عمله في 
المط���اف في هولن���دا،  نهاي���ة  لي�س���تقر في  الأردن 
وكان ق���رارًا �أده����ش كل معارف���ه و�أ�ص���دقائه. فمن 
يع���رف عل���ي طالب فوج���ئ، مثلم���ا فوجئن���ا نحن 
القريب�ي�ن منه، كيف �أن ه���ذا الجنوبي النابت على 
�ش���واطئ الب�ص���رة ومي���اه فراتيها اخت���ار التوجه 
نح���و �أ�ص���قاع �ش���مالية ليعاي����ش فيها غرب���ة اللغة 
وغربة المكان. ومع �أننا بقينا في �ش���ك مما �سمعنا، 
���ا منا ب�أنه���ا رحلة لن تطول لأكثر من �أ�س���ابيع،  ظنًّ
فقد �أ�صبح ا�س���تقراره هناك يقينًا. لدى م�شاهدتي 
معر�ض���ه ال�شخ�صي الذي �أقامه في البحرين )قاعة 
ال���رواق 2001(، والتطل���ع �إلى �أعماله التي نفّذها 
في هولندا، وجدت �أن ه���ذه الأعمال جاءت لت�ؤكد 
�أن الم���كان غ�ي�ر الأر����ض، و�أن م���ن كان ذا ذاك���رة 
متخم���ة بالأحداث والر�ؤى، واحترق بنار تجاربه 
لا يمكن �أن يغادر المكان، بل �س���يظل المكان �س���اكنًا 
ب به  في���ه، و�س���يظل يمتح من �أعماق بئره م���ا يرطِّ
جفاف الغربة وق�س���وتها فوق تلك الأر�ض البعيدة 
الباردة. ولي�س �أدل على ذلك من ا�س���تخدامه للون 
في هذه الأعمال الهولندية المن��شأ. ف�سطوع �ألوانه 
ال�شفافة هنا ووفرة ال�ض���ياء المتغلغل في ثناياها، 
خا�صة ا�ستخدامه للون الذهبي، يتنافى والطبيعة 
الداكن���ة لمحيط���ه الجدي���د. وبالمقارن���ة م���ع �أعماله 
ال�س���ابقة التي �أنجزها في �أجواء عامرة بال�شم�س 
والف�ض���اء المفتوح، يلاحظ �أن �ألوان���ه �آنذاك كانت 
تمي���ل �إلى الدكنة، وت�ش���يع فيها ظلال كثيفة ينبثق 
من خلالها �ض���وء يتمركز حول الكتلة الرئي�س���ية، 
�أي مو�ض���وع اللوح���ة ال���ذي ه���و في كلا الحال�ي�ن 
الإن�س���ان �أو ما يرمز �إلي���ه. وهكذا ت�أتي مجموعته 
الجدي���دة هذه امت���دادًا ل�سل�س���لة متوا�ص���لة ت�ؤكد 
�أن���ه بغ����ض النظ���ر عن الم���كان، ف����إن تجرب���ة علي 
طالب ت�س���تمد معينها وتوجد مناخها الت�ص���ويري 
من دواخ���ل الفنان، وهي هنا �ش���هادة جديدة على 
و�ضع �إن�ساني فريد، و�إ�ضافة غنية ت�ؤكد قدرة هذا 
الفن���ان ومهاراته التي يح�س���ن توظيفه���ا ليجعلها 

مر�آة لذات معذّبة ومنفية.

التشكيلي علي طالب يواصل 
مجازاته التعبيرية من ترنيمة 

الجسد وترسباته الحسية

غسان مفاضلة
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سهيل سامي نادر

أشتركت مع علي طالب في حادث 
سعيد أو مشؤوم هو الولادة 

في مدينة البصرة. إنه أمر عارض 
بالتأكيد، لكن من يولد في البصرة 
ويهجرها لا يرى في العالم مدينة 

أخرى تستوعبه، وكلما واصل 
الحنين إليها يدرك أن علاقته بها 
غير ممكنة وأنه لن يعود بل يمثل 

عودات خيالية لها.

�إنه نك����د حقيق����ي، وت�أكدوا مما �أق����ول: من يخرج 
من الب�ص����رة لا يعود �إليها لكنه يظل يحن مجنوناً 
برائحته����ا. ويب����دو �أن هذه الحالة مت�أ�ص����لة، ففي 
الق����رن الراب����ع الهج����ري كت����ب �ش����اعر م����ا ي�ص����ف 
�أه����الي الب�ص����رة كخون����ة لمدينته����م، فهم �س����رعان 
م����ا يهجرونه����ا من دون م����ا عودة، عل����ى الرغم من 

حنينهم �إليها.
في م����ا عدا هذا النكد لم �أق�ص����د من حالة الب�ص����رة 
غير اللون العاطفي، وال�س����لوك الأخلاقي، والمتع 
الم�س����تذكرة الت����ي تلهب العي����ون بالدم����وع، وهي 
�أي�ض����اً ال�شراكة بم�أزق. وقد لاحظت �أن الكثير من 
مبدعي الب�صرة الحقيقيين هم تعبيريون يلجمون 
تعبيريته����م الإن�س����انية بالجمالي����ات، وي�أ�س����رون 
غ�ض����بهم بالتهذيب، ولا ين�سون جراحهم، وكثيراً 
م����ا يحول����ون العم����ل الفن����ي �إلى تعلي����ق وتنويع 
عل����ى �أعمال �س����ابقة، معاودين م����ن دون رغبة في 
بناء م�آثر كبيرة بقدر ما هم م�ش����غولون بتو�ضيح 
�أنف�س����هم ب�إلحاح يثير الت�سا�ؤل. كيف نفهم هذا؟ لا 
�أدري، ولكن ما الم�ش����كلة؟ �أبداً! لتكن حالة الب�صرة 
�إذن و�صفاً للقاءات غريبة، مدينة �أحلام �أو مدينة 

نكد �أو حالة معاودين مم�سو�سين.
في ع����ام 1995 با�ش����رت الكتاب����ة ع����ن عل����ي طالب 
م�ست�ش����اطاً بكتابة نقدية ل�شاكر ح�سن عن �أعماله. 
ب����دا لي هذا الرد ممكن����اً، لكنه فقير جداً، ولا يقول 
�ش����يئاً مهماً ع����ن العم����ل الفني. ومن الوا�ض����ح �أن 
�ش����اكر كان ق����د ح����وّل الن�����ص الب�ص����ري �إلى ن�ص 
لغوي و�أعاد توجيهه �إلى ال�ش����بكة ال�سيكولوجية 
التي تنتجها العيادة النف�سية. لا �شك �أن في �أعمال 
علي طالب طاقة �أدبية عالية ت�شتبك باللغة وتت�أكد 
حقيقته����ا الرمزي����ة بالمع����اودات والتك����رار. لكنن����ا 
�إزاء ن�ص����و�ص ب�ص����رية تغير دلالاته����ا ووظائفها 
التعبيري����ة في ف��ت�ارت زمنية تطول وتق�ص����ر، من 

هنا لابد من متابعة تحولاتها بدقة عبر الزمن.
توج����د عند علي طالب مجموعة من ال�س��ي�ر الفنية 
للأ�ش����كال غ��ي�ر مت�س����اوية في الرتب����ة، وتدخل في 
علاقات فنية متجددة. ول�س����ت �أظن �أن عقدة الأب 
ت�س����تطيع �أن تف�س����ر فن لااب����ن بكامله، ف�ض��ل�اً عن 
�أن لااب����ن لي�س غراً حتى يخلع م�ش����كلته في نظام 
واح����د. �إن����ه يدفع به����ا �إلى الخ����ارج فتتحول، ولا 

تعود هي، وقد ت�ضحي ذكرى وجرحاً م�ستذكراً.
قب����ل هذا وذاك يجب �ألا نتوقع من العمل الفني �أن 
ي�ض����حي م�سرحاً لعقدة نف�سية �أو عيادة �شفاء الى 
م����ا لانهاية، فم����ن دون �أن تتدخل عنا�ص����ر �أخرى، 
ف�����إن العم����ل الفن����ي مفت����وح لا�س����تقبال التحولات 
الرمزي����ة بو�ص����فها تح����ولات ثقافي����ة. �إن �آخري����ن 

غام�ض��ي�ن، و�صريحين، �سي�سهمون فيه. �إن الن�ص 
الب�ص����ري ماك����ر، ونقل����ه م����ن موقع����ه التعب��ي�ري 
الب�ص����ري �إلى النظام اللغ����وي بعنت وعدم انتباه 

يعني تبديده.
في بيت علي طالب ب�إربد كنت قد �شاهدت ر�ؤو�ساً 
عدي����دة �ش����كلت م����ع ر�ؤو�����س �أخرى قديمة �س��ي�رة 
ذاتي����ة. وكان هن����اك ر�أ�����س �أخ�ض����ر و�آخ����ر �أزرق. 
ف�أي����ة اقتراح����ات متوف����رة ه����ا هن����ا؟ م�ض����حك �أن 
نزعم وجود عقدة خ�ض����راء و�أخ����رى زرقاء. لي�س 
الر�أ�����س / الأب �س����وى لعبة لغوية ا�س����تبدالية في 
�أف����ق �س����يكولوجي، في حين �أننا جميعا �أ�ص����حاب 
ر�ؤو�س، و�إمكانية �أن ن�ش����كو منها، لأ�سباب ثقافية 
و�سيا�سية متوفرة تماماً. �إزاء ذلك كان هناك ر�أ�س 
منحوت ر�سم عليه طائر: علاقة غريبة بين الوقار 
التعب��ي�ري الغام�ض للر�أ�س وه����ذا الطائر الملون. 
ثم����ة تحطي����م لاقتراح����ات �س����ابقة، فلدين����ا ها هنا 
اقتراحات �أخرى. والمراجع اللغوية ت�ساعدنا في 
التفك��ي�ر، نظرا لأنها الإمكاني����ة الوحيدة، فالنظام 
اللغوي هو الذي ي�ش����رح �أنظمة التعبير الأخرى، 
ولكن لي�س عليه �أن ي�س����قط مفهوماً قبل �أن ي�صف 
ال�سل�س����لة التعبيري����ة كلها، ف�����إذا ما وق����ف حائراً، 
فعلي����ه �أن يظ����ل �أميناً حائراً، فالح��ي�رة �أكثر فائدة 

من ا�ستنتاج مفهومي مت�سرع.
رح����تُ �أع����دّ مقالتي عن عل����ي طالب و�أنا م�س����تثار 
�إذن، ث����م ر�أيتن����ي �أغ��ّر يّ موقع����ي منها حت����ى بدت 
غير ممكن����ة. في الحقيقة �أنني اكت�ش����فت – وهذا 
اع��ت�ارف من����ي – �أن النق����د الفن����ي عم����ل �ص����عب 

ويحتمل الزيف وال�سخف.
بعد ع����ام واحد غيرت خطط����ي فانزلقت تماماً من 
لحظات حياتي �أنا نف�سي، مما ر�أيته و�سمعته في 
�إرب����د، ومم����ا احتفظت به من ذك����رى، ومما �أعرفه 
عن نف�س����ي كب�ص����ري يلتقي بب�ص����ري، وكتبت عن 

)حال����ة الب�ص����رة( كمنطقة لق����اء جمالي����ة متوترة، 
وحالة ��شؤم، وا�س����تذكار عذب. كان عليّ �أن �أكتب 
ع����ن علي طالب من خ��ل�الي. لا �أوهام في ذلك، ف�أنا 
من يتحدث ولي�س عل����ي طالب، وعلي �أن لا �أخفي 

هذه الحقيقة الب�سيطة.

ح�سن. المرء ينزلق من حكاية �سهلة، ولي�س �أف�ضل 
من لاانزلاق من لحظة لا تريد فيها �أن تقب�ض على 
الآخري����ن متلب�س��ي�ن كمر�ض����ى �أو عباق����رة. توجد 
في الحقيق����ة �إمكانية جربتها وه����ي �أن يبد�أ النقد 
بتحلي����ل �س����يكولوجي محايث للناقد نف�س����ه وهو 

أنا وعلي طالب وحالة البصرة
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علي طالب - فنان عراقي ولد في مدينة الب�ص���رة 
عام 1944. در�س الر�سم في بغداد والقاهرة )فن 
الت�ص���ميم �ألطباع���ي( ودرّ�س الر�س���م في العراق 
والأردن. ع�ضو م�ؤ�س�س لأولى التجمعات الفنية 
العراقية في ال�ستينات )جماعة المجددين 1965، 

كما �أ�س�س جماعة الظل في الب�صرة).
�أق���ام معار�ض عديدة في عوا�ص���م عربية وعالمية 
ونال جوائز ع���دة، منها الجائزة الأولى لمهرجان 
 1986 ع���ام  الت�ش���كيلي  للف���ن  العالم���ي  بغ���داد 
والجائ���زة الأولى لبينالي ال�ش���ارقة عام 1995. 

يقيم ويعمل حالياً في هولندا
من الوا�ضح ان التحول الجديد، يرتبط بظروف 
تاريخي���ة واجتماعية ولكن يبدو ال�س����ؤال قائما 
هل يرتب���ط التحول الجديد في الفن، وبالتحديد 

فنون الر�سم ؟
وللإجاب���ة عل���ى ه���ذا الت�س���ا�ؤل لاب���د ان يك���ون 
هناك تحديد لم�س���ار الحركة الت�شكيلية المعا�صرة 

وتحديدا في العراق.
هذا ف�ض�ل�ا عن الأ�سلوب المتبع من قبل الكثير من 
الر�س���امين، الذين يختارون مو�ض���وعات و�أفكار 
�أعمالهم ونتاجا تهم من �صميم تلك الظروف التي 
يبدو فيها الكثير من الأفكار التي تح�س���ب عليهم 
دون انتب���اه. وبما ان التمهي���د لابد منه حتى في 
الفنون الت�ش���كيلية وخلاف���ا للاتجاهات الأخرى، 
المفاهي���م  في  حت���ى  تمهي���دا  البداي���ات  لاتك���ون 

العامة.
))عل���ي طال���ب(( يمت���از ب�أف���كار ت�ص���ل في بع�ض 
ويب���دو  الحقيق���ة،  نط���اق  خ���ارج  الى  الأحي���ان 
م���ن خ�ل�ال لوحات���ه الأولى تب���دو التعبيرية في 
مفاهيمه���ا العام���ة كتي���ار يعم���ل �ض���من منظومة 
يعمل عليه���ا الكثير من الفنان�ي�ن، لاا هو الوحيد 
الذي اوجد طريقة التعبير بم�ستوى خا�ص تابع 
له. ولان الفن عند ظهوره كان تعبيريا حتى وان 
وج���د في الكهوف كان يعك�س مفهوم���ا بل �إدراك 
لكث�ي�ر م���ن لاا�ستف�س���ارات العالق���ة والباقية، في 
فكر الإن�س���ان الأول تحتاج الى �إجابات خا�ض���عة 

بالدرجة الأ�سا�س الى التف�سير المو�ضوعي.
هذه نوع من ال�ش���رارة ك�سبها ))علي طالب(( في 
�إ�ش���عال �أفكاره الت���ي دون بها التماثل الب�ص���ري 
ليبتعد عن واقعه لااجتماعي ظاهرا ومتم�سك به 
روح���ا، ولابد للفنان من القب���ول بحقائق يتحرك 
�ض���من دائ���رة يجع���ل م���ن الأف���كار هي العن�ص���ر 
الأ�سا�س���ي في التنفي���ذ وم���ن هن���ا ف���ان نتاج���ات 
الفن���ان وم���ن خ�ل�ال لوحات���ه �أ�ص���بحت و�س���يلة 
مح���ددة  منظوم���ات  �ض���من  بالآخري���ن  ات�ص���ال 
ينق���ل فيه���ا الم�ش���اعر كيفما ي�ش���اء والأحا�س���ي�س 
والأف���كار عندم���ا يريد ذل���ك، ه���ذه الر�ؤيا محددة 
ع���ن الفنان�ي�ن الآخري���ن لان التعبير ي�ص���بح هو 
الأ�س���ا�س لإب���راز المفاهي���م منطلق���ة باتجاهاته���ا 
القديم���ة ولازالت تمار�س لح���د الآن �إرادة الفنان 
هنا تج�س���دت بو�ض���وح في بداي���ات الثمانينات 
تحديدا، والإرادة هنا اق�صد بها بداية التحولات 
ومفاهي���م التماث���ل والتقاب���ل بد�أت ه���ي الأخرى 
ت�ش���تغل في �أف���كاره ولكن كيف يمك���ن �إفراز تلك 

الأفكار من خلال اللون من خلال الفكرة من خلال 
التقني���ة من خلال �أدوات العمل هذا بر�أي الكاتب 
�س���لوك وموقف مت�ش���دد منه لان عملي���ة التغيير 
ه���ي لي�س���ت �إتمامه���ا بال�س���هولة الت���ي نتوقعه���ا 
وخ�صو�ص���ا فن الر�س���م. لأنه���ا بالأ�س���ا�س تكون 
خا�ض���عة الى اتجاه���ات مماثل���ة هدفه���ا التعب�ي�ر 
ربما ع���ن الواقع او التعبير عن اهتمامات معينة 
تك���ون �أكثر واقعية و�أكثر �إتق���ان، لوحاته الفنية 
لاب���د من الإ�ش���ارة عنده���ا والوق���وف لي�س بعالم 
الت�أم���ل و�إنم���ا تتخذ بع����ض الخط���وات لتعك�س 
مايدور في �أفكاره ولا تقت�ص���ر عل���ى مايدور في 
تعب�ي�ارت �أعمال���ه ونتاجا ت���ه الفنية الت���ي بد�أت 
م���ن فترات لي�س���ت بالق�ص�ي�رة من عم���ره الفني، 
وبم���ا ان التواف���ق يتحقق بالمتماثلات الب�ص���رية 
ت���وازن  تحقي���ق  م���ن  لاب���د  الر�س���ائل،  ب�إع���داد 
لعنا�ص���ر اللوح���ة الفنية عند الفن���ان وهذا جعله 
ان يعط���ي �أرقام خا�ص���ة له �ض���من فل�س���فة اقرب 
الى ))الفيثاغورثي�ي�ن(( واعتق���د ه���ذه هي بداية 
الهارموني���ة  التكوين���ات  في  ال�ش���كلي  التواف���ق 
الت���ي اعتم���د عليه���ا الفن���ان في بداي���ة لوحات���ه، 
وهذا لايعد ت�ض���ارب مع تعبيرية لوحاته و�إنما، 
ك�ش���ف لدلائل التناظر المعد بوا�س���طة التكوينات 
في الأف���كار �أولا وم���ن ث���م تحقيق عامل الن�س���بة 
والتنا�س���ب ليحقق جمالية، الواقع الريا�ضي من 
خ�ل�ال هارموني���ة الأل���وان والتناظر في �أ�ش���كال 
المفردات الم�س���تخدمة في ر�س���م لوحاته وبالتالي 
ن�ستطيع ك�ش���ف الآثار لااجتماعية، المتغلغلة في 
�أعم���اق الفنان وهنا لابد م���ن الغو�ص في �أعماق 
ه���ذا الجان���ب وت�أثيراته البيئية، لك�ش���ف الواقع 

الم�ؤدي �إلى الفعل الإبداعي الفني.
تلك لمح���ات موجزة عن مو�ض���وعات الفنان التي 
ب���د�أت ت�أخ���ذ نتاج���ا ته مظه���را من مظاه���ر الفن 
الت�ش���كيلي العراق���ي المعا�ص���ر وج���اءت نتيج���ة 
الخبرة والتجري���ب، التي مثلت الأفكار بمختلف 
مزاياها التي نمت بقدراته الذاتية وت�س�ي�ر بقوة 
وخ�صو�ص���ا ف�ت�رة الثمانين���ات وما بع���د الألفين 
هنا �أود الإ�ش���ارة ب���د�أت �أعمال الفن���ان ولوحاته 
المر�سومة تخ�ضع �إلى المنطق الداخلي وبالتحديد 
اق�ص���د بالابتعاد ع���ن الحقيقة ه���و لي�س الدخول 
في اختلافات الع���والم مع المجتمع والتنكر للقيم 
كون���ه الآن يعي����ش في المهجر ب���ل العك�س تماما، 
هو الآن يعي�ش بج���و الت�أثير المتبادل بين �أفكاره 
ذات النوازع لااجتماعية وبين �أو�ض���اع مجتمعه 
الذي يظهر فيه، �ص���حيح الت�أثر بالمجتمعات ينال 
ق�س���طا من ت�أثيرات متبادلة، ولا�ش���ك ان العر�ض 
الموج���ز للوح���ات الفن���ان العدي���دة تم���ر بالنم���و 
التدريج���ي وكان لوحات���ه �أ�ش���جار تنم���و وف���ق 
معطي���ات تركيب���ة العل���م وفي ر�أي الكات���ب �إنه���ا 
تت�ض���من �أدلة و�شواهد تعزز الكلام وهذه ترتبط 
ارتباط���ا وثيق���ا بين حال���ة الأفكار وبين عنا�ص���ر 
مجتمع���ه، الت���ي كانت ج���زءا لايتجزا م���ن حياته 

اليومية التي مثلت وجه مجتمعه في العراق.
))عل���ي طال���ب(( يق���دم �أمثل���ة كث�ي�رة تثب���ت ان 
لوحاته تخ�ص�ص���ت في فنون الت�ش���كيل ب�أنواعه 
في الكرافيك والت�صميم الطباعي وحتى المل�صق، 
كان اق���رب الى اللوحة الفنية وه���ذا لايتنافى مع 
ت�أكي���د لااهميةالفردي���ة له، ودوره الأ�سا�س���ي في 
ك�ش���ف م�س�ي�رة مهمة من الفن الت�شكيلي المعا�صر 
في الع���راق، ان���ه اوج���د الأداة ال�ص���حيحة التي 
ي�س���تعين بها في نق���ل الأفكار، والك�ش���وف كانت 
تتلقى ب�ص���ورة ح�سا�س���ة من المتلقين والجمهور 
والم�شتغلين بهذا المجال، هذا الك�شف في اعتقادي 

يحتاج �إلى تظافر عاملين مهمين لتحقيق التماثل 
الب�صري ولكن من خلال _ الحاجة لااجتماعية.

�إ�ستقدام الأفكار
هذه �أعطت نتيجة لمعت من نتاجات الفنان نف�سه، 
ولم تنطف���يء لأن���ه ت���رك وراءه ت�أث�ي�ارت �أع���دت 

ظاهرة في الت�شكيل كما �أ�سلفنا
في المي���دان النظ���ري �أراه ان���ه �أكاديمي يو�ص���ل 
المقدمات الرئي�س���ة في الفن بطريقة تكاد تت�شابه 
في التفا�ص���يل عند لااكاديم�ي�ن الأوربيين، وهذه 
بحد ذاتها ممار�س���ة ن�ضجت عند الفنان من خلال 
الم�ش���اركات في العديد من الم�س���ابقات في الفنون 
الك�ش���ف  ولك���ن  الع���الم،  دول  م���ن  الكث�ي�ر  وفي 
الرائع عنده يو�ص���ل المعلومة والأفكار من خلال 
اللوح���ة ومن خلال المفردة الم�س���تقدمة وبما انها 
تحتاج الى تف�س�ي�ر منهجي وعلمي لايتوا نى في 
�إعداد طلبته والق�ض���اء معهم ليتابع �أراء وتعاليم 
تلامي���ذه، ويكملون وهو ي�ص���غي الى النهاية ثم 
يب���د�أ بر�أيه وهذه لوحدها عملية ت�س���يير الأفكار 
في حرك���ة العل���م الجدي���د، الذي تو�ص���ل اليه في 

ع�سرة و�ضعه لااجتماعي في بلده العراق.
وت�أ�سي�س���ا على ذلك و�صلنا الى جملة �إثباتات في 
تحقيق التوا�صل من خلال التماثل الب�صري وهو 
ح�ص���يلة التفاعل بين عاملين البيئ���ة لااجتماعية 
التي هي�أت الأفكار و�ص���نعة وحرفية الفنان التي 
انف���رد به���ا ع���ن اقرانه واخت���ار الوقت المنا�س���ب 
لإظهار تلك الإثباتات وهذا اوجد الفارق الوحيد 

بين �أقرانه في ت�أثير هذين العاملين المهمين.
وفي �ض���وء ه���ذا لااثبات ي�س���تطيع الق���اريء ان 
ينب����ض وي�س�ي�ر في اف���كار لوحات���ه وبالتاكي���د 
�سيرى المميزات لاا�ضافية الغير مك�شوفة ولكنها 
لاان من وجهة نظر المتلقي ولي�س من وجهة نظر 

الناقد.
يعم���ل الفن���ان العراقي عل���ي طالب في معر�ض���ه 
الأخ�ي�ر عل���ى تقني���ة خا�ص���ة في تنفي���ذ �أعمال���ه 
الأخ�ي�رة، تعتم���د عل���ى تع���دد الطبق���ات اللونية 
المتراكمة. ويتطلب هذا العمل على خامة اللوحة 
تركه���ا لفترة غير ق�ص�ي�رة، ث���م العم���ل عليها من 
جدي���د حت���ى تتح���ول مجموع���ة م���ن الطبق���ات 
اللوني���ة بحي���ث يمكن الحف���ر في ه���ذه الطبقات 
و�إح���داث »�أث���ر« بارز على �س���طح اللوح���ة. ونفذ 
الفنان هذه التقنية على عدد من الخامات كالزيت 
ولااكريلي���ك والورق المذهب. وجاءت الهرمونية 
اللونية ذات الألوان الثانوية الكابية لتعمق قوة 
»الأثر« وتمنحه ب���روزاً وقيمة هي بقايا ذكريات 

))�صلاح ح�سن(( كاتب و�شاعر في هولندا.
بع�ض المقالات النقدية المن�شورة:

في �آخ���ر �أيام كانون الث���اني )2000( كان الفنان 
عل���ي طالب قد �أنجز تخطيطاً يمتث���ل كلياً لتراثه 
ال�س���لوكي. كائناً لا ي�س���تدرجه الكلام.. �ص���امتاً، 
غام�ض���اُ ومتوتراً، ك�أن���ه انتهى للتو من ت�ض���ليل 
جمي���ع �أدلائ���ه ورك���ن �إلى عزلة الكائ���ن ووحدته 
المنتظرة.ولك���ن �ش���يئاً في التخطي���ط يتقاطع مع 
علي طال���ب وتراث���ه، كان الكائن مائلًا ومو�ش���كاً 
عل���ى ال�س���قوط، بيدي���ن ممدودتين وملت�ص���قتين 
بفخذيه، وك�أنه ي�ست�سلم لانهياره، ولكنه في ذات 
الوقت لا يبدو انهياراً محتوما. فهناك خيطٌ ي�شدُّ 

الكائن �إلى عموديته.
وكلما حدقت �إلى الكائ���ن كلّما تمتّن الخيط حتى 
ي�صبح جزءاً من الكائن ذاته. هذا لاالتبا�س يبدو 
في �أحيان كثيرة م���ن بع�ض رهانات الفنان.. �إنه 
لا يتركنا نتمتع بالاكت�شاف والركون �إلى يقينيته 

))�صلاح الحيثاني((.

علي طالب.. التماثل البصري 
والتحول الجديد

د. محمد العبيدي

يكت����ب ب�ش����رط �ألا يخ�ش����ى �ض����عفه، ولا يخ�ش����ى 
الم����رح، مراهن����اً عل����ى القلي����ل م����ن الح����ظ. كتبت 
�ص����فحات عدي����دة م����ن دون ترقيم، تح����ت عنوان 
)�أن����ا وعل����ي طالب وحالة الب�ص����رة( ال����ذي كتبته 
بح����روف كبيرة ت�أكي����داً مني على �أنن����ي لم �أكتب 
نق����داً ولا �أري����د، بل �أكت����ب كتابة ولنق����ل �أكتب ما 

�أحب.
كتبت من دون �أن �أفكر بالن�شر، ولعلي فكرت على 
هذا النح���و: هذا لي. لكن حقيقة: م���ا �إمكانية �أن 
تن�ش���ر كتابة عن علي طالب في تل���ك الأيام وعلي 
طال���ب غ���ادر الع���راق.. كتابة عن حالة الب�ص���رة، 
والتحلي���ل  والعواط���ف  الم�ش�ت�ركة،  والأ�ش���ياء 
النف�س���ي؟. لا �أدري حتى اللحظة �أين و�ضعت تلك 
الأوراق، في �أي كت���اب �أو زاوي���ة؟ �أ�ض���عتها �إذنً. 
بحث���ت عنها من دون ج���دوى. وفي الع���ادة كلما 
�أبحث عن �ش���يء �ض���ائع ي���زداد �ض���ياعاً. و�أزداد 
ي�أ�س���اً. وفي مثل هذه الحالة �أطمئن نف�س���ي: �إنها 

هناك، في مكان ما و�سوف تظهر من نف�سها!
في عام /1998/ زرت الأردن واكت�ش���فت �أن علي 
طالب �صنع معركة تليق به. بب�ساطة �شديدة وجد 
الحجة القوية التي كان يعد نف�س���ه لها لكي يغلق 

الباب خلفه بقوة ويقول: هراء!
بمغادرت���ه �أرب���د والتدري�س راح عل���ي طالب يعدّ 
العدة لمغ���ادرة المنطقة العربي���ة كلها. تحدثنا عن 
ه���ذه الإمكاني���ة، و�أرادني �أن �أغادر معه، �إلا �أنني 
كنت �أكثر ي�أ�س���اً منه ومن دون رغبة في ال�ش���فاء. 
كنت ب�صريا وت�ش���يخوفياً بع�ض ال�شيء، بمعنى 
�أن ب�إمكان الي�أ�س نف�س���ه �أن ي�ضحي قراراً عندي، 
وب�إمكاني �أن �أ�س���ميه �أي �ش���يء، �أملًا على �س���بيل 
المثال، ما دمت �أ�ستطيع �أن �أبدو �شريكاً لليائ�سين 

وعاطلي الإرادة، هاتفا كمحارب: �إلى �أمام!
في بغ���داد علم���ت �أن علي طالب غ���ادر الأردن �إلى 

هولندا وفكرت: �سوف لن �أراه �أبداً!
لك���ن الع���الم �ص���غير ودائ���ري و�ص���دفوي، فف���ي 
)2002/9/3( غ���ادرت �إلى الأردن وعرف���ت �أن���ه 
هن���اك يعالج ق�ض���ايا عائلي���ة م�ض���جرة ومتعبة. 
�أ�ض���حى مدرباً على الوحدة ويمتلك زمام تفكيره 
م���ن دون مرجح���ة لا طائ���ل منه���ا. كان���ت الحرب 
تدم���دم من بعي���د، �آتية وغير �آتية، وكنا يائ�س�ي�ن 
م���ن �إمكاني���ة �أن ت�أت���ي ولا ت�أت���ي، م���ن المك���وث 
والهرب من الدكتاتورية والحرية. ماذا كنا نريد 
حق���اً؟ بالأح���رى ماذا كنا ن�س���تطيع �أن نفعل نحن 
غير الم�ست�ش���ارين في �أي �ش���يء منذ عهود ما قبل 

التاريخ؟
و�س���افر م���ن جديد، و�أر�س���ل من هناك عم�ل�اً فنياً 
م���ن �أعمال���ه �إلى مركز الأن���دى للثقاف���ة والفنون 
لك���ي يعر�ض بمنا�س���بة افتت���اح بنايت���ه الجديدة 
في اللويبدة، وكنت زائراً �ش���به يومي لهذا المركز 
الذي كتبت له ن�ص���اً في هذه المنا�سبة. كان العمل 
جديداً من حيث التقنية والتعبير، ف�ض�ل�اً عن �أنه 
تجري���دي، لك���ن علام���ات الفنان الممي���زة القديمة 

متوفرة فيه.
في �أعمال���ه التجريدي���ة يبني علي طالب ن�س���يجاً 
�آ�س���را يبدو لوحده حال���ة عاطفي���ة ت�أملية كاملة، 
ن�سيج م�شغول بملام�س متنوعة لها �ضوء داخلي 
�شحيح، وتوحي ب�أمكنة غام�ضة. هناك في القلب 
نج���د لقية ك�أنه���ا قلب ناب����ض، جوهرة �ض���ائعة، 

�شيء م�ضيء في عتمة، ما�سة في درب معتم.
را�س���لته عن طري���ق البريد الألكتروني، ف�أر�س���ل 
لي �ص���ورة من عمل ي�س���تعيد فيه روحي���ة �أعماله 
القديمة، وبب�س���اطة �ش���ديدة وجدتن���ي �أنزلق في 
كتاب���ة ر�س���الة �أتح���دث فيه���ا ع���ن انطباعاتي عن 
ح نف�سي على طريقة )حالة  هذين العملين، و�أو�ضّ
الب�ص���رة(. وعل���ى نح���و م���ا �أردت التعوي�ض عن 
فقداني لتلك المقالة كما احتفظت بم�س���ودتها التي 
ع�ب�رت معي الحدود في طريق العودة. عام كامل 
م�ض���ى على هذه الحوادث، والحرب التي قطعت 

الو�صل �أعادته من جديد.
مقتطف من مقالة ن�شرت في كتابي “الخ�شن والناعم” 

مع بع�ض التغييرات.
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خالد خضير الصالحي

في ما م�ضى من ال�سنوات كانت ثمة عنا�صر محددة 
في تجربة الر�س����ام ال�س����تيني علي طالب تجثم على 
متلق����ي تجربت����ه؛ فتعم����ل كموجه قرائ����ي، ولم يكن 
هنال����ك من خلا�ص له�����ؤلاء المتلق��ي�ن �إلا �أن يتناولوا 
تجرب����ة عل����ي طال����ب م����رورا بالثيم����ة المهيمنة على 
تجربت����ه وه����ي الر�أ�����س المقط����وع ال����ذي كان يب����دو 
)بلقطة جانبيّة(، والذي ي�ش����كل الهيكل البنائي في 
�أعمال����ه، والذي �أتخذه الر�س����ام مرتك����زا في متحفه 
ال�شخ�ص����ي؛ فقرابة ربع قرن, كان يلف هذا الر�أ�سَ 
لغ����زٌ مث��ي�رٌ يبقي����ه محفوف����ا ب�أ�س����راره، و�أحزان����ه، 
يب����دو  الر�أ�����س  ذل����ك  كان  وم�آ�س����يه،  وخوالج����ه، 
�شخ�ص����يةً ذاهلةً تظهر والظلام يلفها من كل زاوية, 
لكنه����ا رغم ذل����ك، ت�ؤكّد وجودها برد فع����ل لي�س �أقله 
عدم لااكتراث الذي تبديه تج����اه الآخر)=المتلقي(؛ 
مم����ا يجعلنا نلتم�����س لها عذرا؛ فهي تب����دو عمياء لا 
ق����درة لعينيها على الأب�ص����ار، �أو لا وج����ود لعينيها، 
�إنها �إذن لي�س����ت بموا�صفات )لعبة الر�أ�س المقطوع( 
الت����ي كنا ن�ش����اهدها في طفولتنا، �إنه����ا لعبة تجري 
بطريق����ة �أخ����رى، لعبة قا�س����ية ومحزن����ة بقدر كبير 
وموجع، من ال�ص����عب الحديث عنه لغةً؛ فلن يتبقى 
م����ن تجربة تلقـّ����ي لوحة عل����ي طالب �س����وى رائحة 
الموت ال����ذي يع�ش�����ش في ثنايا �أعمال����ه؛ فهو الممثل 
الأهم في م�س����رح الحدث... ومثلما كان جايكومتي 
يعتقد “ �أن الوجه الإن�س����اني غابة لم تكت�شف بعد” 
ف�أن عل����ي طالب يبدو م�ؤمنا بذلك تماما، وهو الذي 
انفق �أكثر من ربع قرن ي�س����تقرئ الوجه الإن�س����اني 
ويوظفه، بل ويختزل الواقع، ومحنة الإن�سان فيه، 
ب����كل تعقيداته����ا �إلى علامة واحدة ه����ي ذلك الوجه، 
�س����احة لتجارب����ه التقني����ة اللوني����ة )ونح����ن نعن����ي 
تحديدا �سل�س����لة من الوجوه التي ر�س����مها لر�ؤو�س 
�آدمية عام 1999(، فحين يعكف على �س����طح اللوحة 
ينقطع �إليه تماما كما ينقطع الن�ساك في �صوامعهم 
�أو ربم����ا كم����ا ينقط����ع الوراق����ون عل����ى  المنعزل����ة، 
�ص����فحاتهم يزوقونها، في�ض����ع خطوط����ه، وعلاماته 
وم�س����تحثاته ال�ش����بيهة بالكلف والن����دب التي غزت 
وجه����ا مج����دوراً، وقد يتخلى عن ذل����ك حينا، متجها 
ب�ألوان����ه �ص����وب �أحاديّة اللّ����ون، لك����ن لوحته، رغم 
�أحادي����ة اللون، تظ����لّ موّارة بغمو�ض وا�ض����طراب 

لوني هائل.

مقاربات شتى
يح����ار المرء وف����ق �أي مق��ت�رب يتناول �أعم����ال )على 
طال����ب(، فق����د اق��ت�رح الناقد عدن����ان ح�س��ي�ن �أحمد، 
و�أم����ام ث����راء تجرب����ة كه����ذه، ثلاث����ة مقارب����ات معاً، 
“لا يمك����ن درا�س����ة  كتاب����ات(:  فيق����ول في )موق����ع 
التجربة الفنية لعلي طالب، �أو التوقف عند معر�ض 
�أي  درا�س����ة  حت����ى  �أو  ال�شخ�ص����ية،  معار�ض����ه  م����ن 
لوحة م����ن لوحاته على انفراد ما لم ي�س����تعن الناقد 
ب�أدوات نقدية تك�شف عن ثلاثة جوانب في �آن معاً، 
وه����ذه الجوانب هي: الجان����ب الجمالي، والجانب 
الفل�س����في، والجانب النف�س����يّ. فلوحة علي طالب لا 
تتعام����ل مع مو�ض����وعة عابرة، ولا تتن����اول ثيمة ما 
عفو الخاط����ر، فجل مو�ض����وعاته هي مو�ض����وعات 

كونية...«
نح����ن، من جانبنا، كن����ا نعتبر العنا�ص����ر التي تقود 
تجرب����ة علي طالب: �أ�س����اطير �ش����ديدة الفردانية من 
جانب، و تفعيلًا للطابع ال�شيئي للوحة من الجانب 

الآخ����ر، ان ه����ذا الر�س����ام واح����د م����ن �أه����م ر�س����امي 
جيل ال�س����تينيات وجماع����ة المجددين، وم����ن الذين 
طرح����وا فهم����اً مغاي����راً للخ����ط المقد�س ال����ذي هيمن 
عل����ى منطلقات ومنجز جي����ل )ما قبل ال�س����تينيات( 
في الع����راق، وهو )التعبير ع����ن الروح المحلية( في 
مقابل الفهم ال�ستيني الثوري الجديد الذي يتمثل: 
بالنظ����ر �إلى اللوح����ة باعتباره����ا �س����طحاً م�س����كوناً 
بالم����ادة، واعتبار الر�س����م “فن����اً يكت�ش����ف “ذاته في 
ال�س����طح الت�ص����ويري” كما يقول �ش����اكر ح�سين �آل 
�س����عيد )�آل �سعيد، �شاكر ح�سين، البحث في جوهرة 
التفاني، دائرة الثقافة والإعلام، ال�ش����ارقة، 2003، 
ط1،�����ص205(، فق����د ولد عل����ي طالب في الب�ص����رة 

ع����ام 1944, وتخرّج في �أكاديميّ����ة الفنون الجميلة 
ببغداد في ال�سّ����تينيّات, وعندما �أنهى درا�س����ته عاد 
�إلى الب�ص����رة مدينت����ه ليعيد فيها ح�س����اباته وليعود 
منت�ص����ف  وفي  القاه����رة،  في  الف����نّ  درا�س����ة  �إلى 
ال�سّ����بعينيّات كان قد امتلك وعيا كافيا �أهـلّه للبحث 
عن �أ�س����اليب تعبيرية جديدة تتلاءم و تلك المرحلة، 
فق����ام ومجموعة م����ن ال�ش����باب وقت����ذاك بت�أ�س����ي�س 
)جماع����ة المجددي����ن( الذين �أقاموا معر�ض����هم الأوّل 
في بغ����داد ع����ام، 1965 ث����م في ال�س����نة التالي����ة في 
بغداد 1966، وهم مازالوا طلابا؛ فكانت الأ�س����باب 
لت�ش����كيل تل����ك الجماع����ة ه����ي التخلي ع����ن الخطاب 
الأيديولوج����ي لجماعة بغداد للف����ن الحديث وقيمه 

غير الجمالية، وتثوير مواد اللوحة التقليدية التي 
انكب عليها الرعيل الأول من الفنانين.

شيئية فعل الرسم
ب����دت لوحات علي طال����ب تجارب ت�ؤك����د �أن اللوحة 
حق����ل لا يمك����ن في����ه ف�ص����ل الخام����ات ع����ن الأل����وان 
مطلقاً، و�أنهما معاً لا يمكن �أن ينف�ص��ل�ا عن الوجود 
ال�ش����يئي للوحة، وبذلك تك����ون اللوحة حقل وجود 
����ياً، ت�ش����كّله  لعنا�ص����رها؛ فب����دت لوحت����ه مركباً ع�صّ
�أج����واء �ش����به �أ�س����طورية م����ن �ش����خو�ص طوطمي����ة 
تنت�ص����ب و�س����ط ظلام ال�س����طح الذي هو ناتج عمل 
تقن����ي ع����ال في معالج����ة الم����ادة والل����ون، ب�س����طوح 

الرسام علي طالب.. محنة الإنسان.. 
وشيئية اللوحة
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مت�آكل����ة تلفه����ا الظلم����ة الت����ي تذكرن����ا بظلم����ة لوح����ات 
طال����ب(  عل����ي  )كان  فق����د  وكارافاجي����و،  رمبران����درت 
ومازال، منغم�س����ا في معالجة المو�ض����وعات الوجودية، 
والأ�س����ئلة الكبرى ح����ول الطبيع����ة الب�ش����رية، وطبيعة 
الحياة والم����وت والزمن.. ويبدو �أثر المنفى على �أعماله 
الجدي����دة جلياً، متمث��ل�اً في البحث ع����ن الأر�ض الأولى 
حي����ث يزاوج بين الرحم والمكان الأول )الذاكرة(.. )كما 
ج����اء في موق����ع فنون(، وم����ن ظلمة داكن����ة تنبثق زهرة 
حمراء ت�ش����كل خارطة )قو�س محمول( ينمّ عن ممار�سة 
طق�س����ية �س����رية غام�ض����ة و�أج����واء لونية �ش����حيحة. لقد 
كتبت مرة، و�أنا �أتحدث عن الر�سام المقيم في لندن هاني 
مظهر، ب�أنه كان يعمد �إلى �إجراء انقطاعات في �أ�ش����كاله 
فيقطعه����ا �إرباً با�س����تخدام اللون الأبي�����ض، بينما يفعل 
عل����ي طالب الأم����ر ذاته ولكن م����ن خلال اللون الأ�س����ود 
)ال����ذي يمحو الأ�ش����كال فيخلق لاانقط����اع(. كتب محيي 
الم�س����عودي يقول “في كل عمل ثمة الإن�س����ان وق�ض����يته 
و�ص����راع... لقد �شح ال�ض����وء كثيراً، فان�سحبت الألوان 
الم�ضيئة تاركة �أثراً دار�ساً يغري الناظر بفقدانها ويعبر 
عن فجيعة الإن�س����ان الغائب �شكلًا والحا�ضر فعلًا و�أثراً 
في معظ����م الأعم����ال... لقد عّ����م الظلام وت�س����للت العتمة 
والق����دم والإهمال، وه����ي �إ�ش����ارات ت�ؤكد ر�ؤي����ة الفنان 
الرا�س����خة ب�أف����ول الحي����اة... وهزيمتها ل�ص����الح الموت 
ف����كان عل����ي طال����ب، م����ن ناحية  �أو الفن����اء �أو الدم����ار”، 
التقني����ة اللوني����ة يعم����د في تنفي����ذ �أعمال����ه، عل����ى تعدد 
الطبق����ات اللوني����ة المتراكم����ة وم����ن ث����م الحف����ر في هذه 
الطبق����ات لإحداث )�أثر( وا�ض����ح في �س����طح اللوحة، �إلا 
�أن الإيغ����ال في مقارنة لوحتي عل����ي طالب بهاني مظهر 
تك�ش����ف عن ف����روق جوهرية ه����ي �أن لوح����ة علي طالب 
لي�س����ت �إلا موتيفا �صغيراً ي�ش����كل بلورة تجمعت حولها 
�س����حب الظلام متراكمة، بينم����ا كانت لوحة هاني مظهر 
كرنفالًا من الأ�ش����كال الم�شخ�صة والمجردة وان كانت كلا 
اللوحت��ي�ن تت�أرجحان بحركة بندولية بين الت�ش����خي�ص 
وبين التجريد ب�إ�صرار ثابت. يتخذ علي طالب الجدران 
ن�س����قاً يقاي�س عليه تجربته، فتكون تلك الجدران ج�سداً 
ممتلئاً بالحركة في �س����كونه وناب�ض����اً بالوجود كواقعة 
�ش����يئية بماديته����ا �أولًا وبتقنياته����ا المختلف����ة، مكر�س����اً 
المبد�أين اللذين رفعهما �آل �س����عيد �إلى مقام لاا�س��ت�ارتيج 
وهما: التعرية والتراكم، فيكون الجدار ميداناً لتجارب 
الر�سام باتجاه �إخ�ضاع عنا�صر اللوحة )المادة واللون( 

لتجاربه لاامبريقية �إ�ضافةً �أو حذفاً..

العنوان مفتاحا من خارج البَصَري
تتن����ازع الفنان �ش����تى الن����وازع، ب�ش�����أن م�س�����ألة المتلقي 
لاافترا�ض����ي الذي تتوجه اللوحة �إلي����ه، هل يتمكن هذا 
من حل �ش����فرة العمل �أم لا؟، وكيفم����ا كانت النتيجة ف�أن 
ال����ذي �سينت�ص����ر في نهاية الأمر، بناء العم����ل كما �أراده 
الفن����ان الذي لا يدير ظهره للمتلقي، ب����ل يلقي �إليه، قبل 
�أن يترك����ه وحي����دا �أم����ام ذلك العم����ل، يلقي �إلي����ه بمفتاح 
ن��ث�ري وحيد م����ن طبيعة )خارج ب�ص����رية(، ان����ه عنوان 
اللوحة، عله ي�س����اعد في �إخراج ذل����ك المتلقي من ظلمات 
المعنى �إلى نور الإح�س����ا�س به، والفنان في ذلك يفتر�ض 
متلقي����ا م����ن نمط مختل����ف، لأنه ي��ت�رك، بعمل����ه ذاك، من 

الأ�سئلة �أ�ضعاف ما يترك من الإجابات!!.

علي طالب رساما )بصريا(
ه����ل ي�ص����ح، بع����د كل ه����ذا، اعتب����ار عل����ي طالب ر�س����اما 
ريا(؟ �أي �أن يكون مجردا من كل معنى غير ب�صري  )بَ�صَ

)نثري = �أدبي �أو رمزي(؟
ق����د يعجَب الكث��ي�رون منا �إن نحن، بع����د كل الذي قلناه، 
نعت��ب�ره كذلك، بل �س����نعتبره كذل����ك!؛ فنح����ن نعتقد انه 
رغ����م حر�ص����ه عل����ى �أن تُـمثل اللوحة )�ش����يئا( �أي �ش����بها 
ب�أ�ش����كال الواقع، �إلا �أنه مثل ماك�س �آرن�س����ت مثلا، يبقى 
وفي����ا، ومخل�ص����ا ل�ش����يئية �س����طح اللوح����ة؛ فهو ي�ض����ع 
للوحة حدودا ب�ش����كل وجه �إن�ساني جانبي! ـ �أما ما خلا 
ذلك فلي�س ن�سيجا من قما�شة، �أو �أية مادة �أخرى، و�ضع 
الفنان ال�صبغ عليه، و�سيخو�ض فيه غمار تجربة تقنية 
مع المواد الم�س����تخدمة، لي�ص��ي�ر ذلك الوجه ن�س����يجا ثرا، 
�س����واء ب�س����حنته اللونية �أو ملم�س����ه، وهو لا ي�شابه �إلا 
نف�س����ه، مهما �أوحى لنا ب�شبه لأ�شكال �أخرى في الواقع، 
ومهم����ا بح����ث المتلق����ي عن مع����ان خارجية فل����ن يجدها، 

وعلي����ه �أن يبحث عن معانيه داخل اللوحة، لا خارجها!، 
تماما مثلما ان�ش����غل الفنان ب�سطح اللوحة حين �أنجزها 
بانقطاع ي�ش����ي بافتتان بالن�س����يج والمواد الغريبة التي 
ي�ش����تغلها بيديه )�أي ي�صنّعها يدويا( فقد كان ي�ضع على 
لوحت����ه كل م����ا يعن علي����ه، ويعتق����ده ي�ص����لح �أن يوحي 

بف�ضا�ضة ما يحيط بنا.

*****
يح����ار الم����رء وف����ق �أي مق��ت�رب يتن����اول �أعمال الر�س����ام 
العراق����ي من جيل ال�س����تينيات )على طال����ب(، تلك التي 
عر�ض����ها في قاعة لااورفلي 2006، �ضمن معر�ض )حب 
وموت( فقد اقترح الناقد عدنان ح�سين �أحمد، �أمام ثراء 

تجربة كهذه، ثلاثة مقتربات معاً، فيقول:
)لا يمكن درا�سة التجربة الفنية لعلي طالب، �أو التوقف 
عند معر�ض من معار�ض����ه ال�شخ�ص����ية، �أو حتى درا�سة 
�أي لوح����ة من لوحات����ه على انفراد ما لم ي�س����تعن الناقد 
ب�����أدوات نقدية تك�ش����ف عن ثلاث����ة جوان����ب في �آن معاً، 
وه����ذه الجوان����ب ه����ي: الجان����ب الجم����الي، والجان����ب 
الفل�س����في، والجان����ب النف�س����يّ. فلوح����ة عل����ي طال����ب لا 
تتعامل مع مو�ض����وعة عابرة، ولا تتن����اول ثيمة ما عفو 
الخاطر، فجل مو�ض����وعاته هي مو�ضوعات كونية…( 

)موقع كتابات(.
لق����د وجدنا، من جانبنا، �أن العنا�ص����ر التي تقود تجربة 
علي طالب كانت: �أ�س����اطير �شديدة الفردانية من جانب، 
وتفعي��ل�اً للطاب����ع ال�ش����يئي للوح����ة من الجان����ب الآخر، 
فهذا الر�س����ام كان واح����داً من �أهم ر�س����امي جيل جماعة 
المجددي����ن وجماع����ات �أخرى، م����ن الذين طرح����وا فهماً 
مغايراً للخط المقد�س الذي هيمن على منطلقات ومنجز 
جي����ل ما قب����ل ال�س����تينيات في الع����راق، وه����و )التعبير 
ع����ن الروح المحلي����ة( في مقابل الفهم ال�س����تيني الثوري 
الجدي����د الذي يتمث����ل: بالنظ����ر �إلى اللوح����ة باعتبارها 
�س����طحاً م�س����كوناً بالمادة، واعتبار الر�س����م )فناً يكت�شف 
“ذاته” في ال�سطح الت�صويري( كما يقول �شاكر ح�سين 
�آل �س����عيد )�آل �سعيد، �ش����اكر ح�سين، البحث في جوهرة 
التف����اني، دائ����رة الثقاف����ة ولااع��ل�ام، ال�ش����ارقة، 2003، 
ط1،�����ص205( وكان �آل �س����عيد نف�س����ه واح����داً م����ن �أهم 
الفنان��ي�ن الذين ان�س����لخوا عن جيله����م والتحقوا بركب 

ال�ستينيين.
بدت لوح����ات علي طالب تجارب ت�ؤك����د ان اللوحة حقل 
لا يمكن فيه ف�ص����ل الخامات عن الأل����وان مطلقاً، و�أنهما 
معاً لا يمكن ان ينف�ص��ل�ا عن الوجود ال�ش����يئي من خلال 
ت�ص����نيف �آل �س����عيد للأل����وان والم����واد في اللوح����ة في 
“انتمائه����ا �إلى اله����واء )اللون المنف����وث(، والماء )اللون 
ال�س����ائل(، والأر�ض )الل����ون ذو الكثافة(، والنار )اللون 
ال����ذي يوح����ي للم�ش����اهد ب�أن����ه تك����ون في حال����ة ح����رق 

المادة(…” وبذلك تكون اللوحة حقل وجود بعنا�صره 
����ياً عل����ى لااختراق،  الأولى، فب����دت لوحت����ه مركب����اً ع�صّ
ت�ش����كّله �أجواء �ش����به �أ�سطورية من �ش����خو�ص طوطمية 
تنت�ص����ب و�سط ظلام ال�س����طح الذي هو ناتج عمل تقني 
ع����ال في معالج����ة الم����ادة والل����ون، ومن �س����طوح مت�آكلة 
تلفه����ا الظلمة الت����ي تذكرن����ا بظلمة لوح����ات رمبرانرت 
وكارافاجيو فقد )كان علي طالب( ومازال، منغ�سماً في 
معالجة المو�ضوعات الوجودية والأ�سئلة الكبرى حول 
الطبيع����ة الب�ش����رية وطبيع����ة الحياة والم����وت والزمن.. 
ويب����دو �أث����ر المنفى على �أعمال����ه الجديدة جلي����اً، متمثلًا 
في البح����ث عن الأر�ض الأولى حي����ث يزاوج بين الرحم 
والم����كان الأول )الذاك����رة(.. )كما ج����اء في موقع فنون( 
ظلم����ة داكنة تنبث����ق منها زه����رة حمراء ت�ش����كل خارطة 
)قو�س محمول( ينمّ عن ممار�سة طق�سية �سرية غام�ضة 
و�أج����واء لونية �ش����حيحة. كتبت مرة، و�أن����ا �أتحدث عن 
الر�س����ام العراقي المقيم في لندن ه����اني مظهر، بانه كان 
يعم����د �إلى �إج����راء انقطاعات في �أ�ش����كاله فيقطعها �إرباً، 
ويفع����ل عل����ي طالب الأم����ر ذات����ه ولكن من خ��ل�ال اللون 
الأ�س����ود )ال����ذي يمح����و الأ�ش����كال فيخل����ق لاانقط����اع(. 
ثم����ة  عم����ل  كل  )في  يق����ول  الم�س����عودي  محي����ي  كت����ب 
الإن�س����ان وق�ضيته و�ص����راع… لقد �شح ال�ضوء كثيراً، 
فان�س����حبت الألوان الم�ض����يئة تارك����ة �أثراً دار�س����اً يغري 
الناظ����ر بفقدانه����ا ويع��ب�ر عن فجيع����ة الإن�س����ان الغائب 
�ش����كلًا والحا�ض����ر فعلًا و�أثراً في معظم الأعمال… لقد 
عّم الظ��ل�ام وت�س����للت العتم����ة والقدم والإهم����ال، وهي 
�إ�ش����ارات ت�ؤكد ر�ؤية الفنان الرا�سخة ب�أفول الحياة… 
وهزيمتها ل�صالح الموت �أو الفناء او الدمار(، فكان علي 
طال����ب، ناحية التقنية اللونية )يعم����د في تنفيذ �أعماله، 
عل����ى تعدد الطبقات اللونية المتراكمة ومن ثم الحفر في 
هذه الطبقات لإحداث )�أثر( وا�ض����ح في �سطح اللوحة، 
ان الإيغ����ال في مقارنة لوحتي عل����ي طالب بهاني تظهر 
تك�ش����ف عن ف����روق جوهرية ه����ي �أن لوح����ة علي طالب 
لي�س����ت �إلا موتيفا �صغيراً ي�ش����كل بلورة تجمعت حولها 
�س����حب الظلام متراكمة، بينم����ا كانت لوحة هاني مظهر 
كرنفالًا من لاا�ش����كال الم�شخ�صة والمجردة وان كانت كلا 
اللوحت��ي�ن تت�أرجحان بحركة بندولية بين الت�ش����خي�ص 
وبين التجريد ب�إ�صرار ثابت. يتخذ علي طالب الجدران 
ن�س����قاً يقاي�س عليه تجربته، فتكون تلك الجدران ج�سداً 
ممتلئاً بالحركة في �س����كونه وناب�ض����اً بالوجود كواقعة 
�ش����يئية بماديتها �أولًا وبتقنياتها الأربع التي ف�ص����ل �آل 
�س����عيد الحديث عنها، مكر�ساً المبد�أين اللذين رفعهما �آل 
�س����عيد �إلى مقام لاا�ستراتيج وهما: ال�شعرية والتراكم، 
فيكون الجدار ميداناً لتجارب الر�س����ام باتجاه �إخ�ضاع 
عنا�ص����ر اللوح����ة )المادة والل����ون( لتجارب����ه لاامبريقية 

�إ�ضافة �أو حذفاً..



ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة
المـدى للإعـلام والثقافـة والفنـون

خالد سامح

حضور الجسد
�أعم���ال عل���ي طال���ب بالج���ر�أة في التجري���ب، وب�ص���ياغاتها  تتمي���ز 
التعبيري���ة المتف���ردة للعنا�ص���ر ذات لاايح���اءات متعددة الم�س���تويات، 

حيث ي�صف اعماله الناقد الفني الأردني غ�سان مفا�ضلة بالقول:
»ويعتمد طالب، في �أعماله على �ضبط �سل�سلة الحوارات والتماهيات 
بين �سطح اللوحة كمذاق تعبير، وبين تمثيلاتها الب�صرية من خطوط 
و�أل���وان وم���واد مختلفة، وكذل���ك على �ض���بط مقايي�س الت���وازن بين 
الكتل���ة وفراغاها، كمتغيرين متلازمين يغذي كل منهما الآخر ويتتبع 

ك�شوفاته وتحويراته في �إطار مجالها الحيوي.
�أخ���ذت اعمال���ه، منذ تنويعاته الأولى على مو�ض���وع الر�أ�س كعن�ص���ر 
دلالي الإيحاء رومان�س���ي النزعة، �س���واء �أكان منفردا �أم ثنائيا »رجلا 
وام���ر�أة«، �أم من خ�ل�ال التدمير المنهجي لتكوينه وح�ض���وره، �أخذت 
م�س���حتها وهويتها الخا�ص���تين من خ�ل�ال تراكمات تجربت���ه الذاتية، 
حت���ى تخمرت قيمها الجمالية في خزانه الب�ص���ري، من دون �أن يتكئ 

على لاا�ستعارات الإن�شائية �أو التمثيلية.
لم ينف�ص���ل الج�س���د الإن�س���اني في ج���ل مراح���ل الفن���ان، ع���ن مذاق���ه 
التعبيري المنغم�س مع �سطح لوحته عبر الملم�س والتمازج والتفارق؛ 
وهو الج�سد الذي لا يح�ضر في لوحته �إلّا لتح�ضر معه �صفاته النافذة 
والكا�ش���فة على نح���و تراجيدي في ثنايا �س���طح اللوح���ة وفي المركز 

منه«.

حوار مع البيئة
كم���ا تقول الناق���دة والكاتبة مي مظفر عن تجربته:«ت���كاد �أعمال علي 
طالب التي ي�ض���مها معر�ضه لاا�ستعادي ت�ؤكد امتداد خم�سين عاما من 
تجربة غنية قائمة على وحدة المو�ض���وع. ثم���ة حدث يدور في طق�س 
غام�ض يتوخى ال�س���رّية والتكتم، م�ؤكدة قول الفيل�س���وف الإ�س���باني 
)�أورتيغا �إي غا�سيت Ortega Y Gasset(: »حياتنا حوار: �أحد 
المتحاوري���ن فيه هو الف���رد والآخر هو المنظر والبيئ���ة المحيطة« ذلك 
هو جوهر الر�ؤية عنده والخا�ص���ية التي حافظ عليها في �أعماله على 
مدى الحقب التي احت�ض���نت م�سيرته الفنية المتوا�صلة، بغ�ض النظر 
عن الأمكنة التي �أقام فيها والتغيرات التي انعك�س���ت من جرائها على 

ملامح لوحته«.

علي طالب في سطور
ول���د الفن���ان علي طالب بالب�ص���رة عام 1944،در�س الر�س���م في بغداد 
والقاهرة )فن الت�صميم الطباعي( ودرّ�س الر�سم في العراق والأردن. 
ع�ض���و م�ؤ�س����س لأولى التجمع���ات الفني���ة العراقي���ة في ال�س���تينيات 

)جماعة المجددين(1965، كما �أ�س�س جماعة الظل في الب�صرة.
علي طالب حا�صل على ماج�ستير في فن الجرافيك من جامعة حلوان 
في القاهرة، و�أقام معار�ض عديدة في عوا�ص���م عربية وعالمية ومنها 
معار����ض في بغ���داد وعم���ان وقبر����ص والمغ���رب وبريطاني���ا والهند 
وفرن�س���ا وغيرها من الدول، كما �شارك في ملتقيات فنية جماعية في 
العديد من العوا�صم، واقتنت �أعماله العديد من المتاحف حول العالم، 
ون���ال جوائز ع���دة، منها الجائزة الأولى لمهرجان بغ���داد العالمي للفن 
الت�ش���كيلي عام 1986 والجائزة الأولى لبينالي ال�شارقة عام 1995. 

يقيم ويعمل حالياً في هولندا، وله عدة كتب في الفن الت�شكيلي.

لوحات التشكيلي علي طالب...تراكمات 
التجربة الذاتية


