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حاوره: حيدر ناشي

تب���واأ �س���يخ النقّاد العرب، اأ�س���تاذ الادب العرب���ي الدكتور 
�س���اح ف�سل ، المكانة  العلمية والثقافية الكبرى في عالمنا 
العرب���ي بنظرياته الادبية الا�سيل���ة وموؤلفاته وترجماته، 
وكذل���ك رئا�ست���ه وم�ساركات���ه للع�س���رات م���ن الموؤتم���رات 
الادبي���ة في �ست���ى دول العالم، التقت���ه ال�سباح الجديد في 

القاهرة.
* اتج���اه بع�ض كتّاب الق�سة والرواي���ة الى النقد الادبي، 

هل تعدّه عجزاً في مجالهم فاأ�ست�سهلوا وظيفة النقد؟
-اأظن اإن التوجه الى ال�سحافة و�سهولة تحبير ال�سفحات 
الطويل���ة، م���ن دون مراجع���ة للنف�ض والات���كاء على ثقافة 
عميق���ة ومعرفة علمي���ة موؤ�س�سة منهجي���اً، هو الذي يغري 
هوؤلاء الكتّاب باأحتراف ما يبدو ظاهراً كتابة نقدية، وهي 
في الحقيقة ثرثرة لا اأك���ر. الكاتب المبدع يجب اأن تتوفر 
لدي���ه الموهب���ة الخاق���ة، يُولد اأو ي���كاد يولد به���ا، لابد من 
وج���ود لم�سة م���ن العبقرية، نفحة من ن���ار الخلق في قدرة 
التكوي���ن، واأما تطمرها الاحداث والظ���روف ال�سخ�سية، 
اأو ي�سعله���ا الوع���ي وتزكيه���ا التج���ارب، فيمتل���ك نوع���ن 
م���ن الخ���برة لا غن���ى عنهما، الخ���برة الوجودي���ة بالحياة 
بحي���ث ي�ستطيع النف���اذ الى طياتها واأعماقه���ا وتعقيداتها 
م���دركاً بب�سيرة ثاقب���ة اأ�سرارها، والق���درة الجمالية على 
�سياغ���ة كل ذل���ك باأ�سكالٍ فنية مبدع���ة ومتجددة ومده�سة 
للقارئ، واإذا لم يغذّ �ساحب �سرارة الموهبة قدراته بهذين 
النوع���ن من الخ���برة �سرعان م���ا ينطف���ئ. اإن من يوظف 
طاقاته الفنية في ما يق���ارب الكتابة النقدية، لا يكتب نقداً 
حقيقي���اً، لان النقد مهن���ة وحرفة وله مناه���ج، فاأ�ست�سهاله 
بو�سفه ثرث���رة �سفح له وامتهان بطبيعته، ومن يفعل ذلك 
يري���ق دمه هب���اءً وحبره نث���اراً. الناقد الحقيق���ي لا يخلو 
م���ن موهب���ة ابداعية، اإذ يمل���ك ال�سرارة نف�سه���ا لكن وعيه 
النق���دي ي�سب���ق قدرته الابداعي���ة، وقد يكون ه���ذا الوعي 
عاتي���اً وظالم���اً فيطفئ قدرت���ه على الاب���داع، حيث يمار�ض 
الناق���د جبروت���ه على نف�س���ه، فيحك���م عليها بق�س���وة، فاإذا 
كتب �سعراً لم ير�سه، واإذا كتب غير ذلك لم ي�سبع طموحه، 
فيئ���د مواليده ال�سغيرة، اأما الناق���د الذي يجمع بن النقد 
الحقيق���ي والكتابة الابداعي���ة فمن النادر ج���داً ان يتفوق 
بالامري���ن، في كل الثقاف���ات هنال���ك ولع م���ن المبدعن في 
كتابة النق���د، لكنه يحلّق بجناح مهي�ض، ودائماً يثير قدراً 
م���ن الا�سفاق وال�سخرية عندما يكون اأحد جناحيه مرتفعاً 

�سامخاً، والاآخر �سبه مك�سور اأو مهي�ض.
* ا�ست�س���رت حمى النقد في الاو�س���اط الادبية، وا�ستعمل 
بع�سه���م القوالب الجاه���زة في نقودهم، ترى الى اأين ماآل 

النقد الادبي كونه علماً قائماً بذاته؟
البيئة  لب���زوغ نقّاد حقيقين،  – هن���اك بيئتان مواآتيتان 
الاكاديمي���ة، لك���ن وج���ود النقّ���اد فيه���ا لي�ض مي�س���وراً في 
ع�سرن���ا الراه���ن، فمن بن مئ���ة ا�ستاذ يقوم���ون بتدري�ض 
الادب ي�سع���ب العث���ور على ناق���د واحد، مع اإنه���م جميعاً 
يحفظ���ون القواع���د ويعلمونها للط���اب، لكنهم لا يملكون 
الوهج المع���رفي والب�سيرة النافذة، عيونه���م تتجمد على 
الكت���ب، وتعمى ع���ن النفاذ الى الحي���اة واأكت�ساف جواهر 
الاب���داع بالواق���ع الثق���افي المحي���ط به���م، لا ي�ستطيع���ون 
التميي���ز ومعرفة القيم بدقة، في�ستوي لديهم كتاب عبقري 
م���ع ثرث���رة فارغ���ة، واأحيان���اً تك���ون الرث���رة مو�سوع���اً 
لدرا�ساته���م في الجامع���ة، ل���ذا اأ�سع���ر تجاهه���م بالا�سفاق 
والرث���اء، اأم���ا البيئة الثاني���ة التي تفرز نق���اداً هي مختبر 
الحي���اة الثقافي، األ���ذي اأ�سبح يتج�س���د األان في ال�سحافة 
والاعام، وهذه اأي�ساً بيئ���ة �سديدة الت�سوي�ض والرداءة، 
الكتاب���ة فيها متاحة لكل و�سولي وانتهازي ومن ي�ستطيع 
مق���ولات  و�سياغ���ة  والتناق����ض  والتحري���ف  التموي���ه 
مليئ���ة بالمجام���ات، حيث يمكن وج���ود عمل واح���د تقراأ 

ع���دة مق���الات ترفعه لعن���ان ال�سم���اء، واأخ���رى تخ�سف به 
الار�ض نتيجة تفاوت الم�سال���ح والانحيازات، لياأتي ناقد 
حقيق���ي يمتلك حا�سة التمييز وق���درة التقييم ودقة المعيار 
في�س���ع الام���ور في ن�سابها ولابد اأن ي�سدق���ه التاريخ. اإن 
الم�سداقي���ة ي�سنعها الو�سط الثق���افي بتغيراته وتحولاته 
وف���وق كل ذل���ك التاريخ، فه���و الذي يمنح الخل���ود لبع�ض 
الاعم���ال مهما كان راأي المعا�سري���ن فيها، وناأخذ مثالًا اأبو 
الطي���ب المتنب���ي اعظم �سع���راء العرب، اإذ لم ي���ر احد في 
تاريخ ال�سعر العربي م���ن الاحقاد وال�سغائن والاتهامات 
مثل���ه، حيث يق���ال اإن���ه اأخمد ذكر األ���ف �ساع���ر معا�سر له، 
لكن هوؤلاء لم تكن ال�سنته���م ق�سيرة معه، كانوا ي�سرقونه 
باأل�سنته���م، وب���رز منه���م بع�ض الكتّ���اب الذي���ن كتبوا عنه 
واتهم���وه بال�سرق���ة، وه���ي الف�سيح���ة الاولى لاأي �ساعر، 
فاألمفارق���ة الملفت���ة للنظ���ر التي تحت���اج الى ح���ل، اإن اأعظم 
�ساعر في تاريخ العربية، اأدانه معا�سروه وعدوه �سارقاً، 
اإلا اإنن���ي وفق���ت اإلى حلها في اأحد ابحاث���ي، فبينت بطان 
ه���ذه التهم، المتاأتية نتيجة احق���اد المناف�سن له، وتنحات 
ال���رواة فيم���ا بع���د. التاري���خ ه���و الحك���م الث���اني لتحديد 
القيم���ة، وح���اول النقد الحدي���ث الغاءها لكن���ه لم ي�ستطع 
محوها، لانها لي�ست جام���دة اأو واحدة اأو دائمة، ولي�ست 
عن�س���راً متفرداً، ه���ي منظومة من العنا�س���ر تتبدل ببطء 

وتتغير باأيقاع محدد.
* يعتق���د البع����ض اإن النق���د الاكاديم���ي ج���اف لايحت���وي 
المرون���ة في تفكيك الن�ض، ومعتمد عل���ى قواعد غير قابلة 

للنق�ض او المناق�سة، ماراأيك بهذه الطروحات؟
تت�سمن  انها  �ستجد  ال�سابق  ال�سوؤال  على  اجابتي  – في 
ماهو اأ�سد في نقد النق���د الاكاديمي، واأنا اظن اإنه لايوجد 
�سيء ا�سم���ه قواعد النقد. اأذكر في �سبابي كنت مولعاً باأن 
اأك���ون ناقداً، وج���دت كتيباً ا�سم���ه ) قواعد النق���د الادبي( 
للكات���ب الانكلي���زي )لا�سل اآبر كرمي( وكن���ت حينها طالباً 
في المعاه���د الازهري���ة قب���ل الانتقال الى جامع���ة القاهرة، 
فتخيل���ت اإن النق���د الادب���ي ل���ه مجموع���ة قواع���د احفظها 
وبه���ذا ا�سبح ناق���داً، اإلا اإن خيبتي كان���ت �سديدة، فالكام 
ال���وارد في ه���ذا الكتي���ب لا يحتوي على اأي قاع���دة. النقد 
لي����ض قواع���د عل���ى الاط���اق، فه���و عب���ارة ع���ن فل�سف���ات 
جمالي���ة ومناهج علمي���ة وق���درات ابداعية عل���ى معاي�سة 
الن�سو����ض وقراءته���ا وتاأويله���ا، وه���ذا م���ا ك�سف���ت عن���ه 
ث���ورة النق���د الحديث التي قام���ت بها )البنيوي���ة( وبناتها 
الجمي���ات ممن يطل���ق عليهنّ )ما بع���د البنيوية( منذ ذلك 
الح���ن تبنّ لي في الاق���ل، اإذ لا اعرف هل الروؤية وا�سحة 

عن���د الاخرين اأم لا؟ اإن النقد ق���د ا�سبح في جزء كبير منه 
ممار�س���ة علمي���ة. يحل���و لي دائم���ا ت�سبي���ه النق���د بالطب، 
فالط���ب في الع�سور القديمة ينظ���ر الى الان�سان باأعتباره 
كائن���اً مزدوجاً من ج�سم وروح، فيغ���رق نتيجة لهذا البعد 
الروح���ي في الغيبيات، وي�سبح جزءً م���ن الفل�سفة، لغاية 
مجيء العالم الفرن�سي )كلود برنارد( نهاية القرن التا�سع 
ع�سر وكتب كتابه ال�سهير عن الطب بو�سفه علماً تجريبياً 
فق���ال بما معن���اه »نحن لانع���رف ماهي ال���روح، والطب لا 
�س���اأن له بها، الطب يتعامل م���ع المادة، ج�سد يمر�ض تدخل 
في���ه بع�ض ال���دواء، في�س���ح او يزداد مر�س���اً او يظل على 
حال���ه، وتجري عليه التج���ارب حتى تعرف كي���ف تتعامل 
معه« فاأخرج���ه من ميدان الفل�سفة، وا�سبح الطب منذ تلك 
اللحظ���ة علماً، وانتهى الطب الروحاني او تُرك للمنجمن 
والمحتال���ن، بالتوازي م���ع ذلك قررت البنيوي���ة اإن الادب 
لي�ض مجموعة من العواطف المتوهجة اأو عدداً من الافكار 
اأو كيان���اً ميتافيزيقياً، واإنم���ا لادب ج�سد وهو اللغة التي 
له���ا اأ�سراره���ا بطبيع���ة الحال، كم���ا اإن هن���اك اإن�سانا ميتا 
واآخر حيا، اللغ���ة اي�ساً لها حياتها، والنقد لا يدر�ض اللغة 
الميتة بل يدفنها ويغطيها بطبقة �سميكة من التراب، وهذا 

لم يكن �سهاً، اإنها ثورة حقيقية في الفكر النقدي.
اأن���ا اعجب مم���ن يقول���ون اإن البنيوية قد مات���ت، المذاهب 
الت���ي تكت�سف جزءً م���ن الحقائق العلمي���ة تتوالد وتتعدد 
وتُراج���ع، لكنها لا تموت، لان ما يح���دث في مذاهب الفكر 
والادب والنق���د ي���وازي الى ح���دٍ م���ا مذاه���ب النظري���ات 
الطبيعي���ة، فالقان���ون الطبيع���ي لي����ض خالداً لكن���ه يتغير 
بالتدريج وطالما كان قادراً على تف�سير الظواهر فهو كامل 
ومكتفى به، واإذا خرجت عن اطاره بع�ض الظواهر نتيجة 
العج���ز فابد من تعديله لكي ي�سملها، لكن لا ي�ستطيع احد 
مطابقة العلوم التجريبية مع النظريات الادبية، ولايمكن 
اإخ�س���اع الاداب والفن���ون له���ا، اإلا اإن التطور في نظريات 
الادب ينح���و كل ي���وم الى اكت�ساب ار����ض جديدة واإدخال 
بع����ض الم�ساحات م���ن الادب في منطق���ة العل���م، برغم اإنه 
ل���ن يخ�سع تمام���اً الى العل���م ول�سبب ب�سيط لان���ه يرتبط 
بالمخيل���ة وه���ذه ت�ستع�سي عل���ى التحدي���د ولايمكن لاحد 
القب����ض عليه���ا والتنب���وؤ بقوانينه���ا ومعرفة مت���ى تنطلق 

واإلى اأي مدى ت�ستطيع الو�سول.
* تقنن���ت ال�س���ورة ال�سعرية في ق�سيدة الن���ر، فتحولت 
الى مح�ض �سرد لانعرف جن�سها الادبي احياناً، الام تحيل 

اأ�سباب ذلك؟
– م���ن ال���ذي قال اإن ال�سورة ال�سعرية في ق�سيدة النر 

اقت�س���رت على الجان���ب ال�سردي؟ هل انتهي���ت اإلى نظرية 
كامل���ة عن ق�سيدة الن���ر واأدرك���ت كل ا�سرارها وو�سعت 
قواعدها واأ�ستقر اأمرها لدى كل الدار�سن؟ لا اأح�سب ذلك، 
لان ق�سيدة النر في �سلبها تجربة لا يق�سد بها الت�سوير 
لان���ه قائ���م في �سع���ر م���ا قب���ل ق�سي���دة الن���ر، وبدرجاته 
قبله���ا  وم���ن  التفعيل���ة  ق�سي���دة  في  العظم���ى  الق�س���وى 
الق�سي���دة العمودية، فل���م يكن ال�سعر عل���ى الاطاق خالياً 
م���ن ال�سورة، ث���م اإن هناك نوعن من ال�س���ور )ا�ستعارية 
و�سردي���ة( وال�سعر القديم عرف ال�س���ور ال�سردية التي لا 
تعتمد على المجاز والت�سبيه���ات. تجربة ق�سيدة النر في 
�سلبها تهج���ر الايقاعات المح�سوبة المنظم���ة في الق�سيدة 
الخليلي���ة وق�سي���دة التفعيل���ة، لك���ي تبحث ع���ن اإيقاعات 
جدي���دة، حت���ى األان في ما اأع���رف، اإلا اإذا كان هناك اأ�سياء 
لا اأعرفه���ا وه���ذا اإحتمال قائ���م جداً لم يحدد لن���ا لا �سعراء 
ق�سي���دة الن���ر ولا نقاده���ا ماه���ي الاكت�سافات الت���ي اأتت 
به���ا في البنى الايقاعي���ة؟ وهل يمكن �سبطه���ا وتحديدها 
ومعرفته���ا مثلم���ا �سب���ط الفراهي���دي الاوزان الاخرى اأو 
مازالت تج���ارب؟ �سع���راء ق�سيدة النر ينجح���ون حينما 
يكت�سف���ون الايقاع���ات الجدي���دة ويوظفونه���ا لك���ي ت�سبع 
ح�سّن���ا لي����ض ال���دلالي فح�س���ب لان اللغة ت�سن���ع ذلك، ولا 
التخيل���ي فق���ط واإنم���ا المو�سيق���ي، فال�سع���راء المفتق���دون 
لموهب���ة المو�سيقى غير �سالحن لقول ال�سعر باأي �سكل من 
اأ�سكاله، وفي مقدمته ق�سيدة النر، لان ال�سعر في جوهره 
منظوم���ة من القي���م منه���ا الايق���اع، ولا اق�س���د الايقاعات 
الخليلي���ة فهذه ما فُرز وحُدد وعُ���رف، اإنما الايقاعات بكل 

ا�سكالها، ظاهرها وباطنها، خفيها وبارزها.
* ه���ل تعتق���د اإن الم�سابق���ات ال�سعري���ة اأحي���ت ال�سعر بعد 
الغ���زو ال�سردي في ع�سرنا الراه���ن؟ اأم انها انزلت ال�سعر 

من عليائه فاأبتُذلت ال�سورة والمفردة؟
الادبي���ة  والجوائ���ز  ال�سعري���ة  الم�سابق���ات  اإن  اأظ���ن   –
اأن يك���ون  اأثره���ا لاب���د  الك���برى  الثقافي���ة  والم�سروع���ات 
اإيجابي���اً، وهناك بع����ض الجوائز التي تحتك���م الى ق�ساة 
غير اأكف���اء وغير منزه���ن، فيجيزون اأعم���الًا لي�ض اأف�سل 
مم���ا في ال�سوق م���ن اإنت���اج والا�سباب كث���يرة، اأيدلوجية 
وطائفية وغير ذلك، وهوؤلاء يطعنون اأنف�سهم بخناجرهم، 
في�سيئون للحركة الادبية والثقافية. الم�سابقات ب�سكل عام 
تكت�سب اأهميتها وقيمتها م���ن ح�سن اأختيارها للمحكمن، 
ف���اأذا اختارت محكماً �سيق الافق، محدود الثقافة، يخ�سع 
لانحيازات���ه واكراهات���ه، �س���وف تك���ون نتيج���ة الم�سابقة 
محبط���ة، و�سوف يعمى ع���ن كون الم�سابق���ة دافعاً وحافزاً 
قوي���اً واأداة جي���دة لاحي���اء الابداع���ي وتنمي���ة المواهب، 
لذا يج���ب اأن يكونوا حكاماً يتمي���زون بالنزاهة والكفاءة 
والع���دل، واإدراك حقيق���ة ال�سع���ر. هن���اك م�سابقات تحيي 
ال�سع���ر والادب العرب���ي ب�س���كل عام، وحينم���ا اأتحدث عن 
تجرب���ة )اأمير ال�سع���راء( كاد قبلها �سوت ال�سعر خفت الى 
ح���دٍ بعيد، واأن�سرف ا�سحاب المواهب ال�سعرية اإلى كتابة 
فن���ون اخرى ت�ستطي���ع اأن ت�سمن لهم الذي���وع والانت�سار 
والح�سور الثقافي، لكن بمج���رد اأن بداأت الم�سابقة جدياً، 
واأعتم���دت على معايير مو�سوعية وجهت لها �سهام النقد، 
اإلا اإن في نهاي���ة الامر حرك���ت الاجواء الراكدة فكنا نتلقى 
في كل دورة م���ا لايق���ل عن )2000( ق�سي���دة من كل اأنحاء 
الوط���ن العربي، يظن اأ�سحابها اإنهم �سع���راء، مهما كانوا 
ح�سن���يّ الني���ة، لك���ن منه���م في الاق���ل 10% وه���م )200( 
�ساعر لديه���م موهبة، و1% يمثل���ون )20( �ساعرا، �سعراء 
حقيقي���ن، وتفرز في نهاية الامر )5( �سعراء الذين يبقون 
للمرحل���ة الاخ���يرة، كل منه���م يمثل وع���داً حقيقي���اً منجزاً 
لل�سع���ر العربي، في �سب���ع دورات قدمنا ما لايقل عن )40( 
�ساع���راً حقيقي���اً، وه���وؤلاء لي�س���وا قليل���ن، وبع�سهم الان 
نج���وم ي�سبح���ون في اأف���اك اوطانه���م والوط���ن العربي، 
ق���د يخمد بع�سهم ويخي���ب ظننا، لك���ن بالنتيجة ا�سبحت 
ال�س���ورة بعد ع�س���ر �سن���وات مختلفة عما كان���ت عليه من 
قب���ل. لا اأع���رف م�سابق���ة اأخ���رى قام���ت به���ذه المهم���ة في 
ال�سع���ر الف�سي���ح، �سمعت هناك في المغ���رب العربي بع�ض 
المح���اولات لك���ن لم يقّ���در له���ا الا�ستم���رار، وفي الم�س���رق 
العربي �سمعت بع����ض المحاولات وفي م�سر اأي�ساً، وكلها 

ت�سب في �سالح انت�سار المبدع والابداع العربي.

الناقد العربي صلاح فضل:
النقد ممارسة علمية والبنيوية لم تمت
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نبيل سليمان

رحل صلاح فضل الغني عن الألقاب، والذي حمل منها 
أبهاها. رحل صاحب المقالة الصحافية الشهرية )عين 

النقد( في مجلة )الصدى( الإماراتية. رحل صاحب 
كتاب )عين النقد على الرواية العربية المعاصرة 

– 1997(، وصاحب كتاب )عين النقد وعشق التميز: 
مقاطع من سيرة فكرية – 2018(. رحل صلاح فضل 

وقد حُقّ له ما عنون به تلك المقالة وهذين الكتابين، 
فصلاح فضل هو عين النقد، كما حُقّ له ما لقبه به 

تلامذته ومريدوه: أيقونة الحداثة والفكر.

يغل���ب على اللقاء الاأول بن مثلي في �سورية ومثل �ساح 
ف�سل في م�سر، اأن يكون في الكتاب. كان هو ناقدًا معروفًا 
واأ�ستاذًا جامعيًا، وكنت بعد ثاث روايات وكتاب م�سترك 
في النق���د مع بوعلي يا�سن، والحديث يتعلق ب�سبعينيات 
الق���رن الع�سرين الما�سي، حن ق���راأت ل�ساح ف�سل كتابيه 
الرائدي���ن ال�سادري���ن ع���ام 1978: )منه���ج الواقعي���ة في 

الاإبداع الاأدبي( و)نظرية البنائية في النقد الاأدبي(.
�سن���وات المخا����ض وال���ولادة،  ال�سبعيني���ات  تل���ك  كان���ت 
وتجذي���ر الفك���ر النق���دي، والدرب���ة عل���ى النق���د الاأدب���ي 
المارك�سي���ة  جميعً���ا:  العب���اءات  وت�سق���ق  الحداث���ي، 
والاإ�سامي���ة والي�ساري���ة والنق���د الاأدب���ي الجامعي، وكل 
ذل���ك على اإيق���اع هزيم���ة 1967، واإذا بكتابي �ساح ف�سل 
يرجّان���ك بالمنهجي���ة الواقعي���ة والبنيوي���ة – البنائية كما 

ل - والحداثة. يف�سّ
م���ن بع���د �سيتج���دد اللق���اء الاأول في الكث���ير م���ن موؤلفات 
�س���اح ف�س���ل ومن ترجمات���ه، و�سيكون م���ن الطبيعي اأن 
نتعان���ق ك�سديقن قديمن ذات �سنة، في بلد ما، في ملتقى 

ثقافي اأو نقدي اأو روائي.
ه���ا نح���ن معً���ا، مثاً، في رح���اب جامع���ة مدري���د الم�ستقلة 
)اأوتونوم���ا( قبل ثاثن �سنة. كنت �سيفً���ا على الجامعة، 
ب�سحبة ذلك الاأندل�سي العربي الاإ�سباني بيدرو مونتابث، 
وكان �ساح ف�سل يظللنا، فهو الغائب الحا�سر الذي طالما 
انثالت ذكرياته ونحن في وكنة من وكنات كورني�ض النيل 
في القاه���رة، فاإذا به طالب اأزهري يطير اإلى مدريد طالبًا، 
ثم اأ�ست���اذًا في جامعة اأوتونوما، ث���م... ثم تحمله اأجنحة 
ال�سب���اب والطموح والكفاءة العلمي���ة اإلى المك�سيك اأ�ستاذًا 
في جامعته���ا الم�ستقل���ة، وموؤ�س�سً���ا لق�س���م اللغ���ة العربية 

واآدابها في تلك الجامعة.
“اأعل���ن �ساح ف�سل في كت���اب )�سرديات القرن الجديد( 
انتم���اءه اإلى دائ���رة النق���د التطبيق���ي المعن���ي بالممار�س���ة 
ا ببلورة قواعد  النقدية اأكر منه بالتنظ���ير، والمعني اأي�سً
لتل���ك الممار�س���ة، كي���ا يلتب����ض بالمراجع���ات ال�سحافي���ة 

الجهولة اأو ال�ساخبة اأو الاإعانية«.
كانت ظال���ه العلمية والاإن�سانية تخف���ق في رحاب القاعة 

الت���ي جمعتني مع طلبة الدرا�س���ات العليا، وفي كل ع�سية 
م���ع مونتاب���ث. ويب���دو اأن ذلك الخف���ق بل���غ روايتي التي 
اأوقفته���ا على تل���ك الرحلة اإلى اإ�سباني���ا، اأعني )في غيابها 
– 2003(. على الاأقل، هذا ما اأ�سمرته وما اأعلنته كتابة 
�س���اح ف�سل عن هذه الرواية التي و�سفها باللعوب. وكم 
ردد عل���يّ اأنه كان ثالثنا، هو والرواية واأنا، لحظة بلحظة 
عندما كانت اأنفا�سًا م���لء مدريد اأو طليطلة اأو اإ�سبيلية اأو 

غرناطة اأو �سرق�سطة، وعندما كُتبت، وعندما قُرئتْ.
م���ا اأك���ر وم���ا اأب���دع م���ا كان يج���ود به عل���يّ م���ن �سيرته 
ال�سخ�سية خال اأكر من ثاثن �سنة. اأما �سيرته الفكرية 
فقد اأوقف عليها كتابه )ع���ن النقد ع�سق التميز- 2018(، 
ولم يك���ن التمي���ز الذي ع�سق���ه من النرج�سية. ب���ل اأح�سبه 
م���ن مفهومه الخا����ض للنقد. فالنقد عنده ه���و فن التمييز. 
و�ساأم�سي هنا اإلى الماأث���رة النقدية الكبرى ل�ساح ف�سل، 
والت���ي تتعن���ون بالنقد التطبيق���ي. فه���ذا الاأكاديمي الذي 
خوّ����ض في رحاب النظري���ة والتنظير عبر ع�سرات الكتب 
ومختلف الجامعات والاأبحاث والاأطروحات التي اأ�سرف 
عليها، وبالتالي مختل���ف الاأكاديمين الذين تخرجوا على 
يدي���ه؛ ه���ذا الناق���د المفك���ر اأولى النق���د التطبيق���ي عنايته 
الق�س���وى، كم���ا في كتب���ه )اأ�سالي���ب ال�س���رد في الرواي���ة 
العربي���ة – 1993( و)ع���ن النقد على الرواي���ة المعا�سرة 
– 1997( و)التمثيل الجمالي للحياة في الرواية العربية 
- 2009(، وب�س���ورة خا�س���ة في كتب���ه )�سردي���ات القرن 

الجدي���د – 2015( و)اأن�ساق التخييل الروائي – 2018( 
و)اأحف���اد نجيب محفوظ – 2018(. عدا عن كتبه النقدية 
المتعلق���ة بال�سع���ر، و�س���ولًا اإلى ال�سع���ر العام���ي في كتابه 

)�سعر العامية من ال�سوق اإلى المتحف – 2019(.
اأعل���ن �س���اح ف�سل في كت���اب )�سردي���ات الق���رن الجديد( 
انتم���اءه اإلى دائ���رة النق���د التطبيق���ي المعن���ي بالممار�س���ة 
ا ببلورة قواعد  النقدية اأكر منه بالتنظ���ير، والمعني اأي�سً
لتل���ك الممار�س���ة، كي���ا يلتب����ض بالمراجع���ات ال�سحافي���ة 
الجهول���ة اأو ال�ساخبة اأو الاإعاني���ة. فالنقد التطبيقي في 
عُ���رْف �ساح موجّه لكافة القراء، بما هو مقاربات مركزة، 
ت�سع���ى اإلى اكت�ساف تقني���ات و�سعرية الن�ض، ولا تخ�سع 
اإلى منهج تحليل���ي محكم. وقد كان كل ذلك مف�ساً حا�سمًا 

في عاقتنا النقدية والثقافية.
في مجل���ة “روز اليو�سف” )3/ 3/ 2018( حدثه المحاور 
عمن ي�سف نقده المن�سور في ال�سحف، وهو ما �سكلّ كتبه 
خ���ال العقد الاأخير من حياته. وفي ذلك الو�سف اأن نقود 
���ا للكتب، مما  �س���اح ف�سل في ال�سح���ف لا تتجاوز عر�سً
اأث���ار غ�سبه فرد باأن من يق���ول هذا القول لا يفهم في النقد 
�سيئً���ا. واأنقل هنا ه���ذا القول الهام �س���واء للنقاد المتعالن 
على التطبيق���ي، والابدين في دفء النظرية والاأكاديمية 
للمتعي�سن في  بالطب���ع - وكذل���ك  – عل���ى �سرورتهم���ا، 
ال�سحاف���ة م���ن فت���ات النق���د. ق���ال �س���اح ف�س���ل: “المقال 
النقدي يمثل روؤية، واأنا اأنقل جوهر التجربة التي ب�سطها 
الموؤل���ف. لا األخ����ض التجربة فق���ط، بل اأ�س���ير اإلى مناطق 
الجم���ال والحيوي���ة، واأ�س���ير اإلى الموؤل���ف بخبرت���ي واإلى 
طبيع���ة اللغة ونوع الخبرة الت���ي يقدمها العمل الاإبداعي، 
فم���ن يت�س���ور اأن ذلك مجرد عر�ض للكت���ب فهو جاهل، ولا 

علينا اإذا لم تفهم البقر«.
بعي���دًا ع���ن ه���ذا، ها نح���ن معًا، مث���اً، في ال���دورة الاأولى 
لمهرج���ان عب���د ال�س���ام العجيل���ي للرواية العربي���ة، الذي 
انعق���د ع���ام 2005 في مدين���ة الرقة التي اأعلنه���ا )داع�ض( 
عا�سم���ة دول���ة الخاف���ة الاإ�سامي���ة اإلى اأن دال���ت الدولة. 
وكن���ت بعونٍ من مدي���ر الثقافة في الرقة اآن���ذاك، ال�سديق 
حمود المو�س���ى، قد هياأت برنامج المهرج���ان واأغلب قائمة 
الم�ساركن فيه، وعلى راأ�سه���م �ساح ف�سل الذي هام�سني 
عندم���ا خرجنا من منزل عبد ال�سام العجيلي: بداأ ال�سحر 

ياأخذني.
وعل���ى م�سه���د م���ن نه���ر الف���رات، اأع���اد العب���ارة. وح���ن 
ا�ست�س���اف الموؤتم���ر كل���ه ال�سدي���ق ب���وزان عل���ي الب�س���ير 
الهوي���دي الذي كان اأحد الطاب الذين درّ�ستهم في ثانوية 
الر�سي���د في الرق���ة، وحن ترب���ع �ساح ف�س���ل كالاآخرين 
عل���ى الاأر����ض واأمام���ه )المن�سف( ال���ذي تو�سط���ه خروف 
بقدّه وقديده، هام�سني: خا����ض، ال�سحر يا نبيل اأخدني 

خا�ض.
اأكاد اأق���ول م���ا م���ر يوم من���ذ اأربع �سن���وات لم نتب���ادل فيه 
بالوات����ض ر�سال���ة �سوتي���ة اأو كتابي���ة اأو �س���ورًا، اإلى اأن 
اأعياه المر�ض. وقد كان لقاوؤنا الاأخير في مطلع عام 2018 
حن دعاني اإلى الع�ساء في نادي ال�سيارات مع ال�سديقتن 
الدكت���ورة اأماني ف���وؤاد والدكتورة زهور ك���رام. وكان قد 
جمعن���ا موؤتمر )التنمي���ة الم�ستدامة( ال���ذي نظمه المجل�ض 
الاأعل���ى للثقاف���ة في م�س���ر. وق���د اأخبرني الدكت���ور �سعيد 
الم�سري – وكان رئي�ض المجل�ض - اأن اأعمال الموؤتمر �سوف 
ت�س���در في اأربعة مجلدات خال معر�ض الكتاب القادم في 
القاه���رة، واأن البحث الذي �ساركت به )الاإثنية والطائفية 
ك�سدوع هوياتي���ة في �سورية( �سيظهر في المجلد الثاني. 
وكنت قد اأهديت �ساح ف�سل ن�سخة من البحث، فهتف لي 
في الغداة حزينًا، ولن اأن�سى كلماته: هل هذه هي �سورية 
المت�سقق���ة اإذن!؟ لا، لي�ست هذه �سورية. وفي ذلك الات�سال 
كانت الدعوة اإلى النادي الذي اأدخله لاأول مرة، مثل زهور 
ك���رام. لكنن���ي كنت اأع���رف القليل ع���ن النادي م���ن القليل 
ال���ذي قراأته م���ن رواية ع���اء الاأ�سواني ال�سخم���ة )نادي 
ال�سي���ارات – 2013(. وبينم���ا ب���داأ �س���اح ف�سل يتحدث 
ع���ن النادي رحت اأدقق في الوجوه، واأ�ستذكر من الرواية 
واأت�ساءل: من هو الخادم عبدون، واأين هو الكوو، واأيهم 

هو ال�سفرجي والبارمان وال�سيف..؟
ولك���ن لماذا تُ���راني اأكت���ب واأتذكر واأه���رف واأحب�ض الاآهة 
واأغال���ب الدمع���ة؟ م���ن ق���ال اإننا ل���ن نلتق���ي من بع���د اأيها 

ال�سديق الاأ�ستاذ، يا عن النقد ويا عا�سق التميز؟
عن موثقع ال�ضفة الثالثة

في رحيل صلاح فضل: من الناقد إلى عين النقد
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د. نادية هناوي

ليسوا كثيرين أولئك الآباء الذين أسسوا لتقاليد أدبية 
ونقدية من خلال كتاباتهم ومشاريعهم وتجاربهم 

التي على هديها سار اللاحقون متابعين أو مطورين. 
وإذا كان للتطوير أن يمد في قوة البناء الذي شيده 
هؤلاء الآباء المؤسسون، فان للإتباع أن يديم حيوية 
التأسيس الذي عليه ستشيد الأبنية. وتختلف هذه 
الأبنية، فمنها ما هو علمي محض، ومنها ما هو 
أدبي محض، ومنها ما يجمع العلم بالأدب، لكن 
التقليد يظل واحداً بوصفه منهجاً أو طريقاً شقه 

مبدع أو عالم وسُمي باسمه أو ارتبط به بشكل مباشر 
أو غير مباشر.

ومن نافلة القول اإن التاأ�سي�ض لي�ض مثل البناء، لان الاأول 
يحت���اج اأدوات تحف���ر في ار����ض بك���ر لت�س���ع اأوت���اد بناء 
جدي���د يغر�س���ه الموؤ�س����ض �سحيح���ا كي يمكن البن���اء عليه 
والاإ�سافة اإليه. ولا يقت�سر التاأ�سي�ض على لغة ما اأو ثقافة 
�سع���ب معن، بل اإن الاب���اء الموؤ�س�سن موج���ودون في كل 
زمان وم���كان يعطون للحقل الذي يوؤ�س�س���ون فيه حيوية 

ويجعلونه مطبوعا بهويتهم الخا�سة والمميزة.
وفي ثقافتنا العربية تاري���خ طويل �سارب في القدم لاآباء 
موؤ�س�س���ن، �سهدت الع�سور العبا�سي���ة منهم كثيرين نقادا 
واأدب���اء وفا�سفة وعلماء، وحفل���ت تاأ�سي�ساتهم بالاهتمام 

التنظيري والتطبيقي.
ولق���د �سهد ع�سرن���ا الحديث نه�س���ة نقدية قاده���ا الرعيل 
الاول الموؤ�س����ض ومن بعدهم جاء جيل من النقاد، منهم من 
كان موؤ�س�سا للحداثة اأو لال�سنية اأو الا�سلوبية كالدكتور 
�س���اح ف�س���ل ال���ذي رح���ل اإلى الرفي���ق الاأعلى قب���ل اأيام 
لكن���ه جمع م���ع التاأ�سي����ض النقدي اأمرا اآخ���ر يحاذي النقد 
ويجاوره وهو الاأبوة النقدي���ة التي كان الراحل موؤ�س�سا 

لها ومقرونة بمن �سملتهم رعايته الاأبوية.
ونعني بالاأب���وة اأن يتبنى الناقد الادب���ي �سبابا في مقتبل 
اأعماره���م وي�ساعدهم بق�سد الاأخ���ذ باأيديهم عبر تدريبهم 
وتق���ويم كتاباته���م اأو م�ساعدته���م في اأن يكون���وا فاعلن 
اأو مراقب���ة اأفعالهم وتزويدهم بالخبرة لولوج عالم الادب 
والنق���د في اأق�س���ر وقت وباأق���ل م�سقة. وبالطب���ع لا ينوء 
بحمل ه���ذه المهمة اإلا من وج���د دوره النقدي يقت�سي منه 
اأن يك���ون مث���الا لمريدين يجدون فيه اأب���ا جديرا باأن يكون 
منطلق���ا لهم في ا�ستغالاتهم النقدي���ة ومطامحهم اأي�سا في 

الظهور والانت�سار.
فالاأبوة غ���ير متاحة اإلا لمن تمتع بال�س���ورة المثالية للناقد 
الاأب. كاأن يك���ون م�ساع���دا له���م وقريب���ا مم���ن يرعاه���م لا 
يبخ���ل عليه���م بالم�س���ورة ولا يق���تر عليه���م بم���ا يقدمه من 
خ���برة. وعادة م���ا يكون هوؤلاء اما طاب���ه اأو ا�سدقاءه اأو 
مم���ن ي�سطفيه���م من داخ���ل الو�س���ط الادب���ي اأو الثقافي. 
وعدده���م في الغالب لا يتجاوز ع���دد ا�سابع اليد، فالطاقة 
عل���ى الرعاية لا تقدر على اأكر م���ن ذلك وبما ي�سمن لاأب 
العدالة بن من يدعمهم ويوجههم و�سولا الى تماهيهم مع 

�سورته الابوية.
وه���م بالمقاب���ل �سيكنّون له الاح���ترام وي���وؤدون ما ينبغي 
يوؤك���دون  به���ا  وثقافي���ة  اأدبي���ة  كبن���وة  تاأديت���ه  عليه���م 
ان�سواءه���م تحت جناح اأبوته والتزامه���م بكل توجيهاته 

وار�سادات���ه فا يخرجون عليه���ا، لا احتراما لاأب المتبني 
فق���ط واإنما ا�ستجاب���ة لنداء الرغب���ة في اأن يكون���وا مثله 
وب�س���كل �سري���ع وقيا�سي، وم���ن دون الاأب �سيطول عليهم 

الوقت في الاعتماد على اأنف�سهم في تحقيق هذه الرغبة.
واإذا كان حال الابوة مفروغا من اأهميتها، فاإن حال البنوة 
يظل مو�سع نقا�ض ومراجعة، لا من ناحية م�ساهمة النقاد 
الجادي���ن في تثبي���ت دعائ���م ما بن���اه الاأب الناق���د اأو الميل 
عنه���ا اأو المراوحة في المكان نف�سه م���ن دون اأن يقدموا اأو 
يوؤخ���روا في البن���اء اأي �س���يء، وانما م���ن ناحية ما يمكن 
للبن���وة النقدي���ة اأن تقدمه لاأبوة م���ن التم�سك بها ودعمها 

الى اآخر م�سوارها.
ولا تب���دو هناك جذور لهذه الظاهرة عند الرعيل الاول من 
نقادن���ا الموؤ�س�سن الذين كانوا لا ياأل���ون جهدا في تر�سيخ 
التقالي���د النقدي���ة واأهمه���ا الج���دل ال���ذي كان يدخلهم في 
نزاعات ومماح���كات وحتى معارك اأدبية بها يدافعون عن 
م�ساريعه���م الفكرية، فكي���ف بعد ذلك تكون له���م عباءة بها 

يغطون على اأبناء يرعونهم دون غيرهم ؟!
وخ���ال العقود الاخ���يرة اأخ���ذت الاأبوة النقدي���ة تتمظهر 
هن���ا اأو هناك بدرج���ات مختلفة وعلى م�ست���وى فردي في 
العم���وم.. ولم تت�س���ح اأبعاده���ا جلية اإلا برحي���ل الا�ستاذ 
الدكت���ور �س���اح ف�س���ل. هذا الرحي���ل الذي ما اأث���ار ردود 
اأفعال كتلك التي اأثارها رحيل قامات لا تختلف في اأهميتها 
عن���ه، ورحلت قبله بمدد متقاربة. فه���ل يكون ال�سبب عدم 
معرفة الاأو�ساط العربية حقيقة ما تركه الراحل من منجز 
نق���دي زاخ���ر؟ اأم اأن رحيل���ه كان متوقع���ا برحيل مجايلن 
ي�سبهونه ومن ثم كانت الاثارة بم�ستوى معتاد وطبيعي ؟
قد تتعدد الا�سباب لكن النتيجة واحدة وهي اأن رحيل هذا 
الناقد لم يلق �سدى في الو�سط النقدي يكافئ ما تركه من 
منج���ز فكري وثق���افي واأدبي. وبالطبع لي����ض وراء الامر 
تدب���ير اأو تح�سي���د معين���ان بل ه���و مرتهن بال���راأي العام 
المت�س���كل بتلقائية م���ن المجموع النقدي ال���ذي منه تت�سكل 

النخب الثقافية والادبية.
ومعلوم ان ه���ذا الراأي لا ت�سكله المراك���ز الثقافية المتنفذة 
لوحده���ا وانما ت�سترك فيه الهوام�ض الثقافية وكلما كانت 
فاعلي���ة هذه الاخيرة كب���يرة، بدا ثقله���ا في ت�سكيل الراأي 

العام اأبعد اأثرا واأكر اأهمية.
ولق���د نظر ال���راأي العام الى الدكتور �س���اح ف�سل بعينن 
اثنت���ن؛ الاولى راأته هَرَمَا نقديا والاخرى راأته اأبا راعيا. 
واأثّ���ر اجتماع الاب���وة بالهرمية على ال���راأي العام فلم يكن 
تفاعل���ه مع رحيل الناق���د بالم�ستوى المطل���وب. ولقد زادت 
رعايت���ه الابوية لنفر �� ممن ادخله���م تحت عباءته فت�سخم 
حجمه���م بمجرد و�سايته عليهم �� م���ن هرمية �ساح ف�سل 

كناقد بيده الحل والعقد.
واذا لم تك���ن البنوة لت�سي���ف الى �ساح ف�سل �سيئا مهما، 
ف���ان اأبوته اأ�سافت الى من تبناهم �سيئا كثيرا فعا �ساأنهم 
بعل���و �ساأن���ه وتمي���زوا بتمي���زه وتو�س���ع نط���اق �سهرتهم 

بات�ساع م�ساحات �سهرة �ساح ف�سل الاعامية والثقافية. 
ولم���ا انخرط الاب في المركز، انخ���رط المرعيون بانخراطه 
و�ساروا في واجهة اأية فاعلية نقدية اأو بحثية يتخندقون 
م���ع الاب وي�سيرون في تاأدية الوظيف���ة النقدية على هدي 

م�سورته.
هك���ذا �سارت الاأبوة ظاهرة، واأخذ نقاد معينون يتبعونها 
واجدي���ن في اأنف�سه���م اآب���اء حت���ى لمج���رد انه���م يُدرّ�سون 
ابجدي���ات النقد الادبي، ناظري���ن الى نفر من طابهم على 
انه���م ابناء ينبغي الاخذ بايديه���م الى �ساطيء النقد الامن 
�سالك���ن �سبيل الراح���ل د. �ساح ف�س���ل. وبع�سهم تكلف 
النقد كي يتمظهر بقناع �ساح ف�سل الاب الراعي. وي�سهد 
الو�س���ط الثق���افي العراق���ي الي���وم وجود نق���اد اكاديمين 
يتبنون بن الحن والاخر دار�سن اأدبين، يتتلمذون على 

اأيديهم لا�سباب �سخ�سية او غير �سخ�سية.
ولا ب���د له���وؤلاء اأن يازم���وا ) الاأب( فه���و ال���ذي �سيعرّفهم 
باأه���ل النقد، وه���و وحده الذي يفتح له���م عوالمه ويعرفهم 
على م�ساراته التي لا ي�ستطيعون هم لوحدهم ال�سير فيها 
م���ن دونه. وه���وؤلاء بدوره���م يعرفون جي���دا انهم بمجرد 
مازمته���م له �سيكونون معروفن ب�س���كل �سهل لان الابوة 
هي التي تمهد له���م الطرق وتدخلهم عالم الادب من او�سع 
ابواب���ه. وحت���ى بع���د الدخ���ول �سيظ���ل الاب يرعاهم ولن 
يتخل���ى عنهم كنوع م���ن المعاهدة الم�سيري���ة التي تمد في 

قوة الطرفن؛ الاأب ومن تبناهم.
ولا منا����ض من اأن ت�سب���ح البنوة والاب���وة وجهن لعملة 

واحدة، فيها الاب يري���د لابناء اأن يمثّلوا خطه ويجاروا 
نهجه ويخ�سعوا له، بينما يريد الابناء اأبا يحميهم ويوفر 
لهم ما با�ستطاعت���ه اأن يوفره من م�ستلزمات ومقت�سيات. 
ومن ثم لا تح�سر الابوة اإلا معها بنوتها، ترافقها في حلها 
وترحالها لكن لي�ض الظاهر كالباطن واأنّى لمن لا تتوفر فيه 
�سروط الناقدية اأن يكون ناقدا بمجرد مرافقته لناقد اتقن 
اأكر من لغة وه�سم العربية مثلما ه�سم نقد اأدبها وتعرف 
عل���ى مناهج هذا النقد و�ساهم في تطويرها و�سخ الحياة 

في تطبيقاتها.
وم���ن الم�س���روع اأن نت�ساءل م���ا المنافع التي يمك���ن للثقافة 
العربي���ة اأن تجنيها من وراء ظاهرة الاب���وة النقدية؟ وما 
ال���ذي يري���ده الناقد م���ن وراء الاب���وة التي ل���ن ت�سفر عن 
�سناعة نقاد ما لم تكن فيهم الا�ستعدادات والموؤهات التي 
تجعله���م فعا نق���ادا ؟ وهل ت�وجد لاب���وة النقدية �سروط 
وموؤه���ات ؟ وم���ا ال���ذي يفر�ض عل���ى الناقد ان يك���ون اأبا 
راعي���ا ؟ اأ هو ال�سعور بالو�س���ول الى الغاية الق�سوى في 
النقد اأم هي الم�سوؤولية في تبني من لا طاقة تعينه على اأن 
يكون لوحده مبدعا ؟ وما المعيار الذي يعطي للناقد الحق 

في تبني هذا دون ذاك ؟
لا خ���اف في اأن لاأي ناق���د اأدبي رغب���ة في اأن يكون معلما 
و�ساح���ب مدر�سة بما انجزه من كت���ب واأبحاث لكن الذي 
لا يختلف علي���ه اثنان هو اأن النقد لا تكفيه المدر�سية ما لم 
يكن هناك ا�ستعداد فطري يملي على المرء اأن يكون ناقدا.

ولك���ن ماذا عن الاخرين الذين غدوا نقادا ولم يكن ل�ساح 
ف�س���ل اأي ف�س���ل عليهم؟ هل ينظ���رون الى اأبوته بمنظاره 
الاخاق���ي الذي به نظ���ر الى من تبناهم وق���دّم لهم خبرته 
و�ساعدهم على �سق طريقهم ؟ هل ينظر النقد الم�سري الى 
اأب���وة �ساح ف�س���ل النقدية على اأنها ظاه���رة ثقافية يجب 

اأن تتكرر؟
عموم���ا تظ���ل الاب���وة النقدية فاعلي���ة ذات م���ردادت تعود 
بالنفع على الاثنن الناقد المتبني والنقاد الابناء لكنها في 
الوق���ت نف�سه لا ت�سيف تميزا ب�سب���ب طبيعتها الاخوانية 
ف���ا ت�سن���ع موهب���ة ولا ت�سي���ف اكت�ساب���ا. ومهم���ا تتلمذ 
اأحده���م على يد ناق���د اأب فلن يغير ذلك م���ن حقيقة ما لدى 
التلمي���ذ من فطرة واكت�س���اب، اأي اأن وج���وده قابعاً تحت 
عباءة اأبيه لا يعني اأنه �سيكون ناقدا اأدبيا، فقد يكون وقد 

لا يكون.
اإننا لا نتوقع لهذه الظاهرة �� التي تو�سحت برحيل الناقد 
�س���اح ف�سل �� اأن تت�س���ع، بدليل ما اأث���اره رحيله من راأي 
عام فلم يوؤبنه �سوى من رعاهم نقديا وبع�ض ال�سخ�سيات 

العامة.
واإذا بحثن���ا في نقدن���ا الراه���ن ع���ن ظاه���رة الاب���اء النقاد 
فل���ن ي�سعب علين���ا اح�ساوؤه���ا لمحدودية م���ن يتمثل هذه 
الظاه���رة وينقاد اإليه���ا. وي�ستلحق بذلك اأي�س���ا قلة الذين 

ين�سوون تحت عباءة الاأب الناقد،
وق���د لا نغ���الي اإذا قلن���ا اإن تاري���خ النق���د الاأدبي ل���ن يهتم 
م�ستقب���ا بالتاأ�سير على ظاهرة الاأب���وة النقدية بل �سيظل 

يهتم بالتاأ�سير على الاآباء الموؤ�س�سن.

صلاح فضل والأبوة النقدية
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بروين حبيب

يضع القدر في طريقنا أشخاصا يتركون بصمتهم 
فينا، ويكونون أدلاء على الطريق يصوبون مسيرتنا 
ويوجهوننا نحو الأفضل وتجاوز الذات، وفي الوقت 

نفسه يكونون أشبه بصوت الضمير حين نغفل 
عن أهدافنا، أو نتعب من ملاحقتها، أو نعجز عن 
تحقيقها ببساطة. قد نعدّهم على الأصابع غير أن 

أثرهم فينا مفصلي.

وق���د فجع���ت قب���ل اأيام بغي���اب اأ�ست���اذي و�سديق���ي واأبي 
الروح���ي �ساح ف�سل، ورغ���م اأنني زرته وهو في العناية 
الفائق���ة وراأيت كيف ينطفئ م���ن كان لا يتعب من الن�ساط 
الدائ���م تاأليف���ا وتدري�سا وم�ساركة في الن���دوات وتحكيما 
في الجوائ���ز، ورغ���م اأن غياب���ه كان متوقع���ا بحكم مر�سه 
و�سن���ه اإلا اأنني كنت اأطمع اأن يمهل���ه القدر لاأهله ومحبيه 
وتامذت���ه قليا. كان �ساح ف�سل »عراب���ي« كما يحلو لي 
اأن اأ�سمي���ه، فمنذ اأكر من ثاثة عق���ود كان البو�سلة التي 
تعي���دني دوم���ا اإلى الوجه���ة ال�سحيح���ة، وتكب���ح جم���اح 
مغري���ات النجومي���ة وال�س���وء وله���اث و�سائ���ل التوا�سل 
لح�ساب الدرا�سة والبح���ث والتدري�ض، وفي كلمة واحدة 

لح�ساب العلم.
قب���ل تع���رفي عل���ى �س���اح ف�س���ل وتتلم���ذي علي���ه، كن���ت 
علي���ه  ا�سطل���ح  م���ا  اإلى  اأنتم���ي  ب���الاأدب  مولع���ة  طالب���ة 
بالجي���ل الت�سعين���ي في البحرين، اأدين لعل���وي الها�سمي 
بت�سجيع���ي، ح���ن ن�س���ر لي اأولى محاولات���ي الاأدبي���ة في 
�سفحة »حقيبة الاأدب« في مجل���ة »هنا البحرين« كما اأدين 
لل�ساع���ر قا�سم ح���داد بفتح م�سالك لن���ا لم ناألفها، وتذكيرنا 
باإبداع���ه، اأن ال�سعر لي�ض ما تقدم���ه لنا المقررات الدرا�سية 
فق���ط، بل اأو�سع واأعم���ق واأجمل، فنحن الجيل الذي خرج 
م���ن عباءته. وقد كتب���ت قبل �سنوات في كتاب���ي »دنتيا.. 
اأقل من �سح���راء«: »اأتذكر ديوان قا�سم حداد )قلب الحب( 
.. قا�س���م لعب دورا مهما في تكري�ض تقاليد لكتابة وتذوق 
البحري���ن«.  ال�سع���ر الجدي���د في  وا�ستقب���ال واحت�س���ان 
كن���ت اأنتمي اإلى الملتقى ال�سبابي باأ�س���رة الاأدباء والكتاب 
البحريني���ن، واأكتب ق�سيدة النر رافعة �سعار »الجمهور 
فك���رة حمقاء« متاأثرة كاأبناء جيلي بكتاب اأدوني�ض الباذخ 
»الثابت والمتحول« خا�سة جزءه الثالث »�سدمة الحداثة« 
ومولعة بمحمود دروي�ض، واإن كان نزار قباني لم يتنازل 
ع���ن عر�سه في قلبي لاأحد. اأما تكويني النقدي اآنذاك فكان 
ثقافيا لا اأكاديميا، تحكمه قراءات مبنية على تتبع الجديد 
من الكت���ب وتو�سي���ات الاأ�سدق���اء الاأكبر تجرب���ة، وحن 
و�سلن���ي كتاب »جدلية الخفاء والتجل���ي« للناقد كمال اأبو 
دي���ب � وكان ق���د �سدر في بداي���ة الثمانيني���ات � اأخذ بيدي 
ك�األي����ض في »ب���اد العجائ���ب« اإلى حديقة �سحري���ة ا�سمها 
»البنيوي���ة« ف���ترك الجرج���اني والجاح���ظ واب���ن ر�سي���ق 
اأماكنهم لرومان جاكوب�سون ورولان بارت وتودوروف.

من ح���ظ جيل���ي وف���رة الترجم���ات في النق���د الغربي اإلى 
العربية، فكتاب دو �سو�سير المرجعي في الل�سانيات تُرجم 
خم�ض ترجمات في بلدان عربية متعددة خال �سنتن فقط 
)85-87( وبق���در م���ا مثلت ترجمة الكت���ب النقدية ظاهرة 
�سحية، كان ع���دم ا�ستقرار الم�سطلح���ات بالعربية ي�سبب 
لن���ا اإرب���اكا واأحيانا �سعوب���ة في فهم الن�سو����ض، فكان لا 
ب���د لي م���ن دلي���ل يق���ودني في دروب غابة النق���د الحديث 
المت�سابك���ة. وم���ن حظ���ي اأن جاءن���ا �س���اح ف�س���ل اأ�ستاذا 

زائرا اإلى جامعة البحرين. ومع دخولي الجامعة ووجود 
�س���اح ف�سل فيها، ب���داأت مرحلة جديدة في ح�سي النقدي 
وتكويني الاأكاديم���ي، فما كان اأ�ستات���ا متباعدة و�سذرات 
متفرق���ة من القراءات النقدي���ة، انتظم في �سلك واحد، ولم 
اأعد اأخ�س���ى الغرق في تنظ���يرات ال�سكانين الرو�ض ولا 
تفكيكية دريدا، فربان ال�سفينة ماهر، بل �ساهم في �سنعها 

من خال تعريف القراء المبكر بمدار�ض النقد الغربية.
در�سن���ي �س���اح ف�س���ل مادت���يْ التحلي���ل الاأدب���ي وعل���م 
الاأ�سل���وب، ومن اأ�سلح منه لتدري�ض ه���ذه المادة وقد كتب 
فيها كتابه »علم الاأ�سلوب مبادئه واإجراءاته« ولا يزال بعد 
قراب���ة اأربعن �سنة من �سدوره �سنة 1984 مرجعا لا غنى 
عن���ه لاأي طالب اأو باحث في المو�س���وع. كما در�ستُ عنده 
م���ادة الاأدب الاأندل�سي، وهو م���ن رواد هذا التخ�س�ض فلم 
اأقط���ع �سلتي بالتراث العربي واإن كان اأندل�سيا. كان همي 
م�سغولا بفهم المدار�ض النقدية الغربية، خا�سة هذا الغول 
الجمي���ل الم�سم���ى البنيوية فقد كان���ت لغة كت���ب البنيوية 
»ع�س���يرة وم�ستع�سية، بم�سطلحاتها الجديدة، وتقنياتها 
غ���ير الماألوفة، وكان كثير من النق���اد الجدد يزيدون اأمرها 
�سعوب���ة باللجوء اإلى الج���داول والر�سوم البيانية« فجاء 
اأ�ست���اذي في كتابه عنها ف�»ا�سطن���ع لغة جديدة تجمع بن 

الدق���ة المنهجي���ة وروح العلم و�سعرية الاإب���داع في �سبيكة 
نقدية م�سهورة« كما ذكر في �سيرته النقدية )عن النقد).

كان معلم���ا حقيقي���ا موهوب���ا في التدري����ض اجتمع���ت فيه 
الثقافت���ان الاأزهرية التراثية والغربية النقدية في امتزاج 
فري���د، اإلى الاآن اأذك���ر تحليل���ه لق�سي���دة اأب���ي تم���ام الت���ي 
رمَرُ« كان الاأمر اأ�سبه  مطلعها: »رَقت حَوا�سي الدَهرُ فَهيَ تَمَ
بتق�س���ير برتقالة لنتج���اوز الق�سرة اإلى الل���ب، في تطبيق 
لاف���ت للمناه���ج النقدي���ة الحديث���ة عل���ى ق�سي���دة عمودية 
عبا�سية. وهذا الولع بالنقد التطبيقي كان هاج�ض اأ�ستاذي 
الدائ���م، ومن ذلك مقال ن�س���ره في مجلة »ف�سول« ال�سهيرة 
الت���ي كان من موؤ�س�سيها ونائ���ب رئي�ض تحريرها بعنوان 
»ن����ض �سعري وثاثة مناهج نقدي���ة« هي المنهج التاريخي 
الاجتماع���ي، ومنه���ج التحلي���ل النف�سي، والمنه���ج الدلالي 
ال���ذي لي�ض في حقيقته �سوى المنه���ج البنيوي مقنعا. نقل 
اإلين���ا �ساح ف�سل هذا الول���ع، ووجدت فيه نف�سي، فحبي 
للنق���د وميل���ي اإليه يطغ���ى في اأحيان كث���يرة على الجانب 
الاإبداع���ي في كتابة ال�سعر. كان يحثن���ا بطريقة غير اآمرة 
وغ���ير مبا�س���رة عل���ى امت���اك الاأدوات النقدي���ة من خال 
الق���راءات المكثف���ة، وم���ا كان يذك���ر كتاباً اإلا وب���ادرت اإلى 
الح�س���ول علي���ه وقراءته والرج���وع اإلى اأ�ست���اذي ليفكك 
لي م���ا ا�ستع�س���ى عليّ. فباإ�سارات منه ق���راأتُ لمحمد برادة 
وعب���د الفتاح كيليطو ويمنى العيد وخالدة ال�سعيد زوجة 
اأدوني����ض، الت���ي كانت تحم���ل م�سروعا نقدي���ا كبيرا، لكن 
لاأ�س���ف لم يكت���ب له الا�ستم���رار. وكنت محظوظ���ة اأي�سا 
اأن در�سن���ي عبد ال�سام الم�سدي العالم الاأل�سني الكبير في 

مرحلة الماج�ستير فاأ�سهم في بناء وعيي النقدي.
مي���زة �ساح ف�سل تبنيه للطلبة الذي���ن يتو�سم فيهم الجد 
الاأكاديم���ي والوعي النق���دي، فعلَ ذلك م���ع الباحث محمد 
البنك���ي، رحمه الل���ه، وكان رهان النق���د في البحرين غير 
اأن���ه ت���وفي �سابا وه���و في عز عطائ���ه العلم���ي، وفعل ذلك 
مع���ي حن اأ�س���ر عل���يّ اأن اأكم���ل الماج�ست���ير في القاهرة، 
وح���ن تحجج���ت في اإمكانيات���ي الت���ي لا ت�سم���ح، قال لي 
بلهجت���ه الاأبوي���ة المحبب���ة »ق���وي قلب���ك بيع���ي ال�سي���ارة، 
وح���ن تح�سلن على ال�سهادة تعرفن قيم���ة ما اأقول لك«. 
ون�سحن���ي بدرا�س���ة �سع���ر ن���زار قب���اني حت���ى اأخفف من 
)تهو�س���ي( به كم���ا و�سف ذل���ك في مقدمت���ه للر�سالة حن 

طُبعت كتابا.
وح���ن عملت في تلفزي���ون دبي خ�سي عليّ م���ن الاأ�سواء 
وتبع���ات النجومي���ة اأن ت�سرفن���ي ع���ن البح���ث العلم���ي 
وم�سار النقد الاأكاديم���ي، فاألح عليّ اأن اأت�سجل للدكتوراه 
باإ�سراف���ه، وبف�س���ل �ساح ف�س���ل ناق�س���ت اأطروحتي في 
مو�س���وع محب���ب اإلّي وه���و »�سعري���ة الم���راأة في الخليج« 
فاأت���اح لي فر�س���ة تطبي���ق المناه���ج النقدي���ة الحديثة على 

مدونة الق�سيدة الموؤنثة الخليجية.
بع���د ف���ترة التتلمذ على يدي���ه في الماج�ست���ير والدكتوراه 
تحول���ت العاقة بينن���ا من طالب���ة واأ�ستاذه���ا اإلى �سداقة 
علمي���ة و�سخ�سي���ة، ف���كان يلفتني دائم���ا اإلى ع���دم اإهمال 
البح���ث والعم���ل الاأكاديم���ي ويك���رر على م�سامع���ي دوما 
»المذيع���ة مث���ل لاع���ب كرة الق���دم عمرهم���ا المهن���ي ق�سير« 
ويحثني عل���ى التوا�سل مع الو�س���ط الجامعي، كنت اآخذ 
علي���ه مجاملته لبع�ض م���ن لا ي�ستحق���ون في راأيي ما كان 
ي�سبغه عليهم من اأو�س���اف فيجيبني بابت�سامة م�سحوبة 
ب�سم���ت يق���ول الكث���ير. وح���ن نم���ا الري����ض في جناحي 
و�س���رت ق���ادرة على الط���يران خالفت���ه في بع����ض اآرائه، 
دون اأن نختلف يوما ف���كان يفرح بالمخالفة اأكر من فرحه 
بالموافقة، وهي خ�سلة نقدية لطالما ات�سف بها حيث تهمه 
الاأ�سئل���ة اأكر من الاأجوب���ة لاأن الو�سل نهاي���ة. والطريق 

عنده اأهم من الوجهة.
ا�ست�سف���ت اأ�ست���اذي في برنامج���ي »اأهل المعرف���ة« مرارا، 
وكنت اأبذل جهدا م�سافا في تح�سير حلقته لاأ�ستخرج منه 
ما لم يقله �سابقا، لا�سيما اأنه كان اإلى مو�سوعيته التي فتح 
اآفاقها اإتقانه الكبير للغ���ة الاإ�سبانية، قارئا نهما ين�سحني 
بما يجد في عالم النقد، واألفت نظره اإلى الروايات المميزة 
الت���ي اأطلِعُ عليها بحك���م متابعت���ي وم�ساركتي في تحكيم 

الجوائز كالبوكر العربية وجائزة ال�سرقي.
رحم الله اأ�ستاذي �ساح ف�سل فقد رحل في �سمت و�سيعه 
اإلى مث���واه الاأخير قلة من النا�ض بع���د اأن كان مالئ الدنيا 

و�ساغل النا�ض.
عن �ضحيفة القد�س العربي

صلاح فضل: حرّك مياه النقد الراكدة ورحل
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نشوة أحمد

في كتابه “عين النقد: سيرة فكرية” )دار بتانة،2021(، 
يفرج الناقد الأكاديمي صلاح فضل عن السارد 

والحكاء، ذلك الذي لم يرض عنه فقمعه في بداية 
مسيرته الفكرية، ثم عاد بعد نتاج نقدي كبير؛ أثرى به 
المكتبة العربية، ليحرره ويروي عبره جانباً من سيرته؛ 

يتماس فيه فكره مع محطات من رحلته الحياتية، 
فيبرز من خلاله كلًا من الناقد والإنسان.

يرف���رف  ظ���ل  الفك���ري،  م�س���اره  بط���ل  النق���د  كان  وكم���ا 
بجناحي���ه في �سم���اء ال�س���رد. يوجهه الكات���ب نحو حياته 
الاأولى، تعليمه الاأزهري، البيروقراطية الوظيفية، المناخ 
ال�سيا�سي والاجتماعي والثقافي، الذي اأحاطه طيلة عقود 

متوالية؛ �سكلت الف�ساء الزمني ل�سيرته الفكرية.
ب���داأ الكات���ب �سيرت���ه مرت���داً اإلى طفولته، ويتم���ه في عمر 
اأرب���ع �سنوات، بعد اأن اأفقده الموت اأب���اه �ساباً. وقام جده 
بتحويل���ه، م���ن الدرا�س���ة المدني���ة اإلى الاأزهري���ة، كو�سيلة 
لا�ستعادة الاأب الاأزه���ري الغائب. وهذا ما اأحبط الحفيد، 
ال���ذي وج���د الدرا�س���ة الاأزهري���ة، تعتم���د عل���ى التك���رار 
البلي���د والا�ست���ذكار العنيد. لكن ف�سل لم يغف���ل ف�سائلها، 
في ت�سكي���ل قدرات���ه اللغوي���ة، وتنمي���ة كفاءة الفه���م لديه 
والتعب���ير. ولم يغف���ل كذلك مثالبها؛ كونه���ا ت�سوغ عقول 
دار�سيه���ا ووجدانه���م، عل���ى مقا����ض ع�سور قديم���ة، دون 
اخت���اف. وهذا ه���و الخطر الذي نجا من���ه، عندما تحول 
اإلى المعه���د الثانوي بالقاهرة، �سحبة عمه طالب الحقوق، 
لتك���ون كت���ب القانون بوابت���ه ونقطة عب���وره نحو العالم 

الف�سيح.

إسبانيا رغماً عن حلمه
من المعه���د الثانوي، ينتق���ل الكاتب اإلى كلي���ة دار العلوم، 
فيتح���رر نهائياً من الجب���ة )العمامة( والقفط���ان. وتلتقط 
التقلي���دي  والحدي���ث،  الق���ديم  �س���راع  الناق���دة  عين���ه 
والطليع���ي. وينحاز اإلى كوكبة الاأ�ساتذة، الذين يدرّ�سون 
النق���د والاأدب والفل�سفة، وفق ما اكت�سبوه من معارف من 

اأعرق الجامعات الغربية.
تت�س���ع الروؤي���ة النقدي���ة لدي���ه، فتمت���د اإلى كاف���ة نواح���ي 
الحي���اة، لتدرك كل متناق�ساتها. تمر على الاأيديولوجيات 
جميعها “اليمن والي�سار”، لتنتهي باعتناق العلم، العدل 

والجمال.
يع���رج الكاتب اإلى محطته التالية، وانتقال���ه اإلى اإ�سبانيا، 
بع���د اأن اأجه�س���ت وزارة عل���ي �سبري ع���ام 1965 حلمه، 
باإلغ���اء كافة البعثات، ومنها بعثة اإلى فرن�سا، كان هو اأحد 
مر�سحيه���ا، وذل���ك لندرة العمل���ة ال�سعبة حين���ذاك. ورغم 
�سيقه بالمكان واللغة و�سعوره بالبقاء على هام�ض الحركة 
الفكرية، م���ا لم ي�ستكمل تكوينه المع���رفي في ال�سوربون، 
فاإنه �سرعان ما تجاوز هذا ال�سيق، وتغلب على �سعوبات 
اللغة، بل وظفر بموقع اأكاديمي في الكلية الاإ�سبانية، التي 
يدر�ض فيها. ثم دفع���ه الزخم والن�ساط في حركة الترجمة 
اإلى الاإ�سبانية، من كل اللغات الحية؛ اإلى الر�سا عن اللغة، 
الت���ي اعتبرها في البداية حاجزاً بينه وبن الفكر العالمي، 

ثم ما لبث اأن اأدرك اأنها الطريق الاأقرب اإليه.

بين النقد والسرد
رغ���م اعتم���اده على مختلف تقني���ات ال�س���رد، وا�ستخدامه 
والاأح���داث  والمكاني���ة  الزمني���ة  والف�س���اءات  الاأدوات 
وال�سخو����ض، وه���ي عنا�س���ر اأ�سيل���ة في فن���ون ال�س���ير 
الاأدبي���ة؛ ظ���ل ل�سوت الناق���د الموقع الرئي����ض. فاأ�سار اإليه 
الكاتب مرة عبر اإ�ساءات خاطفة حول منجزه النقدي. ثم 
اأفرد له في مرحلة لاحقة من ال�سرد م�ساحات اأكر ات�ساعاً. 
وخاف ح�سوره ال�سريح منحه الكاتب ح�سوراً �سمنياً، 
تجل���ى في م���ا اأبرزه م���ن ثنائي���ات متقابل���ة، اجتمعت في 
الواق���ع وال�سخو�ض. فب���دت في ت�ساد ب���ن ثقافة �سمعية 
وب�سري���ة ورقمية م���ن جهة، وثقاف���ة اأ�سولي���ة كا�سيكية 
جاف���ة من جه���ة اأخرى. وب���دت في بع�ض اأ�سات���ذة الاأزهر 
الذي���ن يدع���ون ال�سماحة، في ح���ن ي�سم���رون التع�سب. 
وبدت مرة اأخرى في احترام الغرب للعلم والعلماء، ليجد 
اأحم���د زويل مثاً احتف���اء ي�ستحقه في الولاي���ات المتحدة 
الاأميركي���ة. وتج���ددت المفارق���ات والمقارن���ات، ب���ن غرب 
يعلي قيمة الحب وثقافة التعبير عنه ولو في قبلة. و�سرق 
يخج���ل من هذه القبلة وي�ستهجنها، في حن لا يتحرج من 

اإظهار الكراهية، وربما يتفاخر بها.
ا�ستمرت التناق�سات الت���ي التقطتها عن النقد، لتحتويها 
لغ���ة مو�سوم���ة بو�سم الناق���د الموؤ�س�ض، تجم���ع بن العمق 
والباغ���ة وال�سا�س���ة، تنزف بع����ض الاأ�سى والم���رارة، لا 
�سيما حن ينقل خيبات���ه ال�سغيرة، التي حالت بينه وبن 
الح�سول على ما ي�ستحقه من جوائز. ابتداء من الجائزة 
الت�سجيعي���ة، وم���روراً بجائزة الكوي���ت في النقد الاأدبي، 

الت���ي حجبت اأي�ساً، ليحيل الكاتب عبر ما �ساقه من اأمثلة، 
اإلى ف�ساد يعاني منه الو�سط الثقافي العربي.

ومثلم���ا كانت اللغة �سديدة الح�سا�سية في تج�سيد مواطن 
الخيب���ة، لم تخل من طرافة وح�ض �ساخر في غير مو�سع، 
واإن اختار لها الكاتب اأ�سد الموا�سع ماأ�ساوية... “فوجئتُ 
ب�ساحب محل ي�ساألني عن جن�سيتي واأنا اأطلب منه بع�ض 
المرطبات، عندم���ا اأجبته اأنني م�سري قال لي “ما كان�ض” 
اأي لا توجد. �ساألت مدير الكتب وهو من قدامى المحاربن 
ع���ن ال�سفينة التي تعبر البحر الاأبي����ض كل يوم اإثنن من 
وه���ران اإلى مدينة اإليكانتي باإ�سباني���ا، اأجابني اأي�ساً “ما 
كان����ض”، ف�ساألته ما الذي لا يوج���د: هل ال�سفينة اأم البحر 
الاأبي�ض اأم يوم الاإثنن؟ رد ب�سيق: “ما كان�ض”” �س� 96.

الناقد الحديث
تتيح ال�سيرة الفكرية ل�س���اح ف�سل، اكت�ساف اأدوار اأبعد 
للنقد، من ا�ستكن���اه اأ�سرار الن�سو�ض، واإبراز جمالياتها. 
اإذ يلع���ب دوراً اجتماعي���اً وقيمي���اً واإن�ساني���اً، وهو ما قام 
ب���ه ف�سل، حن كتب عن اإنتاج الدلال���ة في �سعر اأمل دنقل. 
فخاف���اً على اأن مقال���ه كان نموذجاً تطبيقي���اً لنظريته في 
البنائي���ة، فاإنه ك�س���ر من خاله دائرة التح���ريم حول ا�سم 
دنقل، والت���ي األُ�سقت به نتيجة معار�سته نظام ال�سادات. 
ولا يك�س���ف الكاتب عبر �س���رده ع���ن الاأدوار القيمية للنقد 
وح�سب، واإنما يوثق تاريخ الواقع الثقافي الماأزوم، خال 
حقبة الرئي����ض ال�سادات. ويك�سف ع���ن ا�ستخدام ال�سلطة 
لل���وازع الدين���ي؛ ا�ستخدام���اً �سيا�سياً، به���دف اإق�ساء اأي 
معار�س���ة. ويلف���ت في الوق���ت نف�س���ه للخط���اب المجتمعي 
خ���ال تل���ك الحقب���ة، و�سي���ادة الن���برة الاأ�سولي���ة الت���ي 
اأ�ساعتها بقايا جماعة »الاإخوان« لمحاربة التنوير. وهو ما 
اأ�سر ف�سل على مقاومته، عبر منبر وليد في تجربة نقدية 

فا�سلة هي مجلة »ف�سول«.
وتطرق الكاتب اإلى واحدة من اأهم المحطات، التي اأ�سهمت 
اإلى ح���د كب���ير في اإثراء رحلت���ه الفكرية؛ وه���ي المك�سيك، 
التي انتقل للعمل فيها اأ�ستاذاً جامعياً، لتكون بمثابة نافذة 
جدي���دة، تطل عل���ى كنوز ثقافي���ة خارج الح���دود. ت�سرب 
مث���الًا منقط���ع النظير، عل���ى تج���اور الثقاف���ات والاأعراق 
وتحاورها. ور�سد كذل���ك تميزها، بالعديد من ال�سناعات 
التقليدي���ة. وف�سر في الوقت نف�س���ه، اأ�سباب غياب مظاهر 
التاأث���ير العربي، عن ذاك الراء الثقافي الباذخ، في القارة 
الجديدة، في فنون العمارة والاأدب والمو�سيقى والاأزياء، 
ومختلف اأ�سكال الح�سارة. واأبرز اأي�ساً الانفجار الروائي 
المدوي لفورة الاأدب في الق���ارة ال�سابة، وتوظيفه ال�سحر 
والاأ�ساطير، مدل���اً على مرجعيته���ا في ثقافتهم وعاداتهم 

المختلفة، لا �سيما في طقو�سهم لاحتفال بالموتى.

الذات في ميزان النقد
لم يمار�ض �س���اح ف�سل نقداً اأدبياً، اأو اجتماعياً وح�سب. 
واإنم���ا عمد اإلى ذات���ه، ناقداً عزوفه عن الانتم���اء لاأي تيار 
�سيا�س���ي. ومف�س���راً ذلك بخ�سية ال�سج���ن والق�سبان. رغم 
ظن���ه حين���ذاك، اأو اإعان���ه اأن الاأكاديم���ي يج���ب اأن يق���ف 
موق���ف المحايد، على م�سافة واحدة م���ن كافة الاتجاهات. 
وربم���ا ق�سى ف�سل عل���ى نف�سه، وهو الذي عم���د اإلى ك�سر 
ح�س���ار ال�سلط���ة عل���ى اأمل دنق���ل، تحت �سع���ار التحريم. 
وه���و اأي�س���اً الذي اأعل���ن لاإعام اأثناء وج���وده في رحلته 
الثانية باإ�سبانيا، م�ست�ساراً ثقافياً ومديراً للمعهد الم�سري 
للدرا�س���ات الاإ�سامي���ة؛ اأن التطبيع نكت���ة. وحمل جيهان 
ال�س���ادات ر�سال���ة لزوجها، مفاده���ا اأنه لن يدخ���ل التاريخ 
بع���د عب���د النا�س���ر، اإلا ع���بر الديمقراطية. وغ���ير ذلك من 
مواق���ف �سريحة، كانت تعبر عن ولعه بالديمقراطية. تلك 
العرو����ض التي �ساهد بهاءها في الغ���رب، وفتن بها، لينقل 
ع���بر �سفحات���ه بع�ض تجارب���ه، لا �سيما تجرب���ة المك�سيك، 
الت���ي اتخذت عبارة »اإعادة الانتخ���اب جريمة« �سعاراً لها. 
فلم تبال �سعوبها باأن تاأتي الانتخابات بالاأ�سواأ، مقابل اأن 

تحمي ذوي ال�سلطة؛ من اإدمانها.

إمتلاك السرد

تحلى قالب ال�س���يرة الفكرية بالعديد من جماليات ال�سرد، 
التي جاءت موازية وم�ستبكة مع الخطاب النقدي. فالناقد 
ال���ذي يلفت لجمالية المكان والح�سور الب�سري وال�سمعي 
في البن���اء ال�سردي، يحكي عن اإ�سباني���ا �سارداً... “اأجمع 
نثار العطر من �س���وارع طليطلة ال�سيقة، الم�سحونة بعبق 
التاري���خ وتح���ف الاآث���ار المنحوت���ة في خ�س���ب الاأبنو����ض 
الاأدعي���ة  الدم�سق���ي، واأ�س���داء  زة عل���ى الحري���ر  والمط���رَّ

والابتهالات في الم�ساجد والكنائ�ض..” �س� 80.
كذل���ك ا�ستح�س���ر ف�س���ل الاأ�سال���ة م���ن ال���تراث ال�سعري، 
ونرها في طي���ات �سرده. فتارة ي�ستدعي���ه �ساهداً لاإثبات 
نظريات���ه النقدي���ة. وتارة ليع���زز من جمالي���ة الن�ض. تلك 
الت���ي ا�ستدع���ى من اأجله���ا المزيد من التقني���ات؛ كالتنا�ض 
مع الم���وروث الديني والفلكل���ور ال�سعب���ي. والتناظر بن 
�سبابي���ة الحياة العام���ة قبل 1973، والحي���اة ال�سخ�سية 
للكاتب. والوم�سات الحوارية. ف�ساً عن الرمز والاإحالات 
ال�سمنية، التي ف�سر عبرها �سمات مرحلة تاريخية فارقة، 
وهم���وم �سا�ستها. ومثلما كان انتق���ال الكاتب اإلى اإ�سبانيا 
والمك�سيك، نافذة له على الثقافات الاإن�سانية الاأخرى، وما 
تت�سم به من تنوع وثراء، نجحت �سيرته في تج�سيد ثراء 
تلك الثقافات، عبر خطاب معرفي، نقل �سورة حية للثقافة 

الاإ�سبانية، و�سعوب اأميركا الاتينية.

أعلام وكتب
لم يك���ن ف�سل ليتم���م �سيرت���ه الفكرية، دون الع���روج على 
لقاءات���ه باأه���م اأع���ام الفك���ر والاأدب، في م�س���ر واإ�سبانيا 
والمك�سي���ك. مث���ل: لوي�ض عو����ض، والاأه���واني، واإح�سان 
عبد القدو�ض، وتوفي���ق الحكيم، والمعماري ح�سن فتحي، 
والمفك���ر دون اإميلي���و غارثيا غومث، وغيره���م من ا�سماء 
عربية وغربية. ولم يكن وهو يرى بعن النقد؛ اإلا لي�سيء 

منجزه النقدي، بما يت�سق مع زخم �سيرته الفكرية.
النق���د  البنائي���ة في  “النظري���ة  التاأ�سي�سي���ة  كتب���ه  وم���ن 
الاأدب���ي”، ال���ذي يحلو لف�س���ل ت�سميته بالاب���ن البكر. ذلك 
ال���ذي اأنجبه البح���ث ال�ساق، والطم���وح المنهجي. لي�سرح 
ع���بره نظرية البنيوية بكل اأبعادها التاريخية والمنهجية، 

ومبادئها النظرية، وتطبيقاتها على الاأجنا�ض الاأدبية.
اأم���ا كتاب “المنهجي���ة الواقعي���ة في الاإب���داع الاأدبي” فقد 
�سبق في���ه بالبح���ث في الاأ�س�ض الجمالي���ة للواقعية، التي 
���ر به���ا لوكا����ض، و�سو�سيولوجي���ا الاأدب، والواقعي���ة  ب�سَّ
ال�سحري���ة في اأدب اأم���يركا الاتيني���ة. اإذ كان ف�س���ل م���ن 
اوائ���ل الذين كتبوا عن غارثي���ا ماركيز ورائعته “مئة عام 

من العزلة”، قبل اأن يح�سل على نوبل.
الكت���اب الثال���ث ال���ذي تعر����ض ل���ه ف�س���ل، �سم���ن �سيرته 
في  الاإ�سامي���ة  الثقاف���ة  “تاأث���ير  كت���اب  كان  الفكري���ة؛ 
الكوميديا الاإلهية لدانت���ي”. وهو اأول بحث موثق، حول 
ق�سي���ة �سائكة في الاأدب المقارن؛ كان �ساهداً على خ�سوبة 
ال���تراث العرب���ي والاإ�سام���ي، وتاأث���يره في درة الاإب���داع 
الاأوروب���ي، في الع�سور الو�سيطة. ليت�سدى ف�سل عبره، 
لاإ�سكالي���ة الت�سكي���ك في وثيق���ة المعراج، الت���ي كانت دلياً 
دامغ���اً، على تاأث���ير ال���تراث العربي والاإ�سام���ي، في اأهم 
ملحمة اأدبي���ة؛ و�سعت اأ�سول اللغ���ة والاأدب في اإيطاليا. 
اأم���ا كتاب “عل���م الاأ�سلوب”، ف���كان حلماً لاأ�ست���اذ الكاتب؛ 
الدكتور غنيمي هال. وق���د ورث ف�سل حلم اأ�ستاذه، دون 
اأي تف�سي���ات اأخ���رى. و�سعى لتحويل���ه اإلى حقيقة، رغم 

العرات وال�سعوبات.
وعلى خ���اف اأغل���ب الباحث���ن في الاأدب الاأندل�سي، كتب 
ف�س���ل كتاب���ه “ملحم���ة المغ���ازي الموري�سكي���ة”، ملتزم���اً 
بالمنه���ج العلم���ي في التحلي���ل المق���ارن، دون الانج���راف 
في التي���ار العاطف���ي، ال���ذي ين�س���اق للتندي���د والتهوي���ل، 
في فظائ���ع محاك���م التفتي����ض. ولم يكتف الباح���ث النهم؛ 
بالاإ�س���ارة اإلى ما ق���ام به من بحث وتاأط���ير، وا�ستخا�ض 
نظريات���ه النقدية، واإنما تط���رق اإلى تطبيقها عبر مقالاته، 
الت���ي تناولت نماذج اإبداعية، من اأعمال العديد من الكتاب 

والمبدعن.
عن الاندبندنت عربية

صلاح فضل يعتمد الفن الروائي ليكتب سيرته
“عين النقد” يرسم مسارا معرفيا من الأزهر فإلى إسبانيا

ثم المعترك الأكاديمي المصري والعربي
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د. أحمد زكريا الشلق

رحل عن عالمنا الأديب والمفكر والناقد الأدبى 
الكبير الدكتور صلاح فضل فجر السبت 10 ديسمبر 
2022 بعد رحلة عطاء علمى وثقافى كبير، وبعد 

معاناة من مرض أمسك بتلابيبه لسنوات لم يكف 
خلالها عن العطاء تحت وطأة العلاج، وبرحيله 

فقدت مصر والعالم العربى عالما جليلا وناقدا صادق 
الكلمة، عالما بأسرار اللغة والأدب، متبحرا فى فنون 

الأدب ونظرياته، وخبيرا بالأدب المقارن، ومناهج 
النقد الحديث، مواكبا لحركة الإبداع ، ساهما دءوبا 

فى متابعتها.

اإنه���ا رحلت���ه الاإن�ساني���ة الت���ى ت�سهد عل���ى اأن اب���ن قرية 
�سبا�ض ال�سه���داء بكفر ال�سيخ المولود ع���ام 1938، الذى 
ب���داأ رحلت���ه بالالتح���اق بالكتاتي���ب فالمعاه���د الاأزهرية، 
لي�سب���ح اأزه���رى الن�س���اأة والاأ�سا����ض، ثم انتق���ل اإلى دار 
العل���وم بجامعة القاه���رة ليتفوق ويعمل معي���دا بها منذ 
ع���ام 1965، ا�ستط���اع ه���ذا الاأزه���رى الدرعم���ى بداأب���ه 
وبتفوق���ه اأن يح�س���ل عل���ى بعث���ة للدرا�س���ات العلي���ا فى 
اإ�سباني���ا، حيث ح�سل عل���ى دكتوراه الدول���ة من جامعة 
مدري���د المركزية ع���ام 1972. ولاأن���ه كان يتمتع بحيوية 
ومقدرة خا�سة فقد عمل مدر�سا لاأدب العربى والترجمة 
بكلي���ة الفل�سفة والاأدب بنف�ض الجامع���ة منذ عام 1968، 
كما �ساهم فى اإحياء تراث ابن ر�سد بالتعاون مع المجل�ض 

الاأعلى للبحث العلمى فى اإ�سبانيا.
وعندم���ا ع���اد اإلى اأر����ض الوط���ن، ع���ن بجامع���ة الاأزهر 
اأ�ست���اذا ل���اأدب والنق���د بكليتى اللغ���ة العربي���ة والبنات 
لنح���و عام���ن، انت���دب بعدهم���ا اأ�ست���اذا زائ���را بجامعة 
المك�سي���ك الم�ستقل���ة لنحو ثاث �سنوات نج���ح خالها فى 
اإن�س���اء ق�سم للغ���ة العربية واآدابها فيها من���ذ عام 1975. 
وعندم���ا ع���اد اإلى م�س���ر انتق���ل اإلى جامع���ة ع���ن �سم�ض 
اأ�ست���اذا للنق���د الاأدب���ى والاأدب المق���ارن منذ ع���ام 1979، 
وكن���ت اأعم���ل حينئ���ذ معي���دا ومدر�س���ا م�ساع���دا بنف����ض 
الكلي���ة، وكن���ت كلم���ا راأي���ت اإعان���ا بالكلية ع���ن مناق�سة 
ر�سالة جامعية ي�سرف عليها كنت اأحر�ض على ح�سورها 

منبهرا باأدائه واأ�ستاذيته.
ولخبرت���ه بالجامع���ات الاإ�سباني���ة والحي���اة الثقافية بها 
وجه���وده ف���ى خدمتها، انت���دب م�ست�س���ارا ثقافي���ا لم�سر 
به���ا ليق�سى هن���اك �سن���وات خم�سا تولى خاله���ا رئا�سة 
تحري���ر مجل���ة المعه���د الم�س���رى للدرا�س���ات الاإ�سامي���ة 
بمدريد، ال���ذى تاأ�س�ض بتوجيهات م���ن طه ح�سن. وبعد 
عودته اإلى م�سر انتدب عميدا للمعهد العالى للنقد الفنى 
باأكاديمي���ة الفن���ون ليق�سى ف���ى من�سبه ه���ذا نحو ثاث 
�سن���وات )1985 – 1988(. ونتيج���ة ل�سمعت���ه العلمي���ة 
التى اأحرزها ت�سابقت الجامعات العربية لدعوته اأ�ستاذا 
زائ���را بها، خا�سة جامعتى �سنع���اء والبحرين فى بداية 
الت�سعيني���ات من الق���رن الما�سي، حتى ا�ستق���ر فى كليته 
بع���ن �سم�ض يدر�ض تخ�س�سه الاأث���ير، وظل فى وظيفته 
ه���ذه اإلى اأن ع���ن اأ�ست���اذا متفرغ���ا حت���ى بلوغ���ه ال�س���ن 
القانونية. وبالرغم من اأنه لم ي�سع اإلى تولى اأى منا�سب 
اإدارية ، فاإنه تولى رئا�سة ق�سم التاريخ بكليته كما انتدب 
لرئا�سة مجل�ض اإدارة الهيئة العامة لدار الكتب والوثائق 

القومي���ة )2002 – 2003( حي���ث لع���ب دورا كب���يرا فى 
تن�سيطه���ا. ثم تفرغ بعدها لن�ساط���ه الاأكاديمى والثقافى 
كم���ا ه���و معروف. وف���ى ع���ام 2003 انتخ���ب ع�سوا فى 
مجمع اللغة العربية، وقدم م�سروعا كبيرا لتطوير العمل 
بالمجمع ي�ستهدف تو�سيع دائ���رة ن�ساطه ون�سر ر�سالته، 
حتى �س���در له ق���رار وزارى بتكليفه قائم���ا بعمل رئي�ض 

المجمع منذ نوفمبر 2020.
اأم���ا عن موؤلفاته فقد اأث���رى المكتبة العربية بموؤلفات على 
درج���ة كبيرة م���ن الاأهمي���ة، واأ�سه���ر موؤلفات���ه فى مجال 
نظري���ة الاأدب كتاب���ه الرائ���د ال���ذى �س���رح في���ه النظري���ة 
البنائي���ة فى النقد الاأدبى الذى �س���در عام 1978،والذى 
�سم���اه ابن���ى البك���ر، وق���د اأراد ب���ه �س���رح ه���ذه النظرية 
ب���كل اأبعاده���ا التاريخي���ة والمنهجية ومبادئه���ا النظرية 
وتطبيقاتها عل���ى الاأجنا�ض الاأدبية، ث���م ثنى هذا الكتاب 
باآخ���ر عن عل���م الاأ�سل���وب تناول في���ه مناهج���ه ومبادئه 
واإجراءات���ه )1984( . وذل���ك بعد اأن بهرت���ه اأفكار رولان 
بارت التى كانت ت�سير اإلى تغير جذرى فى ا�ستراتيجية 
الخط���اب النق���دى ولغت���ه، فلم يك���ن يعلن م���وت الموؤلف 
وانته���اء ع�س���ر المنه���ج التاريخ���ى فح�سب، واإنم���ا اأثبت 
احت�س���ار الاأيديولوجي���ات.. وكان يعم���د اإلى التمثي���ل 
المره���ف لتركي���ب الن����ض الاأدب���ى ليقب����ض عل���ى ع�سب���ه 
الح�سا����ض وي�سرح كيفي���ة اأدائه لوظائف���ه الجمالية. اأما 
كتاب���ه عل���م الاأ�سل���وب فقد در����ض في���ه تاريخ ه���ذا العلم 
وطبيعت���ه ومفهومه واأطره النظري���ة و�سلته بعلم اللغة 
والباغ���ة. وم���ن ال�سع���راء والاأدباء الذي���ن خ�س�ض لكل 
منهم كتابا بذاته، كتاب: ف�سول عن �سوقى اأمير ال�سعراء 

)2009(، محمود دروي�ض حالة �سعرية خا�سة )2010(، 
عوالم نجيب محف���وظ )2011(. وفى عام 2019 فاجاأنا 
�س���اح ف�سل بكتاب جديد ع���ن �سعر العامية الذى اأجرى 
في���ه م�سالحة بن اللغة الف�سحى واللهجة العامية، فقدم 
ق���راءة نقدي���ة ل�سع���ر العامية ي�سته���دف نقلها م���ن �سوق 
الحي���اة اإلى متح���ف الف���ن، وجع���ل يحدثن���ا ع���ن العاقة 
الحميم���ة بن اللهجات العامية والم�ستوى الف�سيح ودعا 
اإلى اأن نعترف بها ونكف عن اعتبارها تهديدا للف�سحى. 
وذك���ر اأن �سع���راء العامي���ة الم�سرية يقفون ف���ى م�ستوى 
اإبداعاته���م جنبا اإلى جنب مع كب���ار المبدعن بالف�سحى، 
فكت���ب درا�س���ات نقدية عمن �سماهم �سال���ة النديم: بيرم 
وجاه���ن وفوؤاد ح���داد والاأبنودى و�سي���د حجاب. وذكر 
اأنه���م لا يقل���ون اأث���را عن �سال���ة �سوقى وحاف���ظ وناجى 
وعبدال�سب���ور وحج���ازى ودنق���ل، واأن كتاباته���م نفذت 
بالغن���اء والمو�سيقى اإلى اأعماق الوج���دان ال�سعبى باأبعد 

مما بلغته ال�سعرية الف�سيحة.
وناح���ظ اأنه ق���دم خم�س���ة اأعم���ال مترجمة ع���ن الم�سرح 
الاإ�سباني، واهتم ب�سكل خا�ض باإبداعات بويرو باييخو 
بال���ذات فترج���م له ثاث���ة اأعم���ال . واأخيرا كت���ب �ساح 
ف�سل �س���يرة حياته الاإن�سانية والفكري���ة فى عملن غاية 
فى العذوب���ة والجم���ال، اأولهما كتاب ع���ن النقد وع�سق 
التمي���ز، مقاط���ع من �س���يرة فكري���ة )2018(، والاآخر هو 
�س���دى الذاك���رة )2021(. رح���م الله �س���اح ف�سل الذى 
احت�س���ن ج�س���ده ثرى وطن اأحب���ه واأخل�ض ل���ه، وبقيت 

روحه حية فى ملكوت بارئها.
عن �ضحيفة الاهرام

فى وداع صلاح فضل



إبراهيم الكوني

»كُن عبداً للفلسفة، تغدو سيّداً في الحرية«.

)اأبيقور(
رومانسيةٌ هي الصداقة التي يلعب فيها الابداع 

دور السفير في العلاقة.

اللقاء الأول؟

للق���اء الاأول كان في القاه���رة مطل���ع 1998م في موؤتمر 
الرواي���ة الاأول، ولكن من وراء حج���اب. فقد رنّ جر�ض 
الهات���ف في غرفتي بالفندق لاأ�سم���ع �سوتاً يتغنّى: “اأنا 
اإن�س���انٌ عا�سقٌ لاإبراهيم الك���وني، ا�سمه �ساح ف�سل”، 
فل���م اأمل���ك اإلّا اأن اأجيب���ه: “واإبراهي���م الك���وني عا�س���قٌ 
لاإن�سانٍ ا�سمه �ساح ف�سل”. هاتفني ليوجّه لي الدعوة 
لماأدب���ة ع�ساء اأقامها في بيته العامر، مع عدد من الاأدباء، 
تناولنا فيها طعوماً من �سنع يدي عقيلته البا�سلة، التي 
كانت له في مباراة الوجود �ساعداً اأيمن، قبل اأن تفجعه 
فيها الاأقدار، بعد تلك المنا�سبة ب�سنوات، فاآلمتنا جميعاً.

بف�س���ل روح �ساح ف�س���ل �سرنا �سديق���ن على الفور، 
لاأن اأي قوّة ت�ستطيع اأن تقاوم قلباً ينزف حبّاً؟

اإن���ه النزي���ف القد�س���ي نف�سه، ال���ذي �سطّر ب���ه درا�ساته 
القيّمة، ع���ن مختلف الاأعم���ال الروائية، قب���ل اأن األتقيه 
�سخ�سي���اً باأعوام. فهل كان الره���ان على النقد في بُعده 
الاأدب���ي، اأم ه���و رهان نم���وذج ف�س���ل على نق���د الواقع 

الاإن�ساني؟
فل���و تاأمّلنا هذه المفردة في هويّتها المتداولة في الل�سان 
الاتين���ي، ال���ذي ا�ستع���ارت من���ه اللغ���ات الاوروبي���ة، 
م�سطلحها الكانطي )kritik(، لاكت�سفنا اأن مدلولها لا 
يقت�سر على مجرد تدخّل جراحي، في حقّ ن�ضّ، ولكنه 

مغامرة با�سلة ذات عاقة، في الاأ�سل، بالتفل�سف.
 »kritik« ماذا يعن���ي “كانط” عندم���ا ي�ستخدم كلم���ة
بها و�سيّاً على  الاألماني���ة الم�ستعارة من الاتيني���ة، لين�سّ
كل اأعال���ه المرجعية الثاثة: “نقد العق���ل ال�سريح”، اأو 

العملي”، اأو “نقد مَلَكَة الُحكم”؟ العقل  “نقد 
اإن���ه يعن���ي بُع���داً اأبعد م���ن كلم���ة »نق���د«، الم�ستعملة في 
معجمن���ا، كمجرد »تنقي���ب«، اأو »تحلي���ل«، اأو »تاأويل«، 
لاأن كلم���ة »فل�سف���ة«، وحده���ا ت�ستطي���ع اأن تترج���م لن���ا 
الدلالة الاأحقّ بمنزلة المغام���رة النقديّة الحقيقية. وهو 
ما يعن���ي اأن ماأزقنا هن���ا لا يتعلّق بمنط���ق اللغة، ولكن 
ق���د تحكي���مٌ لُحك���م العق���ل، في  بالمفه���وم في اللغ���ة. فالنَّ
منازلة واقع ظلمات، لا�ستخ���راج غنيمة مخفيّة، ت�سكن 
قيع���ان ذاك���رة، ذاك���رة مكبّلة باأ�سف���اد زمنٍ �س���اع. ولماّ 
كان العق���ل مب���داأ م�ستعار من العقال، ال���دالّ على القيد، 
فا �سمان لا�ستجاء اأدغ���ال الزمن ال�سائع، حيث تقيم 
الغنيم���ة، ب���دون ا�ستنف���ار ملك���ة التفك���ير، التفكير في 
�سيرورة »تفكّ���ر«، التفكّر بالمفه���وم الاأفاطوني، القادر 
وح���ده على تحقيق مرتب���ة »التذكّر« في �سلّ���م المبارزة، 

وهو ما لا يتحق���ق بدون الا�ستعانة ب�سلطان مارد اآخر، 
اأق���وى حج���ةً م���ن العق���ل، ومن المنط���ق، وم���ن الذاكرة 
كمج���رد م�ستودع، األَا وهو الحدَ����ض، القادر وحده على 
ا�ستنط���اق المن�سيّ في خزنة الم�ست���ودع، لغر�ض تحرير 
الطري���دة، تحري���ر الغنيم���ة، تحري���ر القيم���ة، المكتومة 
الاأنفا����ض ب���ورم ا�سم���ه الن�سي���ان، فظلّت رهين���ة الاأ�سر 
طوي���اً؛ لي�ست���وي التحلي���ل، اأو التاأوي���ل، في التهليل، 
تل���ك المنطوقة الم�سفوعة ب���روحٍ غيبيّة، ب���روح األوهية، 
ف���ا نعدم في ه���ذه الاأنقا�ض، المجبول���ة بخ�سراء دمن، 
العث���ور عل���ى الطري���دة، التي نزفن���ا في طلبه���ا لا الدم 
وح�سب، ولكن نزفنا الروح اأي�ساً، واإلّا لما اأ�سفر الك�سف 

عن قد�ض اأقدا�ض هو: الحقيقة!
الحقيق���ة ثم���ن الغزوة المميت���ة، التي لا نفل���ح في الفوز 
به���ا ب���دون اإدمان دي���ن الحري���ة، بخو�ض ح���رب تَوليد 
ه���ذا الجنن المقدّ�ض من رحم ذاك���رة م�سكونة بالذخائر 
المن�سيّ���ة، ف���ا تتن���ازل لن���ا ع���ن ثرواتها ب���دون و�ساطة 
الحد����ض، لاأنه، بما هو �ساهد عيان على الواقع، بيد اأنه 
وحده يمتلك ال�سهادة في حقّ العدم اأي�ساً، اأو ما يروقنا 

اأن ن�سميه عدماً.
ه���ذه الملحم���ة التحريري���ة، المتوّجة باغتن���ام حجّة هي 
الحقيق���ة، ه���ي م���ا عن���اه �ساح���ب “ل�سان الع���رب” في 
مو�سوعت���ه ب�”تميي���ز الدراه���م باإخراج الزي���ف منها” 
اأدبياتن���ا  في  الم�ستعمل���ة  “نق���د”،  كلم���ة  ع���ن  تعب���يراً 
التقليدية. وكلمة “تمييز” هنا، لي�ست �سوى “تحرير”، 
والدراه���م عمل���ة اقت�سادي���ة ذات �سلط���ة دنيوي���ة تبدو 
ح�سيّ���ة، ولكنها في حال عالم الروح، ذات وزن حد�سيّ. 
واأن تكون ح�سيّةً فهذا يعني اأنها عر�سة للتزوير دوماً، 

ولك���ن “النقد” هو م���ا يع�سمه���ا من الزي���ف، لت�ستعيد 
النق���اء المفق���ود، ت�ستعيد الب���كارة ال�سائع���ة، ت�ستعير، 
بحملة التحري���ر الع�سيّة، براءة القيم���ة الروحية، بعد 
تطهيره���ا من دن����ض الواقع الحرفّي، لتتب���وّاأ عر�ساً هو 

الحقيقة.
ومحف���ل الاأو�سي���اء على ه���ذه الحكم���ة، الذي���ن اأوتوا 
القدرة على ا�ستنطاق الغيوب، لتحرير الافكار من زور 
الحرف المميت، وحده���م جديرون بلقب مهيب ابتذلناه 

ب�سبب �سوء الفهم، وهو الناقد.
فالناق���د، اإذاً، هو الحكيم، هو الفيل�س���وف، هو الفار�ض 
في تلقن الاأجيال دين الحقيق���ة، عماً بو�سية اأبيقور: 

الحرية«. في  �سيداً  تغدو  للفل�سفة،  عبداً  “كن 
وهو ما يعني اأن الابداع عمل ديني بالطينة الاأولى، ولا 
يكون حجّة في واقعن���ا الدنيوي اإلّا ب�سبب هذه الطينة 
البدئي���ة. والو�سيّ عل���ى الاإبداع، لي�ض مب���دع الاإبداع، 
ولكنه ناقد الاإبداع: الناقد في ماهيّته الحقيقية، ماهيّته 
الربوبية، ماهيّته كقابلة تح���ترف تي�سير مياد الاأجنّة 
القد�سية من باطن البعد الغيبيّ، ليغدو هذا البعد واقعاً 
م�ستع���اداً، فردو�س���اً م�ستع���اداً، القابل���ة في���ه تلعب دور 

عرّاب وجود.
و�س���اح ف�سل ر�سول الحقيق���ة، المنتمي اإلى حزب هذه 
الملّة. وقيمته الحقيقية اإنّما تكمن في هذه الهوية، التي 
مار�س���ت النقد به���ذا المفهوم، المنزّه ع���ن ح�سي�ض واقع 
الحرف الميّ���ت، بدليل اأن الاإبداع لا ي�ستطيع اأن يتباهى 
بموؤهّاته الجمالي���ة، المنتدبة في حياتنا كمتعة، اإلّا من 

ملكوت ذلك التنزيه، من ملكوت هذا التنزيل!
عن �ضكاي نيوز

صلاح فضل: فكرٌ.. ولكنه بروح تنزيل


