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عرف عن �صامويل بيكيت نزعته �شبه الانطوائية وعزلته 
ومزاج���ه المتقل���ب، وه���ذه الطبائع ال�شخ�ص���ية انعك�س���ت 
عل���ى معظم �شخ�ص���ياته الم�س���رحية والروائي���ة )مولوي، 
مال���ون يم���وت،...(، وكان حري�ص���ا عل���ى الابتع���اد ع���ن 
الحي���اة العامة والجماعي���ة مقدار ما �أمكن���ه. وغلب الظن 
�أن حيات���ه العاطفي���ة كانت هادئة و�س���رية معظم الأحيان، 
فهو على خ�ل�اف كتاب كثر، كان ي�أل���ف عي�ش "المغامرات" 
في ح���ال م���ن الكتم���ان، ولم يك���ن ليطيله���ا جاع�ل�ا منه���ا 
مغام���رات عابرة ول���و �أن الع�ش���يقات كن يترك���ن فيه �أثرا 
عميق���ا و�ص���امتا، وكان يحاف���ظ معه���ن دوما، بع���د انتهاء 
العلاقة على حال من الود، مواجها تجربة الندم �أو ت�أنيب 
ال�ضم�ي�ر اللذي���ن حفرتهما في���ه �أمه ذات الطب���اع القا�سي. 
ولئن تن���اول بع�ض كتّاب �يرسة بيكي���ت، هذه الناحية من 
حيات���ه عبر نب�شهم تفا�صيلها، فلم يخ�ص�ص ناقد �أو م�ؤرخ 
�أدبي كتاب���ا مق�صورا على بيكيت العا�شق وعلى مغامراته 
الم�ضطرب���ة، المحموم���ة حينا والعاب���رة �أحيان���ا. الروائي 
والكاتب اللبناني الفرنكوف���وني �ألك�سندر نجار �أخذ على 
عاتق���ه مهمة �إلقاء ال�ضوء عل���ى الوجه الآخر من �صامويل 
بيكي���ت، وجه العا�شق، �شبه الخف���ي و�شبه المجهول، فكان 
كتاب���ه الجدي���د بالفرن�سي���ة "الح���ب لا يمك���ن التحكم به" 
)دار لوري���ان دي ليف���ر 2020( فري���دا في توجهه ومادته. 

والعنوان م�ستل من رواية بيكيت ال�صغيرة "حب �أول".

مخاطبة بيكيت
في بحث���ه عن الن�سوة في حياة بيكيت وتعقب ح�ضورهن 
في م�يرست���ه، اعتم���د نج���ار مراج���ع كث�ي�رة، منه���ا �س�ي�ر 
كتبه���ا نقاد وم�ؤرخ���ون بالفرن�سي���ة والإنجليزية و�أعمال 
بيكيت نف�سه���ا، الم�سرحية والروائي���ة، والر�سائل الكثيرة 
الت���ي كتبه���ا �صاح���ب "بانتظ���ار غ���ودو" وه���ي تق���ع في 
�أربع���ة �أج���زاء. ومن خلال ه���ذا العمل ال���د�ؤوب تمكن من 
المر�أة. وكانت  "محا�صرة" الكاتب وملاحقة حكاياته مع 
�أمه ماي من بين ه�ؤلاء الن�سوة، خ�صو�صا �أنّه كان لها عليه 
�أث���ر عميق، �إيجاب���ا و�سلبا. ولم ي�ش�أ نج���ار كتابه بحثا �أو 
درا�س���ة تقليدية فلج�أ �إلى لعبة �أ�سلوبية طريفة م�ؤديا دور 
ال���راوي الذي يخاطب بيكي���ت وك�أنه �شخ�صي���ة حا�ضرة، 
م�ستعر�ض���ا له �أو معه، تفا�صيل من حياته �شخ�صا وكاتبا، 
من���ذ ولادته على يد قابلة في المنزل حت���ى وفاته من منزل 
الراح���ة. �صيغة المخاطبة ه���ذه �أ�ضفت على الكتاب حيوية 
و�ألف���ة فبدا ك�أنه حوار بين �صديقين، واحد حا�ضر يتحدث 
مبا�شرة والثاني )بيكيت( ي�صغي ويتحدث عبر ن�صو�ص 

له اختارها نجار.
في �سي���اق البحث عن �أث���ر الن�س���اء وح�ضورهن في حياة 
بيكي���ت لا بد م���ن التوق���ف �أولا عند �أمه م���اي، ال�شخ�صية 
القا�سية، الم�ؤمنة والبيوريتانية المحافظة �أخلاقيا ودينيا، 
المتطلبة والم�ضطربة التي كانت تجبره على تلاوة ال�لاصة 
الرباني���ة راكع���ا كل ليل���ة. �إلا �أن ق���دره جعله �شبيه���ا ب�أمه 
�ش���كلا، فهو �أخ���ذ منه���ا القام���ة الفارهة والج�س���م النحيل 
والوج���ه الم�ستطي���ل والأن���ف المعق���وف وزرق���ة العين�ي�ن. 
وورث عنها �أي�ضا �سخاءها ونزعتها �إلى الا�ستقلال، ولكن 
�أي�ض���ا ح���ال الأرق والمزاج الكئيب ب���ل المكتئب )مر�ضيا(. 
لم تفهم���ه �أم���ه يوم���ا، ولم تح���اول �أن تفهم���ه. ��سأله���ا مرة 
�صغ�ي�را: لماذا ال�سماء زرق���اء؟ ف�أجابته: �أغرب عن وجهي. 
ه���ذا الج���واب كان بمثاب���ة �صفع���ة لم ين�سه���ا. وذات مرة 
اكت�شف���ت الأم م�س���ودات له كتبها الع���ام 1930 عندما كان 
يعلّ���م في "ترينيتي كولج" فوجدته���ا �سفيهة وغير لائقة، 
ف���كان رد فعل���ه ت���رك التعلي���م وال�سف���ر �إلى باري����س بعيدا 
منها. هذا ما يرويه كراب في م�سرحية "ال�شريط الأخير" 
ال�شهيرة والتي فيها ي�ستعي���د بيكيت عبر هذه ال�شخ�صية 
�أج���زاء من �يرست���ه الذاتية. لك���ن الأم عندما توفي زوجها 
�أي والد �صامويل عام 1933 حل بها حزن �شديد، وي�صفها 
بيكي���ت في �أح���د ن�صو�صه كي���ف كانت ت�ت�ردد على مقبرة 
زوجه���ا "ملفع���ة تماما بالأ�س���ود" فتبدو ك�أنه���ا "حجر في 
قل���ب الليل". في تل���ك الآونة عا�ش بيكي���ت تجربة اكتئاب 

�شدي���د وانهي���ار نف�س���ي، فه���و كان يحب وال���ده كثيرا منذ 
طفولت���ه، ولج����أ �إلى طبي���ب نف�ساني، كما �أو�ص���اه �صديق 
ل���ه، فخ�ضع لمئة وخم�سين جل�س���ة علاجية، تكفلت �أمه دفع 
نفقتها المالية. وعلى رغم كره بيكيت الرمز الذي تمثله �أمه 
ولا�سيم���ا النزعة الطهرانية المحافظ���ة )بوريتاني�سم( فهو 
مك���ث �أ�سبوعا، بالقرب منها عندم���ا �أدخلت الم�ست�شفى عام 
1950 عق���ب �سقوطها وك�سرها عظ���م الفخذ، حتى �أ�سلمت 
روحه���ا. "ماتت �أمي �أخ�ي�را"، يقول ك���راب في "ال�شريط 

الأخير".
الح���ب الأول الذي عرفه بيكي���ت وكان في ال�سابعة ع�شرة 
كول���ج"،  "ترينيت���ي  في  والإيطالي���ة  الفرن�سي���ة  يدر����س 
تمث���ل في طالبة تدع���ى ايتن���ا ماكارثي تدر����س الفرن�سية 
والإ�سباني���ة في المعه���د نف�س���ه، وتك�ب�ره �سن���وات �أربعا، 
�سم���راء، �سوداء العينين، ذكية، جذابة، بح�سب ما و�صفها 
في "ال�شري���ط الأخ�ي�ر". وقع �صاموي���ل �سريعا في حبها، 
وا�ستحوذت���ه، لك���ن هذا الح���ب ظل من ط���رف واحد، فهي 
كانت عل���ى علاقات متعددة: الم�سرح���ي الإيرلندي ديني�س 
جونت�س���ون، طال���ب في الط���ب يدع���ى دونال���د �أوكونور، 
وك���ون ليفنت���ال المت���زوج ال���ذي تزوجته بع���د ترمله. لكن 
بيكي���ت ظ���ل يحبه���ا ويلتقي به���ا وبزوجه���ا �صديقه،حتى 
علم ب�أنها �أ�صيبت ب�سرطان الثدي، فراح يبحث عن �أف�ضل 
طبي���ب كي يعالجه���ا. وذات مرة ت�صله ر�سال���ة منها تطلب 
منه �أن يوافيها �إلى دبلن لتراه قبل موتها. وعندما عاد �إلى 
باري����س �أر�سل لها باقة من بنف�س���ج بري قطفها هو بنف�سه 
م���ع ر�سالة يقول فيها: "لي�س هذا �سوى قلبي �أمنحك �إياه، 
يدي في ي���دك وبع�ض بنف�سجات برية ما كنت لأقطفها من 

مخابئها لأحد �سواك".
الح���ب الثاني لي����س �أقل م�أ�سوي���ة من الأول. فت���اة جميلة 
تدعى بيغي �سينكل�ي�ر، خ�ضراء العينين، جذبته بنظراتها 
و�ضحكته���ا، ولل�صدف���ة ه���ي ابن���ة خال���ة ل���ه تزوج���ت من 
رج���ل يهودي يعم���ل في التجارة، رغم اعترا����ض العائلة، 
مم���ا ا�ضطرهم���ا لل�سفر �إلى الماني���ا والعي����ش فيها. تعرف 
�صامويل �إلى بيغي عندما ق�صدت دبلن في �إجازة ال�صيف، 
فخف���ق قلبه لها. و�أم�ضى معها �أياما جميلة في الطبيعة، و 
�أ�صطحبه���ا م���رة �إلى �شاط���ئ بحيرة، وق�ضي���ا �ساعات في 
مرك���ب و�سط الماء. هذه العلاقة لم ت���رق �أمه مايا، وذكّرته 
�أنها لي�ست على علاقة طيبة ب�شقيقتها �أم بيغي. ظل يرا�سل 
بيغي وقرر مرة الذهاب �إلى المانيا ليلتقي بها. كانت تعمل 
في حقل���ي الرق�ص والمو�سيقى، وق�صدا معا النم�سا ليمكثا 
�شهرا فيها. وعلى رغم العلاق���ة الحميمة بينهما، لم يجر�ؤ 
�صاموي���ل عل���ى �إع�ل�ان حب���ه لها، وه���ي كان���ت تنتظر منه 
�إ�ش���ارة الحب ب�شغف. كان موقف �أمه منها ومن �أمها عائقا 
داخليا لم يتمك���ن من تخطيه. وعندما بلغه نب�أ وفاة بيغي 
في ماي���و )�أيار( العام 1933 بع���د �إ�صابتها بمر�ض ال�سل، 

�أ�صيب بحال من الك�آبة ال�شديدة.
الحب الثالث كان الأ�ش���د غرابة وم�أ�سوية: لو�سيا جيم�س 
التق���ى  عمره���ا.  م���ن  والع�شري���ن  الثالث���ة  في  جوي����س، 
�صاموي���ل مواطن���ه الكات���ب ال�شه�ي�ر جيم����س جوي�س في 
باري�س وتحديدا في �شقته الباري�سية. كان جوي�س يبحث 
عن �شاب مثقف ي�ساعده في �أبحاثه وي�شاركه في الترجمة 
ويقر�أ له بع�ض الن�صو�ص نظرا �إلى �ضعف ب�صره ويكتب 
م���ا يملي علي���ه. وجد جوي�س في �صاموي���ل �شابا موهوبا 
وذا مق���درات �أدبي���ة، واكت�ش���ف في���ه �صامويل ال���ذي كان 
معجب���ا ب�أدب���ه، �أ�ستاذا تعل���م منه الكثير خ�ل�ال جل�ساتهما 
الم�شتركة وا�ستفاد من مكتبته. تعرف �صامويل �إلى لو�سيا 
الت���ي تجايل���ه تقريب���ا. �أعجب بجماله���ا الفتّ���ان وبوجهها 
الذي يحمل ندبا �صغيرا. �شعرها �أ�سود، مق�صو�ص ك�شعر 
ال�صبيان، عيناها زرقاوان، راق�صة محترفة، ليّنة الج�سد، 
ممل���وءة حما�سة، يتملكها مظهر غام�ض قليلا، تمتلك �أربع 
لغ���ات بينه���ا الإيطالي���ة. يقع �صاموي���ل في حبه���ا، وتبد�أ 
بينهم���ا علاقة تتعمق �شيئا ف�شيئا. لك���نّ ما فاج�أ �صامويل 
�أن لو�سي���ا تع���اني ح���الات نف�سية �صعبة، فه���ي غير متزنة 
وتق���وم بت�صرف���ات غير متوقع���ة، مما جعله يبتع���د عنها، 
مختلقا حججا مختلفة، بينما كانت هي تبغي الحفاظ على 
علاقتها ب���ه. لم تتحمل لو�سيا ال�صدم���ة ف�أ�صيبت باكتئاب 
عمي���ق، ما دف���ع والده���ا �إلى ت�أنيب �صاموي���ل و�صرفه من 

مكتب���ه. لكن جوي�س اعترف لاحقا بمر����ض ابنته النف�سي 
ومعاناته���ا حالا من ال�شيزوفريني���ا. وبعد خيبات عاطفية 
حاول���ت الانتحار ثم �أدخلت م�صحة. ظ���ل بيكيت يرا�سلها 

حتى وفاتها في 1982.
�إلا �أن الح���ب الذي تلا ح���ب لو�سيا لم يكن �أف�ضل منه: �إنها 
لولو التي يتحدث عنها بيكيت في ق�صته الطويلة البديعة 
الت���ي كتبه���ا في 1945 ون�ش���رت في 1970 "ح���ب �أول". 
يلتق���ي بها جال�سة على مقعد عل���ى �ضفة النهر الكبير الذي 
اعت���اد الجلو�س عليه. يتعرف �إليها ث���م تقوده �إلى غرفتها 
فيق�ض���ي ليل���ة معه���ا. ث���م يكت�ش���ف �أنه���ا موم����س ت�ستقبل 
زبائنه���ا في بيتها ال�صغير. �أقام �صاموي���ل لديها �أياما في 
غرفة مجانبة، وكان يزعجه �ضجيج ع�شاقها فقرر هجرها. 
لكنه���ا تفاجئ���ه ب�أنه���ا حبل���ى في�ص���دم ويخ�ش���ى �أن يكون 
الجن�ي�ن م���ن �صلبه، لكن���ه يطمئن بع���د �أن يعل���م �أن بطنها 
تكور قبل �أن تتعرف �إليه. يو�ضب حقيبته ويرحل، ي�ؤرقه 

ذاك الندم الذي �أورثته �إياه �أمه البوريتانية �صغيرا.
بع���د لولو "بائعة الهوى" حلت نوالا كو�ستيلو الإيرلندية 
الت���ي تدر����س في ال�سورب���ون، ف�شغ���ف به���ا ث���م �أخفق���ت 
العلاق���ة بينهما. ثم �أعقبته���ا �أليزابيت �ستوكت���ون، الآتية 
م���ن الولاي���ات المتح���دة �إلى دبل���ن برفقة �صديق���ة طفولته 
الت���ي تعي����ش في بو�سط���ن.  م���اري مانين���غ  الإيرلندي���ة 
�شاب���ة جميل���ة �شق���راء، ا�صطحبه���ا بع���د �سه���رة م�ضجرة 
ل���دى �أ�صدقاء تح���ت المط���ر �إلى ال�شاط���ئ. ث���م ا�صطحبها 
م���رة �أخ���رى �إلى ال�شاطئ فنزلت في البح���ر وظل هو على 
الأر����ض. �سماها بيتي وكتب لها ق�صي���دة و�أعطاها ن�سخة 
منه���ا فمزقتها �س���را، فهي لا ته���وى الأدب. حلت بيتي مثل 
ال�س���راب واختفت �أو عبرت. لكنه���ا كانت حافزا لا�ستعادة 
�صديق���ة طفولته م���اري مانينيغ، في علاق���ة مل�ؤها الرغبة 
والح���ب، لم ت���دم طوي�ل�ا، ف���كان لا بد له���ا من الع���ودة �إلى 
بو�سط���ن. و�أ�شي���ع �أن �إحدى بن���ات ماري، وق���د �أ�صبحت 

روائية �شابة، هي ثمرة العلاقة العابرة تلك.
بيغ���ي غوغنه���ايم الت���ي تع���رف �إليه���ا في مقه���ى فوكت�س 
ال�شه�ي�ر في باري�س في 25 دي�سمبر )كانون الأول( 1983 
وكان ب�صحب���ة جيم�س جوي����س وزوجته نورا، مثّلت حبا 

رهيب���ا في حي���اة بيكي���ت، حب���ا عا�صفا بالل���ذة والجنون. 
�أميركي���ة مثقف���ة ته���وى جم���ع الأعم���ال الفني���ة، حذرت���ه 
منه���ا نورا قائلة ل���ه �سرا: �إنه���ا ملتهمة رج���ال. بعد اللقاء 
ت�صطحبه فورا �إلى بيتها وتقع بينهما واقعة غرام محتدم 
جمعت الليل بالنهار و�ألغت وقع ال�ساعات والدقائق. غير 
�أن ام���ر�أة �أخرى تخ�ت�رق هذه العلاقة اللاهب���ة مع بيغي. 
�إنه���ا الإيرلندية �أدريان بيتيل، المتزوجة والمتحررة، وهي 
كانت في زيارة خاطفة �إلى باري�س. يعي�ش �صامويل معها 
لحظ���ات حب جن�سي، ثم يعود �إلى بيغي ليوا�لاص �شبقهما 

وفي ح�سبانه ان حبهما الناري لن يدوم طويلا.
في لي���ل 7 يناير )كانون الثاني( 1938 كان بيكيت يم�شي 
في الثالثة فجرا مع �صديق له وزوجته على جادة �أورليان 
الباري�سي���ة، عندم���ا هاجمه ق���واد في الح���ي يدعى روبير 
ج���ول ب���رودون وطعن���ه في �ص���دره بال�سكين بع���د تعارك 
بالأي���دي. وقع �أر�ضا متخبطا بدمه ثم نقل �إلى الم�ست�شفى. 
ه���ذه الحادثة كادت ت���ودي بحياته ونجا منه���ا ب�أعجوبة، 
فال�سك�ي�ن كاد �أن يلام����س القل���ب، وكان لها �أث���ر عميق في 
حيات���ه، وج���ودي وفل�سف���ي وعاطف���ي �أي�ض���ا. فلولاها لما 
كان تع���رف �إلى �س���وزان التي �أ�صبحت زوجت���ه بعد رفقة 
طويل���ة. في الم�ست�شف���ى زاره �أ�صدقاء وبيغ���ي طبعا التي 
ترك���ت له باقة زه���ر لأنه كان تحت المراقب���ة. وبعدما �شهد 
تح�سن���ا وج���د في غرفته مرة �صبية تدع���ى �سوزان جاءت 
ت���زوره بعدما ق���ر�أت خبر الحادثة في جري���دة لوفيغارو. 
تذكره���ا بيكي���ت وتذك���ر �أنها عازف���ة بيان���و كان يراها في 
�أح���د الن���وادي الع���ام 1929. زيارتها لم تك���ن عابرة فهي 
�سرع���ان ما دخل���ت حياته في وقت كانت بيغ���ي تتم�سك به 
حب���ا و�شهوة. وبع���د �شفائه وجد بيكي���ت نف�سه حائرا بين 
بيغ���ي ال�شهوانية و�س���وزان العازفة والمثقف���ة التي كانت 
تك�ب�ره بخم�س �سن���وات. يحاول بيكيت اله���رب من بيغي 
ليق�ت�رب �أكثر ف�أكثر من �س���وزان ويق�ضي وقته معها. لكنه 
ظ���ل على �صداقة مع بيغي لا �سيما بعد م�صاحبتها الر�سام 

ال�سوريالي ال�شهير �إيف تانغي.
لم تم����ض ف�ت�رة حت���ى �أعل���ن هتل���ر حرب���ه المدم���رة وراح 
يحتل بلدانا ع���دة: هولندا وبلجيكا ولوك�سمبورغ ودخل 
جي�شه فرن�سا واحت���ل باري�س. كان على بيكيت و�صديقته 
�س���وزان ذات المي���ول ال�شيوعي���ة، �أن ي�ش���اركا في المقاومة 
�ضد النازي�ي�ن وي�ؤديا �أدوارا �شجاع���ة في حركتها. وهذه 
الم�شارك���ة في المقاوم���ة تم التط���رق �إليه���ا في معظ���م �يرس 

بيكيت.
تتم�ت�ن �أوا�صر العلاق���ة بين بيكيت و�س���وزان بعد الحرب 
الثاني���ة، م���ع �أنه���ا لم ت�أل���ف �سهرات���ه في الن���وادي الليلية 
العابق���ة بال�شراب والتدخ�ي�ن، ولا هو واف���ق على رغبتها 
في الإنج���اب. يعي�ش���ان كل في غرفة م���ن دون انقطاع في 
العلاقة. وعندم���ا تقر�أ مخطوطة "بانتظار غودو" ت��سأله: 
من ه���و غودو؟ م�ضيفة: هل هو الل���ه؟ �ألي�س غودو م�شتقا 
م���ن "غود" )الله بالإنجليزية(؟ هذا ممكن، يجيبها بيكيت 
بطريق���ة ملغزة. وعلى الرغم م���ن قراره البقاء مع �سوزان 
فه���و لم يت���وان ع���ن خيانته���ا مرتين: م���رة م���ع الأميركية 
بامي�ل�ا ميت�ش���ل الت���ي زارت باري����س لتح�ص���ل من���ه عل���ى 
حق���وق تق���ديم "بانتظ���ار غ���ودو" في ب���رودواي، ووق���ع 
تحت �سح���ر �شخ�صيتها، وعندما غ���ادرت باري�س كتب لها 
يق���ول: "�أحبيني ولكن قلي�ل�ا، �إنني لا �أ�ستحق هذا الحب، 
ه���ذا يحعلني تعي�سا، �أن���ت لا تعرفينني". المرة الثانية مع 
البريطاني���ة بارب���ارا براي التي ت�صغ���ره 18 عاما، والتي 
تعمل في الإذاعة البريطانية. لكن مثل هاتين الخيانتين ما 
كانتا لت�ؤثرا في حبه ل�س���وزان، وفي العام 1961 يقرران 

الزواج ويبد�آن حياة جديدة.
كت���اب الك�سندر نجار ممتع جدا، وق���د �صاغه في ما ي�شبه 
ال�سرد وال�يرسة معا، متوقفا عند محطات بيكيت الغرامية 
وعن���د الن�سوة اللوات���ي �شغلن حياته، الكئيب���ة والعبثية. 
ولعل وجه بيكيت هذا، العا�شق والراغب في الحب روحا 
وج�س���دا، يك�شف ب�ضعة �أ�سرار ه���ي �شبه مجهولة، ونادرا 
م���ا تم تداوله���ا، في �إطار كت���اب واحد. وهن���ا تكمن فرادة 
الكت���اب، بمادت���ه الم�شوقة والعميق���ة وب�أ�سلوب���ه الطريف 

الذي جعل بيكيت �شاهدا على حياته الن�سائية.
عربية الاندبندنت  · عن 

صامويل بيكيت كسر صورة أمه القاسية
في عشق النساء

عبده وازن
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صاحب "في انتظار غودو"
بعيدا من السياسة المباشرة في كتاباته

إذا كان الكاتب الإيرلندي، باللغة الفرنسية في 
مسرحياته، صامويل بيكيت قد اشتهر خلال النصف 

الثاني من القرن الـ 20 بكونه واحداً من آخر كبار 
الكتاب المسرحيين في العالم، زعيماً للتيار الذي 
سُمي "مسرح العبث" حيناً و"مسرح اللامعقول" 
حيناً آخر، فإنه اشتهر أكثر وبصورة خاصة بكونه 

واحداً من أكثر الكتاب ابتعاداً من السياسة والخوض 
في غمارها، وهذا على الرغم من أن ثمة من بين 

الباحثين من يرى أن مسرحياته لا يمكن اعتبارها في 
نهاية الأمر بعيدة حقاً من السياسة، ولكن السياسة 

العميقة التي تتعلق بمسائل الوجود أكثر مما تتعلق 
بمجريات السياسات اليومية.

ومهم���ا يكن من �أم���ر، �أتت قبل �سن���وات باحثة �إنجليزية 
ه���ي �إيميلي موران لت�ؤكد ع�ب�ر ن�ص عميق يقع في مئات 
ال�صفحات كيف �أن �صاحب "في انتظار غودو" و "نهاية 
اللعب���ة" لم يكن �أبداً وبخا�صة خلال ال�سنوات الأولى من 
حياته ثم م���ن ن�شاطاته الكتابية، ذلك المنزه عن ال�سيا�سة 

الذي يعتقده الجميع.
ففي الكتاب المعنون بكل حذق "مخيلة بيكيت ال�سيا�سية" 
وال�ص���ادر ع���ن من�ش���ورات جامعة كامبردج ع���ام 2017، 
ت�ؤك���د مورين بالوثائق والأدل���ة التاريخية الم�ستندة �إلى 
�س�ي�رة بيكيت ومواقفه المعلنة وغ�ي�ر المعلنة، �أنه لم يكن 
بعي���داً م���ن ال�سيا�سة عبر تعابير وا�ضح���ة كل الو�ضوح، 
ودائم���اً ما تق���ف �إلى جانب الق�ضاي���ا العادلة، مما يك�شف 
بالطب���ع عن تهاف���ت �أ�سطورة الكات���ب المترفع عن �ش�ؤون 
الب�شر والعالم ليغو�ص في ف�ضاءات الميتافيزيقا و�أ�سئلة 

الوجود الكبرى.
غ�ي�ر �أن الغري���ب ال���ذي ت�سع���ى الكاتب���ة �إلى ت�أكي���ده هو 
�أن بيكي���ت تجنّ���ب دائماً الدم���ج بين المواق���ف ال�سيا�سية 
والفع���ل الم�سرحي لديه، بحيث يمك���ن لم�سرحياته وحتى 
لروايات���ه م���روراً بالفيلم ال�سينمائي الوحي���د الذي كتبه 
و�أخرجه بعنوان "فيلم"، تر�سيخ تلك الأ�سطورة التي لا 
تج���د نق�ضاً له���ا �إلا في مواقف حياتية ت�ص���ل �أحياناً �إلى 
ح���دود التطرف، عرف���ت الكاتبة كي���ف تر�صدها م�صورة 
م���ن خلاله���ا �صاموي���ل بيكي���ت �آخ���ر لم يكن �أح���د ليعتقد 
بوج���وده، ولنق���ل هنا م���ع الكاتبة �أن بيكي���ت نف�سه عمل 
بدوره على تر�سيخ تلك الأ�سطورة خا�صة في عام 1968 
حين اندلعت في العا�صمة الفرن�سية باري�س وغيرها تلك 
الأح���داث الثورية ال�شبابية الكبرى في واحدة من �أعظم 
الاحتجاج���ات ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة والتي �ستعرف 

لاحقاً بـ"ربيع 1968".
يومه���ا وعل���ى الرغم م���ن �أن بيكيت كان يقي���م في منطقة 

�سان جاك و�س���ط باري�س على مبعدة ع�شرات الأمتار من 
مرك���ز العمل الثوري في جامع���ة ال�سوربون، ف�إنه رف�ض 
الإدلاء ب����أي ت�صري���ح حول م���ا يحدث وك�أن���ه يعي�ش في 
كوكب �آخر، متجاهلًا حتى كون بع�ض الطلاب والمثقفين 
الثائرين ق���د ا�ستعان���وا في �شعاراتهم ببع����ض حوارات 

م�سرحيات له.
في ذل���ك الح�ي�ن كان العم���ر تق���دم ب���ه هو ال���ذي �يرسحل 
في باري����س نف�سها بع���د ذلك ب�أقل من عقدي���ن، وكانت قد 
بات���ت وراءه تلك الأزمن���ة التي تر�صدته���ا م�ؤلفة الكتاب 
لت�ستعر����ض عبره���ا �ص���ورة بيكيت ال�سيا�س���ي، بل حتى 

عنوان كتابها. يقول  ال�سيا�سية" كما  "مخيلته 
ت�ؤك���د موري���ن من���ذ بداي���ة كتابه���ا �أن اهتمام���ات بيكيت 
ال�سيا�سية تعود �إلى الن�ص���ف الأول من ثلاثينيات القرن 
ال���ـ 20، وتحدي���داً �إلى ع���ام 1934 ح�ي�ن تط���وع لترجمة 
العديد م���ن الن�صو����ص الن�ضالية المعادي���ة للكولونيالية 
والت���ي جُمع���ت تحت عن���وان "نيغرو"، و�أب���دى حما�سة 
لذل���ك الم�شروع لدرجة �أن���ه �أحدث تحويرات في ن�صو�ص 
الكت���اب جعلتها �أ�شد �ض���راوة في عدائه���ا للم�ستعمرين. 
وتواك���ب ذلك لديه مع رغبة ا�ستب���دت به للانتقال للعي�ش 

في مو�سكو عام 1936 تحديداً.
وتب���دو غرابة هذا الأمر �إن نح���ن تذكرنا �أن ذلك العام كان 
ع���ام المحاكم���ات ال�ستالينية الكبرى في ب�ل�اد ال�سوفيات، 
وه���ا هو بيكيت يرغ���ب في العي�ش هن���اك، وكان م�شروعاً 
لم يردعه عنه �سوى ا�ستنكاف المخرج �إيزن�شتاين عن الرد 
على ر�سالة كان بعث بها �إليه عار�ضاً �أن يتو�سط له للعثور 
على عمل في فريق المخرج بودوفكين �صاحب فيلم "الأم"، 
وكان المخرج���ان الرو�سي���ان مغ�ضوب���اً عليهم���ا �ستالينياً، 
وربم���ا لم ي�ستجيب���ا لعر����ض الكات���ب الإيرلن���دي ال�ش���اب 
ب�سبب ذلك، وهو كان على �أي حال قد بد�أ يخو�ض �سل�سلة 
احتجاج���ات لم�صلحة �أميركيين �س���ود تعر�ضوا للا�ضطهاد 
العن�ص���ري في �آلاباما الأميركية، و�شبان���اً يهود تعر�ضوا 

لمع���اداة ال�سامية في �أماكن عدة من �أوروبا، ومع ذلك نراه 
يم�ضي نحو عام�ي�ن في �ألمانيا النازية بين 1937 و1938 

لاحقاً. �سيقول  المتاحف" كما  زيارة  "بحجة 
بي���د �أن الكاتب���ة ت�ؤك���د هنا �أنه خ�ل�ال تلك الزي���ارة �أكد �أن 
الح���رب �ستندلع لا محالة، وهي ح�ي�ن اندلعت بالفعل بعد 
�سن���وات قليلة وج���د نف�سه ين�ض���م �إلى المقاومة في فرن�سا 
ول���و ب�ص���ورة لا ت���زال غام�ضة حت���ى اليوم، �ضم���ن �إطار 
�شبك���ة ن�ضالي���ة �شيوعي���ة عرفت با�س���م "�شبك���ة غلوريا"، 
والجدي���ر ذكره �أن تل���ك ال�شبك���ة انك�شف �أمره���ا بالن�سبة 
�إلى الغ�ستابو و�أفلت بيكيت من قب�ضة ذلك الجهاز النازي 
الرهي���ب في اللحظات الأخيرة من دون �أن يعرف �أحد من 
كان الخائن الذي و�ش���ى بال�شبكة، و�سيبقى بيكيت حزيناً 
زمن���اً طويلًا على رفاق له قتلوا �أو اعتقلوا في المع�سكرات 

النازية جراء تلك الخيانة.
ومن الوا�ضح �أن هذا الجانب من ما�ضي بيكيت وتاريخه 
يتعار����ض تمام���اً مع �ص���ورة الكاتب والمفك���ر اللا�سيا�سي 
الت���ي روج له���ا و�أكدها كتّ���اب وم�ؤرخون كب���ار كتبوا عن 
بيكي���ت ونتاج���ه الأدب���ي، وفي مقدمهم موري����س بلان�شو 
وثي���ودور �آدورنو، الأول في معر����ض الثناء على الكاتب، 

والثاني في معر�ض اعتبار الأمر م�أخذاً عليه.
وفي مقاب���ل هذي���ن نجد كثراً م���ن م�ؤرخين ونق���اد يبدون 
ده�شته���م �إزاء كات���ب يبدي كل ذل���ك القدر م���ن الترفع عن 
ال�سيا�سة في �إنتاج �إبداعي كان من �أبرز ما ظهر في العقود 
الو�سطى م���ن القرن الـ 20 الذي اعتبر بعد كل �شيء، زمن 
الت�سي�س الأكبر في تاريخ الإبداع، ولعل حيرة ه�ؤلاء كما 
حيرة قراء بيكيت ب�صورة عامة تزداد حدة حين يتذكرون 
�أن �أح���د الأ�سباب الأ�سا�سية التي دفع���ت بيكيت باكراً منذ 
بداية الحرب العالمية الثانية عام 1940 �إلى مبارحة وطنه 
�إيرلن���دا ومعه اللغة الإنجليزية الت���ي كان يجب �أن تكون 
لغ���ة كتابته الأم، للعي����ش في فرن�سا والتح���ول �إلى لغتها، 
�إنم���ا كان �سبب���اً �سيا�سي���اً، فه���و لم يك���ن را�ضياً كم���ا �أعلن 

بنف�سه مرات عن الحياد الذي اتخذته ال�سلطات الإيرلندية 
في ال�ص���راع النا�شب ب�ي�ن نازيي �أوروب���ا وديمقراطييها، 
م���ع ميل يت�صاعد ل���دى تلك ال�سلطات للوق���وف �إلى جانب 
الألم���ان ولو نكاية بالإنجليز لا �أك�ث�ر، و�سيبدو من الأمور 
ذات الدلال���ة بالطبع �أن يرف����ض كاتب من طينة بيكيت ذلك 

الحياد الذي ي�ست�شفه كثر في مواقفه اللاحقة.
وفي ال�سياق نف�سه، تذكرنا الكاتبة كيف �أن بيكيت ا�شتغل 
خ�ل�ال الفترة الأخيرة الت���ي �أم�ضاها في دبلن قبل هجرته 
�إلى فرن�س���ا عل���ى و�ض���ع ن�ص �ساخ���ر يتحدث ع���ن تاريخ 
�إيرلن���دا، ناهيك ع���ن ن�ش���ره في �صحيفة "�آيري����ش نيوز" 
مقال���ة عنيفة ي�سخر فيها من كب���ار "الثوريين" ومن بينهم 
زميل���ه في الكتاب���ة ال�شاعر ويليام بطلرييت����س، الذي كان 
من ال�سلط���ة والقوة بحيث تمكن من من���ع ن�شر المقالة في 

اللحظات الأخيرة.
و�إذ انت�ش���رت تل���ك الحكاي���ة يومه���ا كان م���ن الطبيعي �أن 
ي�سع���ى ييت����س ورفاق���ه �إلى ت�سويد �سمع���ة بيكيت دافعين 
�إلى الاعتق���اد ب�أنه يقف �ض���د الثورة وثقافته���ا. وال��سؤال 
الآن ه���ل كان لذل���ك ال�صراع الذي اندلع �ض���د بيكيت بدفع 
م���ن ييت�س �صلة باندفاعه �إلى محاول���ة الانتقال للعمل في 

مو�سكو؟ الأمر محتمل بالت�أكيد.
المه���م في الأم���ر، وكما تق���ول م�ؤلف���ة الكت���اب، �أن كل هذه 
التفا�صيل �إنما تت�ضافر لتنفي ب�شكل قاطع ذلك التو�صيف 
ال���ذي انطب���ق دائماً عل���ى �صامويل بيكي���ت لي�سمه بطابع 
من���اف للت�سيي����س، وهذا م���ا يجعلنا نت�ساءل عم���ا �إذا كان 
ه���ذا كله لي�س ت�سيّ�ساً فكيف يك���ون الت�سيّ�س بالن�سبة �إلى 
واح���د من كبار مبدع���ي القرن الـ 20؟ مها يك���ن ف�إن م�ؤلفة 
الكت���اب لا تكتف���ي به���ذا، بل توا�ص���ل التعم���ق في طرحها 
لت�س�ب�ر ن�صو�صاً وحوارات م���ن �أعمال بيكي���ت الإبداعية 
ت�ؤك���د من خلاله���ا ت�سيّ�ساً من الغريب �أن ك�ث�راً لم يتنبهوا 

�إليه من قبل.
عربية الاندبندنت  · عن 

إبراهيم العريس
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صامويل بيكيت ولحظة الثناء على العدم

" قطعة لحم طويلة مغطاة بالتعاسة والشرود "،  
هكذا كان يصفه كل من شاهده يتمشى وحيداً،  

يعترف انه لم يعرف السعادة يوماً،  تمنى في شبابه 
أن يصبح لاعب غولف شهير،  وعندما لم يفلح توجه 
لسباق الدراجات النارية،  وفي النهاية قرر أن يصبح 

كاتباً: " إنها مهنة تحترم خصوصيتك "،  في الثلاثين 
من عمره أقدم متشرد في احد شوارع باريس على 
طعنه بسكين حادة،  وبعد علاجه في المستشفى 

ذهب لزيارة الرجل في السجن ليطرح عليه سؤال:  " 
لماذا أردت قتلي " فكانت إجابة المتشرد:  "لا أدري 
"،  بعد سنوات سيتذكر هذا المشهد العبثي،  وهو 

يكتب عمله الروائي الأول " مورفي " حيث يصر بطلها 
أن يعلن للجميع إن " الوضع لايصلح للحياة ".

في ا�ستع���ادة �صاموي���ل بيكي���ت المول���ود في ني�س���ان عام 
1906،  �أ�ص���درت دار الم���دى طبع���ة جدي���دة م���ن ثلاثيت���ه 
الروائي���ة ال�شهيرة " مولوي..  مالون يموت..  اللام�سمي 

."
كان الأب���ن الث���اني لعائل���ة مي�س���ورة الحال،  وال���ده يعمل 
م�ساح���اً للارا�ض���ي،  مح���ب لق���راءة الرواي���ات الغرامي���ة 
بينم���ا كانت الأم تلقن ابنائه���ا ال�صلوات والتراتيل،  وفي 
يوميات���ه يخبرنا �أن لديه ذكري���ات قبل ظهوره الى الدنيا: 
" �أتذك���ر �أنن���ي كنت مح�شوراً حبي�س���اً،  وغير قادر على 
الإف�ل�ات.  كنت �أبكي ك���ي ي�سمحوا لي بالخروج لكن �أحداً 
لم يك���ن ي�سمعن���ي.  لم يك���ن ي�صغ���ي �ألي �أح���د ".  ونعرف 
�أن ولادت���ه كانت ع�يرسة،  حيث ا�ستغرق���ت �أكثر من ع�شر 
�ساع���ات.  من���ذ اليوم الأول لولادته حظ���ي بعناية متميزة 

من والدته.
في �س���ن الحادي���ة والع�شري���ن ن�ش���ر كتابه " �أح�ل�ام المر�أه 
العادية " وهو كتاب و�صفه النقاد �آنذاك ب�أنه مجموعة من 
الهذيان���ات،  بعدها بعام يق���رر �أن يرحل الى باري�س هناك 
يتع���رف على جيمي�س جوي�س كان عمره �آنذاك 22 عاماً و 
بد�أ يفر�ض ت�أثيره الكبير عليه،  لكنه رف�ض �أن يكتب بمثل 
طريقة جوي�س: " يتمثل اختلافي عن جوي�س،  في �إنه كان 
يح�سن معالجة مادته وب�شكل رائع،  وقد يكون الأعظم في 
هذا المجال.  كان يعطي الكلمات �أق�صى ما تحمل،  ولا نجد 
عنده مقطعاً زائداً.�أما نوع العمل الذي �أمار�سه،  فهو عمل 
لا �أج���دني فيه �سيداً لمادتي.. كان جوي�س يميل نحو العلم 
الكلّ���ي والقدرة الكلي���ة للفنان،  �أما �أن���ا ف�أعمل في العجز،  

وفي الجهل ".
ي�ستهوي���ه مار�سي���ل برو�ست فيقرر �أن يكت���ب عنه كتاباً – 
ترجمه الى العربية ح�سين عجة - �أكد فيه �أن �أدب برو�ست 
ق���د بُني عل���ى وهم خادع بتمام���ه،  في م�سرحيته " �شريط 
ت�سجي���ل ك���راب الاخير " يح���اول بيكيت �أن يق���دم �صورة 
�ساخ���رة للزم���ن الم�ستعاد " زمن لا نجد في���ه �أنف�سنا قط "،  
ر�أى في عم���ل برو�ست الكبير" البحث ع���ن الزمن المفقود 
" عالم لاثبات فيه،  ومن ثم ف�إنه عالم يعي�ش فيه الان�سان 

في طلب �ضرورة الانتظار.  انتظار واقع ملتب�س وغريب.
عام 1951 ين�شر روايته مُولُوي في دار ن�شر غير معروفة 
بعد ان رف�ضته���ا معظم دور الن�شر،  وفي يومياته يخبرنا 
بيكي���ت ان زوجت���ه �س���وزان اخذته���ا ل�صاح���ب دار ن�ش���ر 
�صغ�ي�رة،  في الي���وم الت���الي يخبره���ا النا�ش���ر،  �إن���ه ق���ر�أ 
الرواي���ة في طريق عودت���ه الى البيت،  وقد �أخذته �ضحكة 
رعن���اء وه���و يوا�ص���ل القراءة مم���ا �أثار ا�ستغ���راب ركاب 
البا����ص،  بعده���ا ق���رر �أن ين�شرها،  وعندم���ا التقى بيكيت 
بالنا�ش���ر وجده �إن�ساناً طيباً،  فكت���ب في دفتر يومياته: " 
�آ�س���ف ج���دا لأن هذا الرجل �س���وف يعلن �إفلا�س���ه ب�سببي،  
فالاحتم���ال قلي���ل في �أن يق���ر�أه الكث�ي�رون،  ولا يمكننا �أن 
ندرك في �أي م�ستوى من �سوء الفهم يمكن �أن ي�ضعه حظه 

�أمام القراء ".
في مُولُ���وي ي���روي لن���ا بيكيت رحل���ة الع���ودة �إلى الذات،  
حي���ث نتعرف على بطل الرواي���ة مُولوي الذي يجهل مكان 
وج���وده،  فهو تائ���ه با�ستمرار،  ولايتمكن م���ن �أن يتعرف 
عل���ى المدين���ة الت���ي يبح���ث عنه���ا،  و�أثن���اء رحل���ة البحث 
الم�ضني���ة يتلا�شى ج�سده،  فبينما ن���راه في البداية منطلقاً 
عل���ى دراج���ة،  نجده ينه���ي رحلت���ه المزعومة زاحف���اً،  ولا 
يع���ود مهتما �أثناء تقدمه م���ا �إذا كان ي�صل �إلى المدينة التي 
ت�سك���ن فيه���ا ام���ه،  ام لا.  انه م�شغ���ول بفعل التق���دم فقط،  
وفي الرواي���ة نقر�أ الق�صة التي يكتبه���ا مُولوُي عن نف�سه،  
فه���و قد حُمل �إلى هذه الغرفة،  بع���د ان انت�شلوه من حفرة 
وقع فيها:" لا �أعرف كيف و�صلت �إليها "،  لقد كانت رحلته 
يائ�س���ة وكئيب���ة،  حي���ث ت�صلبت �ساق���ه،  وتثاقل���ت قدماه،  
ف���كان �أن ت���رك الدراج���ة وا�ستخ���دم ع���كازاً، ث���م ا�ضطر �أن 
يزح���ف،  �إنها اودي�س���ة الان�سان المعا�ص���ر،  لكنها مختومة 
بالعذاب،  فهو ي�ستعيد ذكريات حياته،  لكن دون �أن يتمكن 
م���ن التمييز ب�ي�ن الحقيقة والوه���م،  ومثل بط���ل مار�سيل 

برو�ست �ستكون حياته مرتبطة كلها بحديثه عن الما�ضي.
في الق�س���م الثاني من الرواية �سنتعرف على رجل ال�شرطة 
جاك موران ال���ذي يتلقى �أوامر بتقديم تقرير عن مُولوُي،  
ول�سوف تكون هذه الرحلة الثانية �أكثر �سوءاً من الأولى،  
لأنها �سرعان م���ا �ستفقد هدفها الا�سا�سي حيث نجد موران 
بع���د وق���ت ق�يرص من رحل���ة البحث ين�سى م���ا كان عليه ان 

يفعله تج���اه مُولوُي،  فه���و �أي�ضاً ي�ص���اب بعجز في قدمه،  
ويهج���ره ابن���ه،  وتداهم���ه الامرا����ض حتى ي�صب���ح " غير 
ق���ادر عل���ى الحرك���ة "،  و�إذ يعود الى بيت���ه يجد ان خادمته 
قد هربت،  وحديقته قد اقتلعت والدواجن ماتت،  ولم يبق 
امامه بعد ان ع���اد وهو على عكازين،  �إلا �أن يكتب التقرير 
المطلوب عن مُولوُي: " عندئذ عدت �إلى المنزل وكتبت.  في 
منت�صف الليل.  والمطر ي�ضرب زجاج النوافذ ب�سياطه.  لم 

يكن منت�صف الليل،  وما كانت تمطر ".
وي�ص���ل الت�شابه بين �شخ�صية مُولُ���وي وموران �إلى درجة 
�أن الق���ارئ ي�س����أل نف�سه ه���ل ان موران يمث���ل في الحقيقة 
ما�ض���ي مُولُ���وي البعي���د،  ان م���وران لايختلف ع���ن ابطال 
كاف���كا،  فق���د كان يعي�ش حي���اة م�ستقرة ومنظم���ة ب�صرامة 
قبل ان يكلف بمهمة تقديم تقرير عن مولوي،  وهكذا نجد 
)مُولوُي وم���وران(  يعي�شان في عالم متجمد كل �شيء فيه 
يتج���ه نحو الظ�ل�ام،  ورحلتهما برغم عذابه���ا و�شقائها �إلا 

انها في النهاية رحلة نحو اكت�شاف الوجود.
في " مال���ون يم���وت" وه���ي الج���زء الث���اني م���ن الثلاثية،  
ي�ص���ر بيكي���ت على ت�أكيد فك���رة ال�ضياع،  حي���ث نحن �أمام 
�شخ�صي���ات ي�ص���ل به���ا الح���د �إلى �إ�ستحالة �أن تق���ول " �أنا 
"،  فمالون الممد على �سريره يعاني من عجز تام،  انه بين 
الحي���اة والم���وت: " ��سأ�صبح محايدا خام�ل�اً.  �سوف يكون 
ذل���ك هينا بالن�سب���ة �إلي..  �ساموت فاترا،  دونما حما�س "،  
ولهذا لم يبق امامه،  �إلا ان ي�شغل وقته،  وكانت امامه ثلاثة 
�سبل لذلك،  الحديث عن الحا�ضر،  تعداد ممتلكاته المبعثرة 
في الغرف���ة او الحديث مع نف�سه ولنا عن: " ق�ص�صا لي�ست 
جميل���ة ولا رديئ���ة،  لن يكون فيها قب���ح او جمال او حُمى،  
�س���وف تك���ون بلا حياة تقريب���اً،  مثل الفن���ان "،  ولهذا هو 
يخبرنا �أن ق�ص�صه غير ملزمة للقارئ،  وينبغي �أن لاتكون 
له���ا اهمي���ة: " �إنه وقت للت�سلية،  ول�س���وف �ألعب ".  ولهذا 
ربما ي��سأل القارئ من هو مالون،  هل هو �شخ�صية روائية 
�أم ن�سخ���ة م���ن بيكي���ت،  �أن مالون يك�شف ع���ن نف�سه كبطل 
في رواي���ة،  ث���م يك�شف ع���ن باقي ال�شخ�صي���ات والتي هي 
بالتاكي���د �صور ذاتية لبيكيت نف�سه الذي ينبهنا على ل�سان 
مالون: " لقد انته���ى �إبداع ال�شخ�صيات،  ف�سوف ن�ستطيع 
الإ�ستغن���اء عنها،  �إذ نعلم الآن �إنها لي�ست �إلا ن�سياناً خادعاً 

للذات،  تلك التي تحاول البحث عن نف�سها في �صوت ما "،  
تنته���ي مالون بعبارة م�ؤثرة " ها هو اللا �شيء " ويحعلنا 

بيكيت نت�ساءل من �أين �أتى مالون؟.
لق���د كان ينا�ض���ل �ضد الم���وت وينتظره في نف����س الوقت،  
و�أراد م���ن خلال الكلم���ات ان يكافح ال�صم���ت الذي يهيمن 
عل���ى حيات���ه،  وك�أن بيكي���ت �أراد �أن يط���رح علين���ا ��سؤال 
ع���ن وجودن���ا العبث���ي،  وال���ذي �سيك���ون ه���ذا ال�س����ؤال 
مفت���اح للجزء الثالث ال���ذي ي�ضع له عن���وان " اللا م�سمى 
" �أين  ب��سؤال ثلاثي  بيكيت  يفتتح  الرواية  ففي هذه    ،"
الآن،  مت���ى الآن،  وم���ن الآن " ويح���اول بيكي���ت �أن يربط 
بطل الرواي���ة بابطال روايت���ه ال�سابقت�ي�ن: " �إنني �أعرف 
�أمث���ال م���ورفي ومول���وي ومال���ون جي���دا.  لق���د جعلوني 
�أ�ضي���ع وقتي �س���دى،  �إذ تركوني �أتحدث عنهم،  بينما كان 
عل���ي �أن �أتحدث ع���ن نف�سي فقط،  كي �أتمك���ن من ال�صمت 
�إن���كاره للآخرين يريد �أن  "،  هك���ذا نج���د اللام�سمى في 
ي�ؤك���د حقيقة واح���دة " لي�س هناك �إلا �أن���ا..  وهذا الظلام 
الأ�س���ود "،  هكذا يقرر اللام�سم���ى �أن ينخرط في الوجود 
من خ�ل�ال �شخ�صيتين،  الأول ماهود الذي نراه هائماً منذ 
بداي���ة الرواي���ة،  قب���ل �أن ي�ستقر به المق���ام في جرة كبيرة 
ت�ستخ���دم لافتة �أمام مطعم،  وهناك فورم الذي هو نقي�ض 
لماه���ود،  فه���و لايتكل���م �إلا بهم����س غ�ي�ر مفه���وم وهو غير 
ق���ادر حتى عل���ى تدوين ملاحظاته،  �أق���رب المخلوقات �إلى 
الع���دم،  �إنه لايع���رف: " ماهو،  و�أين ه���و،  وماذا يجري،  
وم���ا يجهله،  ه���و �أن هناك �شيئاً ما يمك���ن معرفته ".  لكن 
رواي���ة اللام�سم���ى �إذ تختتم الثلاثية،  ف�إنه���ا �أي�ضا تختتم 
م�ش���وار بيكيت في الرواية،  لهذا نراه يعلن عام 1956: " 
ل���ن يكون نهاية كتابي �شيء �س���وى الغبار.  فقد كان هناك 
تفكك تام في روايتي الأخيرة اللام�سمى..  ولم تبق هناك 

و�سيلة للا�ستمرار ".
تب���دو الرواية بالن�سبة ل�صمويل بيكيت كما يقال �أ�شبه بـ" 
مل���ل ميت " وهي محادث���ة بين الإن�س���ان وخيالاته. يكتب 
ناث���ان �سك���وت في كتاب���ه عن �س�ي�رة بيكي���ت �إن: " بيكيت 
يت�ص���دى للع���رف التقلي���دي كل���ه في الأدب..  ال���ذي يمثل 
الرواي���ة كنم���ط الفح����ص التجريب���ي الخال����ص للمعاناة 

الإن�سانية ".

علي حسين



http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

5 العدد )5435( السنة العشرون - الاربعاء )24( أيار 2023

إميل سيوران يكتب عن صامويل بيكيت

لفهم هذا الرجل المتقوقع على نفسه، يجب أن نركز 
على عبارة "تفكيك الذات"، الشعار الضمني لكل 

لحظاته، وكل ما يندرج تحتها من عزلة وتحفظ وعناد 
لهذا الكائن الانطوائي الذي يسعى بلا هوادة في 

مثابرة لانهائية.

في البوذي����ة، يُقال عن الحذق ال����ذي ي�سعى الى التنوير �إنه 
يج����ب �أن يك����ون عني����دًا مثل "ف�����أر ينخر في تاب����وت"، فكل 
كات����ب حقيقي يبذل جهدًا م�شابهً����ا، فهو المدمر الذي يُ�ضيف 

�إلى الوجود، ويُثري بتقوي�ضه.
"�إن م����ا نملك����ه من وقتٍ على الأر�ض لي�س مديدًا بما يكفي 
لا�ستنزاف����ه على �أي �شيء �س����وى ذواتنا"؛ ملاحظة ال�شاعر 
ه����ذه تنطب����ق عل����ى م����ن يرف�����ض اللاجوه����ري والعر�ض����ي 
والآخ����ر، وعليه ف�أن بيكيت �أو فنه الأدبي المتفرد ي�شدد على 
�أن يك����ون المرء ذاته. زد على ذلك، لي�����س هناك �أنفة ظاهرية 
�أو �سم����ة �أ�سا�سي����ة ت�سم وعيه الفريد م����ن نوعه، فلو لم تكن 
عت لأجله.  كلم����ة "الكيا�سة" قد وُجدت من قبل، لكانت اخُرت
بالكاد يمكن ا�ستيعابه على �أنه مرعبٌ بكل ت�أكيد، لا ي�ستخف 
ب�أح����د ولا ي����درك الوظيف����ة ال�صحي����ة لل�ضغين����ة وف�ضائلها 
المفي����دة وميزته����ا التنفيذية. لم �أ�سمعه يتح����دث ب�سوءٍ ابدًا 
ع����ن �صدي����ق �أو ع����دو، وهو �شكل م����ن �أ�ش����كال ال�سمو الذي 
�أ�شف����ق ب�سببه علي����ه، والذي عانى من����ه دون وعي. لو �أنني 
حُرم����تُ ف�ضيلة الاحتقار، ف�أية م�صاعب ومتاعب وتعقيداتٍ 
كن����ت ��سأواجه؟! لم يك����ن يعي�ش في زمننا ه����ذا بل في زمنٍ 
موازٍ، لهذا لم يخطر على بالي ابدًا �أن ا��سأله ر�أيه في بع�ض 
الاحداث، فهو اح����د تلك الكائنات التي تدفعك الى ادراك �أن 

التاريخ مجرد بُعدٍ كان يمكن للمرء ان يعي�ش من دونه.
ل����و �أن����ه كان ي�شب����ه �أبطاله – بعب����ارة �أخرى، ل����و لم يكن قد 
ن����ال مقبولية الآخرين- لبق����ي ذات ال�شخ�ص دون �أن تتغير 
خ�صال����ه. يعط����ي انطباعا عن �أن����ه لا يرغب �أب����دا في فر�ض 
نف�س����ه و�أن����ه ي�ستهجن فك����رة النجاح كما فك����رة الف�شل. "يا 
لل�صعوب����ة الت����ي تكم����ن في معرفة م����ا يج����ول في باله و�أي 
�أ�سل����وبٍ يتبع!" هذا ما اقوله لنف�س����ي في كل مرة �أفكر فيه، 
ولو تحقق الم�ستحيل ولم يخ����ف هذا الرجل �أي �سرٍ داخله، 

لا�ستمريت في اعتباره ح�صنًا ي�ستحيل اختراقه.
لقد �أتيت من ركنٍ في اوروبا حيث فورات الا�ساءة والكلام 
الف�ضفا�ض وال�شتائ����م والمجاهرة الآنية بالم�شاكل والخالية 
م����ن اي حرجٍ تعتبر م����ن �ضرورات ذاك الم����كان، فتعرف كل 
�شيءٍ عن الجميع حيث ت�صبح الحياة م�شتركةً ومتمو�ضعةً 
عل����ى كر�سي اع��ت�رافٍ معرو�ضٍ �أمام الم��ل��أ، وحيث لا يمكن 
تخي����ل معن����ى ال�سري����ة، ام����ا الف�صاح����ة فتقي����م عل����ى حدود 
الهذي����ان، ه����ذا وح����ده كافٍ لتف�س��ي�ر افتتاني برج����ل كتومٍ 

ب�شكل خارق للطبيعة.
لي�����س بال�ض����رورة �أن لا تت�ضم����ن الكيا�س����ة الغ�ض����ب، فعلى 
م�أدب����ة ع�ش����اء م����ع الأ�صدق����اء، بع����د �أن ت�ضايق م����ن �أ�سئلة 
�ساذج����ة �سخيف����ة ع����ن نف�س����ه وعمل����ه، لج�����أ �إلى �صم����ت تام 
وانته����ى ب����ه الأمر فعليًا ب�إدارة ظهره لن����ا تقريبًا. لم نكن قد 
فرغنا من الع�شاء بعد عندما نه�ض وغادرنا �صامتًا متجهمًا 
كمن يو�شك على الخ�ضوع لا�ستجواب �أو لعملية جراحية.

قبل ح����والي خم�س �سن����وات التقين����ا ببع�ضن����ا البع�ض في 
�شارع غوينم����ر، وعندما ��سألني �إن كنت �أعمل �أجبته ب�أنني 
فق����دت ا�شتهائي للعمل، و�أنن����ي لا �أرى حاجة لإظهار نف�سي 
�أو "للإنت����اج"، و�أن الكتاب����ة ع����ذابٌ بالن�سب����ة لي... لقد بدا 
منده�شً����ا من كلامي، �إلا �أني دُه�ش����ت �أكثر عندما تحدث عن 
للكتاب����ة تحديدًا. ه����ل ا�ستخدم هذه  "البهج����ة" الم�صاحب����ة 
الكلم����ة بالفع����ل؟ نعم، �أنا مت�أكد من ذل����ك. في نف�س اللحظة، 
تذك����رت �أنه في لقائن����ا الأول قبل ع�شر �سن����وات، في مطعم 
غل����وزر دي لاي��ل�ا، كان قد اعترف بملل����ه العظيم و�إح�سا�سه 

ب�أنه لم يتبقَ ما يمكن قوله بالكلمات.
الكلم����ات؛ وم����ن ذا الذي �أحبها بق����دره؟ �إن الكلماتَ رفيقات 
درب����ه و�سن����ده الوحي����د، فهذا الرج����ل لا يعتمد عل����ى �أي من 
اليقينيات، �إلا �أن����ك ت�شعر بثبات ر�أيه فيما يخ�ص الكلمات. 
لا �شك �أن نوبات �إحباطه تتزامن مع اللحظات التي يتوقف 
فيها عن الإيمان بالكلمات، حين يت�صور �أنها تخونه وتهرب 
منه، وح��ي�ن تهجره يظل عاجزًا قابعً����ا في اللامكان. ندمت 
على ع����دم ملاحظتي و�إدراجي لجمي����ع الأماكن التي ي�شير 
فيه����ا �إلى الكلمات، حيث يمي����ل نحوها وي�شبهها بـ "قطرات 
�صم����ت ت�سقط في ال�صمت"،  كم����ا في "اللام�سمى"؛ وهكذا 

تحولت رموز اله�شا�شة �إلى �أ�س�س غير قابلة للتدمير.
 Lessness كلم����ة  الفرن�سي����ة   Sans كلم����ة  ت����رادف 
القل����ة"،  "حال����ة  "ب����دون" او  الانجليزي����ة، والت����ي تعن����ي 
وه����ي كلم����ة �صاغه����ا بيكي����ت كم����ا �ص����اغ الم����رادف الالماني 

."Losigkeit"
لق����د �سحرتن����ي كلم����ة "lessness"، الت����ي لا يمك����ن فه����م 
Un-" الغمو�����ض ال����ذي يكتنفه����ا كم����ا ح����ال كلمة بوهم����ه

ل����ه"، حت����ى اخبرت����ه ذات  "لا �أ�سا�����س  grund" بمعن����ى 
م�س����اء �أنن����ي لن انام �إلا بع����د �أن اجد كلم����ة فرن�سية ترادفها 
في المعن����ى... بد�أنا معًا نتفح�ص كل الكلم����ات الممكنة التي 
ت����رادف "Sans" و "moindre"، �إلا �أن �أيً����ا منه����ا لم 
يقترب من معنى هذا الـ "lessness" او الـ "بدون" الذي 
لا ين�ض����ب؛ مزيجٌ من التجري����د واللامتناهي، خواءٌ يرادف 
الت�ألي����ه. �إفترقن����ا خائب��ي�ن، وعندم����ا و�صل����ت الى المنزل لم 
�أنف����ك عن التفكير بتلك الـ "Sans" البائ�سة. عندما ا�شرفت 
عل����ى الا�ست�س��ل�ام، خطر في بالي ان افت�����ش في جعبة اللغة 
اللاتيني����ة، وفي الي����وم التالي را�سلته مخ��ب�رًا �إياه �أن كلمة 
الكلم����ة المنا�سب����ة الت����ي كنا  ر�أي����ي  "sinéité" تب����دو في 
ا، وربما  نبحث عنه����ا، ف�أجابني �أن����ه فكر بهذه الكلم����ة �أي�ضً
في ذات اللحظ����ة الت����ي فك����رت فيها. م����ع ذل����ك، كان لابد من 
الاع��ت�راف ب�أن ما تو�صلنا �إليه من كلمات لم ي�صبو ليرادف 
"lessness"، فاتفقنا على الكف عن البحث و�أنه لا يوجد 
منعوتٌ في اللغة الفرن�سية قادر على التعبير عن الغياب في 
ح����د ذاته وفي حالته النقية، و�أنه يتع��ي�ن علينا �أن ن�ست�سلم 

للفقر الميتافيزيقي لحرف الجر.
عندم����ا تجل�س مع كتّاب لي�س لديهم م����ا يقولونه ويفتقرون 
�إلى ع����الم خا�����ص بهم، م����ا الذي ت�ستطي����ع الحديث عنه غير 
الادب؟ �إلا �أن ه����ذا لم يح�صل معه �إلا نادرًا، ويمكنني القول 
�إن����ه لم يح�ص����ل �أب����دًا. فالمو�ضوعات اليومي����ة كال�صعوبات 
المادية والم�شاكل ب�أنواعها تث��ي�ر اهتمامه �أكثر عند الحكي، 
وم����ا لا يطيقه في �أي ح����ال من الاحوال هو �أ�سئلة مثل "هل 
تعتق����د �أن �صي����ت الأعم����ال الفلاني����ة �سيدوم؟ ه����ل ي�ستحق 
ف��ل�ان المكانة الت����ي احتلها؟ اذا م����ا قارننا بين ف��ل�ان وفلتان 
فكف����ة من �ستك����ون �أثق����ل؟ ومن الأعظ����م بينهم����ا؟" دائما ما 
يثبطه ه����ذا النوع من التقييمات ويث��ي�ر حنقه. قال لي بعد 
�أم�سي����ةٍ مزعج����ةٍ حي����ث كان الحديث ح����ول مائ����دة الع�شاء 
�أ�شب����ه بن�سخ����ة ب�شع����ة م����ن لوح����ة الح�س����اب الاخ��ي�ر "�أين 

المعن����ى في كل ه����ذا؟". ه����و نف�س����ه يتجن����ب التعلي����ق حول 
كتب����ه وم�سرحياته، فما يهمه حقًا لا يكمن في العوائق التي 
تجاوزها، ب����ل في العوائق الت����ي �سيتجاوزها؛ فهو يعرّف 
نف�س����ه كليً����ا بم����ا يفعل����ه. �إن ��سألته ع����ن �إح����دى م�سرحياته 
فل����ن يناق�����ش المحت����وى ولا المعنى، ب����ل �سيناق�����ش الت�أويل 
الذي يت�ص����ور �أدق تفا�صيله دقيقة بع����د �أخرى، وثانية تلو 
الاخرى. لن �أن�س����ى الحيوية التي �شرح بها المتطلبات التي 
كان ين�شده����ا في �أي ممثل����ة تقدم����ت لت�أدي����ة تمثيلية "ل�ستُ 
�أن����ا"، حيث يهيمن �ص����وت لاهث لا غير عل����ى الف�ضاء، وكم 
�أ�شرق����ت عيناه عندما وجد ذل����ك ال�صوت الناعم لكنه �صادح 
وكل����ي الوجود، كان الأم����ر بالن�سبة له كم����ن ي�شهد التحول 

النهائي �أو انهيار بيثيا العظيم.
لطالما كنت من هواة المقابر، كذلك كان بيكيت )فق�صة بيكيت 
الق�يرصة "الحب الأول" تبد�أ بو�صف مقبرة، تلك التي تقع 
في هامب����ورغ(. تحدثت اليه في ال�شت����اء الما�ضي في �آفينو 
لوبزرفتوار، حول زيارتي لمقبرة بير لا�شيز م�ؤخرًا �آنذاك، 
وع����ن م����ا اح�س�ست به من ا�ستي����اء لأني لم �أجد برو�ست في 
لائح����ة "الاعيان" المدفون��ي�ن هناك، )يج����ب ان اقول ب�شكل 
عاب����ر �أن الم����رة الأولى التي �صادفت فيه����ا ا�سم بيكيت كانت 
منذ ح����والي ثلاثين عامًا، عندما وج����دت كتابه ال�صغير عن 
برو�س����ت في المكتب����ة الأمريكية(، لا �أعرف كي����ف انتهى بنا 
الامر الى ذكر ا�سم �سويفت، �إلا �أنني عندما �أفكر بالمو�ضوع 
لا �أرى اي �شيء غريب في هذا الانتقال بالموا�ضيع، خا�صة 
اذا اخ����ذت بنظر الاعتبار الطاب����ع الجنائزي لح�س فكاهته. 
�أخ��ب�رني بيكيت ب�أن����ه يعيد قراءة كتاب "رح��ل�ات غوليفر" 
و�أن لدي����ه ولعٌ بـ"دول����ة هويهنهنم�����س" وخ�صو�صا الجزء 
ال����ذي يتحدث عن م�شاعر الرع����ب والا�شمئزاز التي راودت 
غوليف����ر عندما اقترب من �أنثى الياهو. قال لي، وتلك كانت 
مفاج�أة كب��ي�رة، بل خيبة �أمل كبيرة، ب�����أن جوي�س لم يحب 
�سويف����ت. علاوة عل����ى ذلك، �أ�ض����اف �أن جوي�����س يفتقر �إلى 
نزع����ة الهج����اء، على عك�س ما قد يعتقد الم����رء. "لم يثر �أبدًا؛ 
كان متج����ردًا، را�ضيًا بكل �شيء، فبالن�سبة له، لم يكن هناك 

فرق بين �سقوط قنبلة و�سقوط ورقة �شجرة.."
لق����د كان حُكما رائعا يذك����رني في حدته وكثافته برد �أرماند 
روب����ن على ��سؤال طرحته علي����ه ذات مرة مفاده "بعد كل ما 
َ لم تترج����م ق�صائ����د ت�شوانغ ت�سي  ترجم����ت من ق�صائ����د، لِم
ال����ذي �ستجد في جعبته �شعرا اكثر من الآخرين؟" ف�أجابني 
"لق����د فكرت في هذا مليا، لك����ن كيف تترجم �أعمالا لا يمكن 

مقارنتها �إلا بالريف الاجدب ل�شمال ا�سكتلندا؟".
م����ذ عرف����ت بيكيت، كم م����ن م����رة ت�ساءلت )كم����ن ي�ستجوب 
م����ا  ع����ن علاقت����ه ب�شخ�صيات����ه،  نف�س����ه بهو�����س وحماق����ة( 
الم�ش��ت�ركات الت����ي تربطه����م؟ من يمكن����ه ان يفهم ه����ذا القدر 
م����ن التفاوت الجوهري؟ �أحقٌ �أن وج����ود هذه ال�شخ�صيات 
غ����ارق مع وج����وده في ذل����ك "ال�ضوء الرم����ادي" المو�صوف 
في "مال����ون يم����وت"؟ تب����دو لي اك��ث�ر �صفحاته كن����وع من 
المونول����وج ال����ذي يل����ي نهاي����ة حقب����ة كوني����ة... اح�سا�����س 
الدخ����ول الى عالم ما بعد الموت لتجد طبيعة جغرافية لحلم 

�شيط����ان م����ا تنبعث م����ن كل �ش����يء، حتى من كلم����ات لعنته.
كائنات لا تعرف �إذا ما كانت حية ام لا، خا�ضعة لثقل ارهاقٍ 
هائل، ارهاق لي�س من ه����ذا العالم )وتلك لغة تناق�ض ذائقة 
بيكيت اللفظية( محمولة في خيال رجلٍ نظنه ه�شًا، بد�أ منذ 
زم����نٍ غير بعيدٍ يرتدي قن����اع القوة مراعاةً من����ه للياقة. لقد 
�شاه����دت ر�ؤيا مفاجئة و�ضح����ت لي كل ال�لاصت التي تربط 
ه����ذه الكائنات بم�ؤلفها و�شريكه����ا في الجريمة، وما ر�أيته، 
او الاج����در قولا ما �شعرتُ ب����ه لا يمكن ترجمته الى تراكيب 
لفظي����ة مفهومة، ومع هذا، فمنذ ذل����ك الحين مجرد ذكر احد 
ابطال����ه يذكرني بنغم����ات �صوتٍ مع��ي�ن... رغم ه����ذا �أ�سرع 
بالق����ول �إن الب����وح ب�ش����يءٍ ما يمك����ن ان يكون ه�شً����ا وقابًال 
للنق�����ض كما النظريات. منذ لقائنا الاول، �أدركتُ �أنه قد بلغ 
الح����د الأق�صى و�أنه ربما قد بد�أ رحلته هناك عند ذلك الحد، 
في الم�ستحي����ل والا�ستثنائ����ي، او ربما م����ن الطريق المغلق. 
والمث��ي�ر للإعج����اب �أن����ه لم يتزح����زح م����ن مكانه قي����د �أنملة، 
فقد ب����د�أ م�يرسته مجابهًا جدارًا �أ�ص����م �إلا �أنه ثابر ب�شجاعة 
كما عادت����ه، فاتخذ الح����د الأق�صى نقطة انط��ل�اق، والنهاية 
بو�صفه����ا بداي����ة! وهذا ما يف�س����ر ال�شعور ب�����أن عالمه، الذي 
لطالم����ا ترنح على حافة الموت، قد ي�ستمر الى ما لانهاية، �أما 

عالمنا ف�سيتلا�شى قريبًا.
ل�س����ت منجذبا ب�شكل خا�ص �إلى فل�سفة فيتجن�شتاين، ولكن 
لدي �شغف بالرجل نف�سه، فكل ما قر�أته عنه ترك �أثره عليّ. 
لق����د وجدت �أنه وبيكيت يت�ش����اركان �أكثر من ميزة، �شبحان 
غام�ض����ان وظاهرت����ان ي�سعد المرء ان ي�صفهم����ا بالعجيبتين 
والمبهمت��ي�ن، فهم����ا ي�ضع����ان نف�����س الم�ساف����ة بينهم����ا وب��ي�ن 
الموج����ودات والا�شي����اء، يتمتعان بنف�س العن����اد والت�صلب، 
نف�����س الاغراء الى الرك����ون في ال�صم����ت والتن�صل النهائي 
م����ن الكلمات، ونف�س رغب����ة الت�صادم مع الح����دود، وهو ما 
لا يمك����ن توقعه منهما، ففي ع�صور اخرى، كانت ال�صحراء 
المقف����رة لتغ����ري كليهما عل����ى العي�����ش فيها. نع����رف الان �أن 
فيتجن�شتاي����ن تخي����ل نف�سه يعي�����ش في دي����رٍ في مرحلة من 
مراح����ل حيات����ه. �أم����ا بالن�سبة لبيكي����ت ل����و كان يعي�ش قبل 
ع����دة ق����رون، فكم ي�سه����ل تخيل����ه جال�سًا في حج����رة خاوية 
لا تعك����ر �صفو مزاج����ه �أي زخرفة، ولا حت����ى �صليب �صغيٌر 
عل����ى الج����دار. �أتراني �أ�ستط����رد؟ فقط تذكروا تل����ك النظرة 
القا�صية الغام�ضة ال����ـ "لا-�إن�سانية" التي تعلو ملامحه في 

�صورٍ معينة.
م����ن البديهي �أن بداياتنا مهمة، �إلا �أننا ن�شرع في الخطوات 
الحا�سمة تجاه �أنف�سنا فقط عندما ن�ضيّع ا�صولنا، عندما لا 
يكون لدينا �يرسة ذاتية نقدمها عن �أنف�سنا، تماما مثل الإله. 
ك����ون بيكي����ت ايرلنديًا مهم وغ��ي�ر مهم بنف�����س الوقت، لكن 
الخط�����أ تبّني وجهة النظر الفرن�سية ب�أنه "�أنجلو�سك�سوني 
تقليدي"، فهذا يزعجه كثيًرا. هل يعود ال�سبب الى ذكرياته 
ال�سيئ����ة عن اقامته في لندن قبل الح����رب؟ �أعتقد �أن ال�سبب 
هو اعتب����اره البريطانيين مبتذلين، وهذا ال����ر�أي لم يف�صح 
عنه بيكيت، وها �أن����ا الان اعلنه نيابة عنه وعن تحفظه، ان 
لم يكن امتعا�ضه. يمكن ان اتبنى هذا الر�أي، خ�صو�صا لان 
بريطاني����ا في ر�أي����ي )وهذا يمك����ن ان يكون وهمً����ا بلقانيًا( 
�أكثر �أمة واهنة ومهددة، وبالتالي ف�إن �شعبها الأكثر تهذيبًا 

وتح�ضرًا.
بيكي����ت الذي ي�شع����ر بالراحة في فرن�سا ك�أنه����ا وطنه، لي�س 
لديه في الحقيقة اي ق����درٍ من البرود، وهي خ�صلةٌ فرن�سية 
مت�أ�صل����ة، او عل����ى الأقل يمك����ن ت�سميتها خ�صل����ةً باري�سية. 
�ألي�����س مبه����رًا كي����ف ح����ول كتاب����ات ت�شامف����ورت الى �شعر؟ 
لي�����س كل الكتابات بالطبع بل ب�ض����ع �أقوال م�أثورة. �إن هذا 
الم�ش����روع، وهو مذهل بحد ذاته وبالكاد يمكن ت�صوره )اذا 
م����ا فكرنا بانعدام الدافع الغنائي الذي يميز الهيكل النثري 
للأخلاقي��ي�ن(، بمثابة ب����وحٍ، فلطالما تخ����ون العقول الدفينة 
عم����ق طبيعته����ا، وعقل بيكي����ت م�شبّع بال�شع����ر حتى ا�صبح 

. ف�صله عنه م�ستحيًال
�أج����ده عنيدًا ك�أي متع�ص����ب، فحتى لو انه����ار العالم كله، لم 
يكن ليتخل����ى عما ي�ؤلفه من عمل، ولم يكن ليغير مو�ضوعه 
����ا. لا يت�أث����ر ابدًا فيم����ا يخ�ص الا�شي����اء الجوهرية، اما  اي�ضً
الا�شي����اء الاخ����رى، غ��ي�ر الجوهري����ة، فيق����ف امامه����ا اعزًال 
و�ضعيفًا مثلنا، �أ�ضعف حتى من �شخ�صياته. قبل جمع هذه 
الملاحظات كنت انوي ان اعيد قراءة ما كتبه مي�ستر �إكهرت 
ونيت�ش����ه، من وجهة نظرهما الخا�ص����ة، عن مفهوم "الرجل 
النبيل". لم �أنفذ م�شروعي، �إلا �أنني لم �أن�سَ للحظة واحدة 
فهم����ي لماهية م�شروع "الرجل النبيل" �أثناء عملي على هذه 

الملاحظات.

ترجمة: سارة أزهر الجوهر
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في منتصف مسرحية صمويل بيكيت، يقول هام 
لمونت:  " يبدو أن الطبيعية قد تجاهلتنا " وعقّب 
خادمه كلوڤ مصححا:  " لا تجد هناك طبيعة بعد 
الآن". كان هذان الرجلان يتوجدان في غرفة ضيقة 

تحميهم من العالم الخارجي، يعيشون في عالم حيث 
لا شيء يتحرك أو يتنفس. وكان كلوڤ ينظر باستمرار 

من خلال منظاره باحثا عن الأفق فقط كي يكرر " 
لاشيء..  لاشيء..  لاشيء." إن بيكيت قد اعتمد في 
بناء هذا المشهد بالاستغناء عن – المكان والأشياء 
بل وحتى اللغة عن طريق الإقتضاب – حتى بدا عالم 
المسرحية فارغا تماما. الشيء الذي جعل الجمهور 
والدارسين على حد سواء، يحاولون تأويل ذلك كله؛ 

المكان الكئيب والمنفر على أنه اسقاطات لحال 
الأرض الخربة ما بعد التجربة الذرية أو إعلان عن بيان 

للعدمية. ولئن شاء المرء فك شفرات العالم المحدود 
الذي تعيش فيه هاتان الشخصيتان الخاصمتان 

على الدوام، فدائما يصتدم باستعصاء تلك المهمة 
التأويلية وكم هي خائبة وعديمة جدوى، إذ كيف 

بمستطاع المرء أن يجد المعنى في عالم مُصاغ من 
اللاشيء؟

وبيكي����ت نف�س����ه كان دائم التحفظ ب�إزاء الفك����رة التي تقول 
ب�أن البحث ع����ن المعنى خفي في م�سرحياته �أمر �ضروري " 
وح��ي�ن �سئل ذات مرة، �أتت �إجابته على نحو موجز، وقال:  
ما تطرحه من �أمور " ". ومع  تعني  " �إن م�سرحياتي حقا 
ذلك فمن ت�أمل تطورات حياة في ال�سنوات التي ان�شغل فيها 
بت�ألي����ف " نهاية اللعبة " �سيج����د مدى الأثر الذي خلفته فيه 
تجارب����ه وما عاي�شه من �أحداث وانعطافات كي ي�صوغ ذلك 
الم�شهد على ذلك النحو. �إن من دون الحرب العالمية الثانية، 
لربم����ا ما كان لتظهر �أي من نتاج����ات �صمويل بيكيت �سواء 
الروائي����ة �أو الم�سرحية في الواقع. فق����د انتجت �أهم �أعماله 
" نهاي����ة اللعب����ة " و " في انتظار غ����ادو " على التوالي لأول 
م����رة في 1957 و 1953، وذلك بعد انتهاء الحرب بعقد من 
الزمان. بعد الحرب، كان قد انتقل للعي�ش في باري�س، حيث 
عم����ل م�ساعدا لرفيقه الكاتب الأيرلندي جيم�س جوي�س في 
كتاب����ة عمل��ي�ن وهما " جن����ازة فينيغان" و " �أه����الي دبلن ". 
وق����د ذك����ر كاتب �يرست����ه الذاتية ديردري ب��ي�ر:  " �إنه ل�شيء 
مث��ي�ر للإهتمام �أن نخمن �أي نوع م����ن الكتاب كان �سيغدوه 
بيكي����ت ل����و لم يكن كاتب ح����رب؛ ف�إنه من خ��ل�ال المرا�لاست 
والمحاورات، ات�ضح �أن����ه لمن المرجّح �أن بيكيت كان �سيتجه 
للنق����د �أوالتدقيق ك�أكثر مجالان موازي����ان لاهتماماته، وقد 
ينقل����ب لل�شع����ر وكتابة الق�صة في �أوق����ات فراغه". ولكن ها 
هي ذي الحرب ت�ضع �أوزارها، وبينما هي تقترب من عتبة 
بيكي����ت بباري�����س حيث يقي����م، يختار هو البق����اء في فرن�سا 
– وذل����ك �أولًا لل�شك����وك التي كانت ت�س����اوره حيال ال�صراع 
الق����ادم و�أخيراً لأنه �أ�صبح عال����قٌ هناك ولم يكون بمقدوره 
المغ����ادرة. وفور اقتحام النازي��ي�ن للمدينة، تمكن من الفرار 
مخافة النتائجة الوخيمة التي قد تترتب عن �ضبطه هناك، 
نظرا لكون����ه لا يتمتع بالجن�سية وكما �أن و�ضعيته كمهاجر 

لم ت�سو بعد، �إذ لم يكن بحوزته �أي �أوراقٍ ثبوتية.
كان يتج����ول لح����والي �شهر عل����ى متن القط����ار �أو م�شيا على 

الأق����دام متجنّب����ا نقط التفتي�����ش. كان يق�ض����ى الليالي نائما 
على الأر�ض المت�سخة، وكان يفت�ش في �أكيا�س القمامة بحثا 
ع����ن الطع����ام. وفي الأخير عاد �أدراج����ه �إلى باري�س، وانظم 
�إلى جماع����ة غير منظمة منت�س����ب للمقاومة الفرن�سية تدعى 
". و�أثن����اء تلك الفترة ق����ام بترجمة مكروفيلم  " فليدغل��ي�ن 
يحوي ر�سائل �صارخة �ض����د العدو الالماني وتفرغ للن�ضال 
ولم ي�ستخ����دم �شقت����ه �إلا كم�أوى يوفر ل����ه للإختباء والنوم. 
وبعده����ا تك����ررت مداهم����ات حم��ل�ات تفتي�����ش ل����ه ب�سب����ب 
الو�شاي����ة، وتمك����ن من الفرار م����ع رفيقته �س����وزان دي�شيفو 
دوم�سنيل قبيل �ساعات من و�صول الألمان �إلى مكان �إقامته. 
�إن م����ن ه����ذه الأح����داث التي مر به����ا بيكيت، بمق����دور المرء 
�أن يفه����م م����اذا كان يق�صد ه����ام حين كان ين�ص����ح كلوڤ ب�أن 
لا يغ����ادر المخب�أ ويردد:  " لا يوج����د خارج هذه الجدران �إلا 
الم����وت "، �إذ �أ�صب����ح الع����الم مقلوب ر�أ�س عل����ى عقب حد انه 
�ص����ار �شحيح م����ن م����وارد العي�ش ومليء بالخ����وف وال�شك 
والأحا�سي�����س البغيظة والأنظار المتج�س�����س. هرب بيكيت 
�إلى مقاطع����ة رو�سيون، وا�ستقر ب�ضيع����ة في منطقة جبلية 
بالجن����وب ال�شرق����ي لفرن�س����ا، الت����ي كان����ت تعد م����ن �إحدى 
المناطق التي لم ي�صل �إليها الاحتلال الألماني. وهناك انتظر 
�إع��ل�ان نهاي����ة الحرب. في البداي����ة كان القري����ة بمثابة جنّة 
انفتح����ت �أبوابها في وجهه بيكيت بعد كل ذلك الذعر والكر 
والفر الذي مر بهم في باري�س، ولكن بعد ذلك بمدة ق�يرصة 
ا�ستحال����ت تل����ك القرية المرحب����ة �سجنا لا يتحم����ل، �إذ عانى 
من تده����ور �صحي، تمث����ل في �أمرا�����ض نف�سي����ة وج�سدية، 
منها �سع����ال �شديد وهيجان ع�صبي كم����ا �أنه كان يعاني من 
هلاو�س ب�سبب نوبات الأرق التي كانت تنتابه وقتها. حتى 
�أن اعت��ل�الات بيكيت الج�سدية كانت تبدو ملفت حين تقارن 
ب�أحوال تلك ال�شخ�صيات التي �أبدعها في �أعماله. حيث كان 
كل����وڤ، الخ����ادم في نهاية اللعب����ة يتنقل من م����كان �إلى �آخر 
مترنح����ا بم�شقة ولا يق����وى على الجلو�س. وق����د ات�ضح �أن 

بيكي����ت هو الآخ����ر كان يعاني م�شاكل عل����ى م�ستوى ال�ساق 
والت����ي جعلت منه يم�شي بعرج وتورم في ال�شرج "، ورغم 
�أن �شخ�صيات����ه كانت لا تعك�س دائم����ا م�شاكله ال�صحية على 
نح����و قري����ب، �إلا �أن ان�ص����راف تفك��ي�ره �إلى حقيق����ة تدهور 
الج�س����د كان يغن����ي �أعماله، وذلك لم يتك����رر في �شكل كفاحه 
�ض����د م�شاكله ال�صحي����ة والنف�سي����ة، بل �أي�ض����ا في احتكاكه 
القري����ب م����ع �أمرا�����ض الآخري����ن المزمن����ة. فق����د ا�شتغ����ل في 

ال�صليب الأحمر الإيرلندي وذلك مبا�شرة بعد الحرب، حين 
تخلت زوج����ة �أخيه المتوفى الممر�ضة، عن من�صبها ل�صالحه 

عندما �شعرت انها لم تعد تتحمل ظروف العمل.
عن����د عودت����ه مرة �أخ����رى باري�س م����ا بعد الح����رب، اكت�شف 
�أنه����ا ق����د تغيرت ع����ن �شكلها الق����ديم. حياتها الليل����ة توقفت 
واقت�صاده����ا قد �ص����ار خرائب، ومواطنها كان����وا مرعوبين 
وم�شو�ش��ي�ن �إث����ر �س����ت �سن����وات من الح����رب المدم����رة. رغم 
�أوروب����ا  في  الح����رب  زم����ن  ب��ي�ن  الحا�صل����ة  التقاطع����ات 
والم�سرحي����ة الكئيب����ة الت����ي �ألفها عنه����ا عقاب نهايته����ا، بدا 
جلي����ا ان بيكي����ت كان يق����اوم ذلك الن����وع من الت����وازي. لقد 
عا�����ش بيكي����ت عمليا معن����ى ذع����ر ان يكون الم����رء غريبا في 
دول����ة محتلة، لق����د كافح �ض����د ديكتاتور �ش����رٍ مُك�سح، ونجا 
فار�ض����اً نف�س����ه ك�سجين في قرية �صغ��ي�رة. لا بل، كان طوال 
ذل����ك الوقت يجازف بحياته با�ستمرار حين انظم �إلى حركة 
المقاوم����ة م����ن �أج����ل م�ساعدة الآخري����ن. قال:  " كن����ت �أقاتل 
�ض����د الألم����ان، الذين كان����وا يجعل����ون الحياة تب����دو جحيما 
لأ�صدقائ����ي،" وقد عبر عن ذلك في غ��ي�ر ما منا�سبة. وهناك 
ه����وة بين التج����ارب التي خا�ضه����ا ومواقفه كان����ت تنطوي 
عل����ى اودواجي����ة تظهر ب�شدة في " نهاي����ة اللعبة " تحديدا. 
وكان الإيمان الجوهري عنده هو �أن الإن�سانية ت�ستحق �أن 
يكاف����ح من �أجلها �ضد هذا العالم الكئيب الذي تتطاحن ف�س 
�أثون����ه، وهي ذات الفكرة الت����ي يعتقد بها كلوڤ، �إذ يقول " 
لاب����د �أن ينته����ي هذا كل����ه قريباً. " رغم ان الح����رب قد خلّفت 
في نف�س����ه �أثراً بالغاً لا يمكن نكرانه، �إلا �إنه لم يعترف يوما 
بطاً من عدم الامب����الاة الذي قُبلت  بذل����ك. كان متوت����راً وُحم
ب����ه رواياته ومن النقد الذي كان ينه����ل عليه با�ستمرار، �إذا 
كان النق����اد يدعون����ه للكتابة بو�ضوح والك����ف عن ا�صطناع 
الغمو�����ض والتنك����ر وراء ذكراياته عن زم����ن الحرب ". كان 
لا ي�ؤم����ن ب�أنه ي�صور ع����ن ق�صد مناظر للع����الم �أثناء �أو بعد 
الحرب. حين �أح�س ب�أنه لم يعد قادرا على تحمل الإ�ستمرار 
في كتاب����ة الرواي����ة، ا�ستبد ب����ه ي�أ�س �شدي����د وانزلق مجددا 
�إلى ع����ادة الاف����راط في ال�ش����رب، ال�شيء ال����ذي طبع مراحل 
م����ن حيات����ه بع����د الح����رب. و�أم��ل�ا في �أن ينت�ش����ل نف�سه مما 
يعت��ب�ر في م�يرست����ه – الم�����أزق الإبداعي-،  ق����رر �أن يجرب 
حظ����ه مع تالي����ف الم�سرحيات. ق����ال ذات م����رة " لقد عاودت 
الكتابة الم�سرحية بوجه الخ�صو�ص، لكي اتخفّف من وط�أة 
الاكتئ����اب الرهي����ب الذي ق����ادني �إليه الن��ث�ر "، و �أ�ضاف:  " 
لقد بدت لي الحياة وقتها جد متطلبة وفظيعة �إلى حد كبير 

وفكرت و�أن الم�سرح قد ي�شكل انفراجا ما بالن�سبة لي ".
رغ����م �أنه قدم نف�سه كروائي في البداية، �إلا �أنه وجد الكتابة 
الم�سرحية كتمرين مبهج، لعبة حيت ب�إمكانه ت�أليب الممثلين 
و�سلوكاته����م �ضد بع�ضهم البع�ض. كثيرا ما �شبه تلك المكائد 
المتعم����دة بلعبة ال�شطرنج، التي كان����ت �أف�ضل و�سائله لقتل 
الوق����ت حينه����ا. والت����ي كان يكن �إعجاب����اً �شدي����داً لأحد �ألمع 
لاعبيه����ا، وهو الر�س����ام وبطل اللعب����ة مار�سي����ل دو�شامب. 
و�أهمي����ة ذلك قد تجل����ى �صداها في العن����وان " نهاية اللعبة 
" ال����ذي اختاره لم�سرحيته، وفي المرحلة الثالثة والنهائية، 
حيث يقوم الممثلون بحركتهم الأخير نحو خاتمة محتومة. 
لقد وج����د بيكيت في الكتابة الم�سرحية م����ن الجمهور المهتم 
ب�أعمال����ه ما لم يجده م����ن قراء لأعمال����ه الروائية. و�إن جزء 
م����ن تميز بيكي����ت كم�سرحي يكمن في المناظ����ر التي يبدعها 
لم�سرحيات����ه، فقد كان من �أوائل الم�ساهم��ي�ن في �إيجاد �شكل 
لم يك����ون قد تبلور بعد وقت دخوله ع����الم الكتابة. لقد انتج 
حالات وح����وار مدموغ بتميز م����درك وب�أ�سلوب غير مغرق 
في الف�صح����ة ي�ستحيل انتزعها م����ن �سياقها. �إن الم�شاهد من 
اعم����ال بيكيت وكذا �أبطال����ه التي �صورها داخلها، لا تحتاج 
لفه����م �شخ�صية الكاتب ولا مواقف����ه ولا ظروفه كيما يندمج 
الم�شاه����د معها. بل �إن بيكيت يعتق����د �أن كل من هام وكلوڤ 
" لم يكون����ان نموذج����ان لحالت��ي�ن عامت��ي�ن، ب����ل هما مجرد 
�شخ�صيت����ان تتفاعلان في �إطار ح����دث محلي محدد. " وفقا 
له����ذا فهو لم يكن يحاول �صياغة �أبط����ال يعك�سوا على نحو 
وا�س����ع �أي من الفترات الزمانية الت����ي عا�شها، �أو �صراعاته 
ال�شخ�صي����ة. و�إنما �شخ�صيات مختلف����ة تتنا�سبة مع البيئة 
والعلاق����ات التي ن�سجه����ا لها. وفقط من خ��ل�ال فهم لتاريخ 
بيكيت، يمكن للم����رء �أن يهتدي �إلى المغزى من ر�سمه منظر 
قاح����ل كه����ذا. و�إذا لم يجد ذل����ك كافيا، وح����اول التنقيب عن 
الأ�سب����اب التي دفعته �إلى ذل����ك. ف�إن ق�ص����ة �أربعة ا�شخا�ص 
تمكن����وا من النجاة في ذلك الم�شه����د الخرب تبدو حقا لق�صة 

مثيرة.
حكمة موقع  · عن 

صامويل بيكيت من البداية إلى نهاية اللعبة
ريبيكا ستيفنز
ترجمة: حمزة زكي
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ى ما لا يوصف صامويل بيكيت يتحدَّ

الروائي والكاتب المسرحي صامويل بيكيت ابتكر 
شخصيات تتخبط، بين التوقع والبطلان، في قلب 

الفراغ الكبير، ساعية بيأس للتمسك بنقطة ما. سواء 
كانا إستراجون وفلاديمير في مسرحية )في انتظار 

جودو(، اللذان وضعا كل حماستهما في انتظار 
منقذهما أو ويني في )الأيام السعيدة( التي كانت 
على حافة الاختناق، مدفونة حرفياً، إذ تمت إبادتها 

بسبب الوحدة المفرطة، كان لديهم جميعًا هذه 
الطريقة المزعجة بإثارة السؤال الأكثر مدعاة للقلق 

حول حالتنا الفانية.

يقول هام في م�سرحية )نهاية اللعبة(: "النهاية تكمن في 
البداية ومع ذلك نحن ن�ستمر". يبدو �أن بيكيت يميل �إلى 
ال�سخري���ة هنا فهو لا يثير �س���وى حقائق وا�ضحة �إذ يتم 
الإع�ل�ان عن الموت للجميع من���ذ الولادة، ولكن في معظم 
الأحي���ان ن�سعى �إلى التن�صل عن ه���ذه الحالة ونت�صرف 
كم���ا ل���و كنا خالدي���ن. ال�سلبي���ة التي نعلقها عل���ى بيكيت 
ه���ي فقط و�ضوح ب�صره والج���ر�أة التي لديه للتعامل مع 

الأمور وجهاً لوجه.
الوح���دة، ال�شع���ور بال�ضيق، الك���رب، عدم الفه���م.. هذه 
الموا�ضي���ع البيكيتي���ة ه���ي دلي���ل عل���ى ذل���ك، لأن الم�ؤلف 
ي�أخذه���ا وجهاً لوجه، ولأنه يحت�ض���ن الأ�سو�أ كما لو كان 
الأف�ض���ل، كم���ا �أن���ه لا ي�ست�سل���م. وفي كثير م���ن الأحيان 
ق���د نرغب في �إلغ���اء ليالينا عل���ى الرغم من �أنه���ا تخدمنا 
ك�أ�س���وار، بمعنى �أنها ت�سمح لنا �أن ن���رى بعين �أخرى ما 

اعتبرناه �أمرًا مفروغًا منه.
ا �أن الظلام لي�س عك�س ال�ضوء، لكن،  يج���ب �أن يقال �أي�ضً
مث���ل جميع الأ�ضداد، لي�س���ا بعيدين عن بع�ضهما البع�ض 
�أب���دًا. و�إذا تخيلناهما على �أنهما عل���ى جانبي كرة حيث 
�سيكون���ان عل���ى �أقط���اب متقابل���ة، ف�سينتهي بهم���ا الأمر 
حتمًا بالاجتماع عندم���ا يدوران. في بحث يحمل عنوان 
)و�ساو����س( كتبت فريديري���ك بيرنييه: "م���ن �أهم الكتب 
التي تتربع في القمة، )ال�سقوط( و )الفو�ضى( لبيكيت". 
�إذ يق���دم لنا بيكيت ه���ذه الاحتمالية للانحدار، ويوفر لنا 

فر�صة لزعزعة نفو�سنا.
"�أين ��سأذهب، �إذا كان ب�إمكاني �أن �أذهب، ماذا ��سأكون، 
�إذا كان ب�إم���كاني �أن �أك���ون، م���اذا ��سأق���ول، �إذا كان ل���دي 
�ص���وت، م���ن يتكل���م على ه���ذا النحو، ه���ذا يعن���ي �أنا؟"، 
تت�س���اءل �شخ�صي���ة في رواية "اللامتناه���ي" ومثل هذه 
الأ�سئل���ة تث�ي�ر الرهبة، عندما تكون موج���وداً في عالم لا 
�ش���كل له، و�أن تكون وحيدًا في �إيجاد معنى و�سبباً له �أو 
م���ا هو �أ�سو�أ، عند �إدراك �أن���ه لا يوجد �شيء والا�ضطرار 

�إلى الم�ضي قدمًا بخطوات عمياء، �ضاربا في الفراغ.
لكن مثل نظريتنا عن الأ�ضداد في وقت �سابق، ف�إنَّ الفراغ 
لي�س فراغًا تمامًا، بل عل���ى الأقل مليء بكل الاحتمالات. 
وكم���ا ع�ب�ر الفيزيائ���ي وفيل�س���وف العلوم �إتي���ان كلاين 
في كتاب���ه ال�ص���ادر عن من�ش���ورات �آكت �س���ود "ما يكون 
موج���وداً م���ن دون �أن يك���ون كام�ل�اً"، ما يعني �أن���ه "�إذا 
كان الفراغ موجودًا، فذلك لأنه لي�س �شيئًا كاملًا، بل لأنه 

�شيء خا�ص". وفي نهاية الفراغ، قبل كل �شيء، تنت�صب 
الأ�سئلة، التي هي دائمًا كاملة ولا يمكن �إح�صا�ؤها.

�سيك���ون من الم�ستهجن �أن نعل���ن �صامويل بيكيت م�ؤلف 
كت���ب مغامرات. بينم���ا لا يمتلك �أبطال روايات���ه �سيوفاً، 
ولا يع�ب�رون البح���ار، ولا ينجون م���ن �أي انزلاق ثلجي 
في الجب���ال. �سنج���د في �أعماله �صعودًا دراميً���ا ب�سيطًا. 
و�سيقول لك منتق���دو الكاتب: لا �شيء يحدث في �أعماله. 
له���ذا يمكنن���ا بالطب���ع �أن ن�ضي���ف: في الواق���ع، �أعمال���ه 
را�سخ���ة لأن الدرام���ا فيها جوهري���ة. ال�شخ�صيات، التي 
نواجهه���ا عل���ى م���دار الأي���ام، تفق���د توازنه���ا با�ستمرار 
وتواج���ه ه�شا�شته���ا بتوا�ضع. )ويني( مث�ل�اً �ضعيفة في 
مواجه���ة وحدته���ا. �إنه���ا بالت�أكي���د لا ت�ساف���ر �إلى جمي���ع 
القارات، لكنها تخو�ض رحل���ة ا�ستك�شافية في ت�صميمها 

على العثور على الجمال في كل يوم يمرّ.
يحت�ض���ن بيكي���ت الظ�ل�ام والمزالق، وفي عر�ض���ه للحالة 
الإن�ساني���ة غير الكاملة، يخبرنا �أنن���ا ل�سنا وحدنا في �أن 
نك���ون وحدن���ا. �إذن له���ذا ال�سبب فقط، يمكنن���ا القول �أن 
عمله عمل جي���د. و�إذا ف�شلت اللغة في التعبير عن حقيقة 
الكائن���ات، تظل الحقيقة �أن بيكي���ت نجح بطريقة مذهلة 

في و�صف العالم الذي �سقطنا فيه والذي ن�سقط فيه

manarat

طبعت بمطابع مؤسسة  للاعلام 
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علاء المفرجي

تمت كتابة هذه الدراسة صمويل بيكيت المبكرة عن 
مارسيل بروست،  الذي كان من المفترض أن تلعب 

نظرياته عن الوقت دورًا كبيرًا في عمله الخاص،  في 
عام 1931.

فكت���اب )برو�ست( ل�صاموئي���ل بيكت ال�صادر ع���ن دار المدى 
���ا بالكثير  عم���ل رائع للب�ص�ي�رة النقدي���ة التي تخبرن���ا �أي�ضً
ع���ن تفك�ي�ر م�ؤلفه���ا وان�شغالاته���ا. �إنه���ا في ح���د ذاتها تحفة 
م���ن روائع الكتاب���ة الإبداعي���ة الأدبي���ة والفل�سفي���ة. نُ�شرت 
ه���ذه الطبعة عام 1999 - بعد وف���اة الكاتب بع�شر �سنوات. 
ا على الحوارات الت���ي تم الاحتفال بها  يحت���وي المجل���د �أي�ضً
بنف����س القدر مع الناقد الفني جورج دوثويت - والتي كُتبت 
لت�سجي���ل وجه���ات نظرهم المختلف���ة بعد �إج���راء المناق�شات. 
�سم���ح بيكيت دائمًا لدوثوي���ت بالفوز،  لكن وجهة نظره غير 
العادي���ة ج���دًا والتي غالبً���ا ما تك���ون معاك�س���ة لطبيعة الفن 

والغر�ض منه هي �أكثر قوة ولا تن�سى في هذا الح�ساب.
يمك���ن �أن يحقق هذا الكت���اب غر�ضين معًا. لمح���ة عن كتابات 
�صاموي���ل بيكيت وفكرة عن مار�سي���ل برو�ست! �ألي�ست هذه 
فك���رة رائعة لمن لا يعرف �شيئًا ع���ن الأديبين الكبيرين، �شيء 
م�شابه لقتل ع�صفورين من حجر واحد!. " كان لدى برو�ست 
ذاك���رة �سيئة - حي���ث كانت لديه عادة غير كافية،  فالرجل ذو 
الذاكرة الجيدة لا يتذكر �أي �شيء،  لأنه لا ين�سى �أي �شيء. "

هن���اك �إ�شارات متع���ددة �إلى �أعمال برو�س���ت. والمو�ضوعات 
والفل�سف���ة،  المن�سوج���ة حول كل ه���ذا،  تجعل ه���ذه القراءة 
غ�ي�ر �سهلة للقارئ المبت���دئ،  لكن �أولئك الذين ق���ر�أوا غالبية 
رواي���ات برو�س���ت �سيج���دون بالت�أكي���د �أن الن����ص النق���دي 
ل�صموي���ل بيكي���ت عن برو�س���ت مفيد للغاية. عل���ى الرغم من 
�أنن���ي لم �أقر�أ برو�ست بعد،  فقد �أعطاني هذا الكتاب الق�يرص 

بع�ض الأفكار. كما �أنني ر�أيت قدرات بيكيت كناقد.
والمفاهي���م  المو�ضوع���ات  وتفكي���ك  التدقي���ق  في  دقت���ه  �إن 
الموج���ودة في �أعم���ال برو�س���ت ت�ستح���ق الثن���اء. ��سأو�صي 
الكتاب لأولئك المهتمين بقراءة مقال نقدي عن عمل �سيد �آخر 

من قبل �سيد �آخر!
من���ذ ظه���ور برو�س���ت لأول م���رة في ع���ام 1931،  كان رد 
���ا للغاية،  حيث �أ�ش���اد بمو�ضوعه  �صاموي���ل بيكيت متناق�ضً

وقلل من �ش�أنه. مفتونًا بحما�سه المعدي �أحيانًا لذلك.
يخ���دم الكت���اب واجبً���ا مزدوجً���ا باعتب���اره البي���ان الجمالي 
والمع���رفي لم�ؤلفه،  حيث يعلن نيابة عن مو�ضوعه الظاهري: 
�أن نع���رف". بلغة كثيفة  �أن نع���رف ولا يمكننا  "لا يمكنن���ا 
وتلميحي���ة،  ين�س���ب بيكي���ت الف�ض���ل في ت�أثيرات���ه الحالية،  
ولا �سيم���ا �شوبنه���اور وكالدي���رون،  ويتوق���ع اهتمامات���ه 

الم�ستقبلية،  ويقر�أها في نثر مار�سيل برو�ست.
نُ�شرَ كتابُ "برو�ست" بلُغاتٍ عديدة، لكنّ اقتبا�سات مار�سيل 
برو�س���ت ظلّ���ت في كلّ م���رّة تُترج���م انطلاق���اً م���ن ترجم���ات 
�صموي���ل بيكي���ت، وكان م���ن الم�ستحي���ل طبع���اً القي���امُ بذلك 
جم���ة الفرن�سيّ���ة. كان يجب العثور  بالطّريق���ة ذاتها في الّرت
تحديداً على الاقتبا�سات، التلميحيّة غالباً، في عمل مار�سيل 
برو�س���ت، لا�ستع���ادة عمل ه���ذا الأخ�ي�ر. ولم يك���ن �صمويل 
بيكيت م�ستعدّاً للخو�ض في عمل �إعادة البناء هذا، فيما ر�أى 

الكثير منّا �إنّه كان ب�إمكانه، فعلًا، القيامُ ب�أف�ضل من ذلك.

)بروست(..بيان جمالي ومعرفي لصامويل بيكيت


